Discurs de receptie

»Spre muzica romaneasca“

Titlul acesta, decupat dintr-un eseu datorat lui Constantin Brailoiu, personalitate
marcantd a vietii artistice, serveste decantarii idealului preconizat, indicand programul vizat de
catre muzicienii perioadei interbelice, mai exact, anii 1920-1945: o creatie muzicala perfect
individualizata, reprezentativd si moderna, profund ancoratd in matricea spiritualitatii romanesti.

Doua teze, intre altele, jalonate in respectivul articol, apar concludente pentru sensul
pledoariei lui Constantin Brailoiu, vizand accentuarea vectorului cristalizat cativa ani mai inainte
prin ,estetica nationala“, desemnand optiunea majora decurgand din formularea diacroniei
fenomenului muzical autohton. ,,Nu existd o patrie a muzicii, dar existd o muzici a patriei” —
sintagma cu implicatii multiple, afirmand, explicitdnd raspicat configuratia artei sunetelor,
natura sa indisolubil grefate pe atributele fundamentale ale etnicitatii.

»Muzica este internationald in teorie, dar in practicd este nationald* — urmatoarea teza,
complementard, vizeaza originalitatea, individualitatea stilisticd atat de insemnatd, mai ales
intr-un context afectat, inclusiv de vesnicele mutatii ce decurgeau din adjudecarea postulatului
modernitatii. Conditia sine qua non, indicata de secretarul Societatii Compozitorilor Romani,
pentru ca ceea ce numea ,,muzica noastra“ sa dobandeasca caracter national, era sa porneasca, in
manifestarile sale, de la cantecul popular.

Evident, creatia muzicala romaneasca, ajunsa in faza ei moderna, nu va absolutiza acest
principiu. Caile si solutiile adoptate vor imbraca o varietate debordanta de alternative, insa
asemenea asertiuni cu valoare de postulate, lansate in anul 1928, starnesc intrebarea asupra
identitatii si stadiului atribuit scolii autohtone de compozitie, care iesise din faza incipienta. De
bund seama, Constantin Brailoiu recunoaste meritele precursorilor, incepand cu Alexandru
Flechtenmacher, Ciprian Porumbescu, Constantin Dimitrescu, lacob Muresianu, Gavriil
Muzicescu, Gheorghe Dima, Eduard Caudella, relevand in mod deosebit aportul lui George
Stephanescu apoi, Dumitru G. Kiriac si Ion Vidu. Urmarind traiectoria ascendentd a
componisticii indigene, releva aportul considerabil al lui George Enescu, extaziindu-se in fata
Sonatei a lll-a in la minor pentru pian si vioara ,,in caracter popular romdnesc 0pus 25,
afirménd ,, Hic incipit vita nova“, deslusind certitudinea inaintarii ferme sub stindardul
modernismului, superioara formulare a stilului profesionist, cu puternice embleme identitare.

Universul muzicii romanesti, afirmat in anii indicati mai sus, prezinta o relevanta bogétie
spectrald in toate compartimentele, caci personalitatile care sustin miscarea artisticd —
compozitori, interpreti, critici — se disting prin competentd si creativitate, numele multora
dobandind reputatie peste hotare si, fapt deloc neglijabil, reversul medaliei, celebritatile
mondiale erau entitati permanente in dispozitivul concertistic roméanesc. De la bun Tnceput se
remarca saltul calitativ In toate planurile vietii muzicale, a carui consecinta a fost propensiunea
modernitétii, care fusese obiect de prospectiune in faza anterioard, faza lui Alfonso Castaldi si
Alfred Alessandrescu, lon Nonna Otescu, in timp ce, dupa fondarea Societitii Compozitorilor
Romani, 2 noiembrie 1920, devine realitate, cu extinsa raza de actiune, reusind ,,sd trezeasca in
constiinta publicului interesul pentru manifestirile de muzici originald‘“?, se citea in cotidianul
,»Rampa*.

Avantul artei muzicale se explica prin corelarea mai multor factori favorabili, decurgand
din consecintele acumularii evolutive, pe de-o parte si, pe de alta, din tonusul determinat de
infaptuirea maretului ideal al Unirii provinciilor romanesti, aportul muzicienilor fiind notoriu,
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cu intense implicatii in toate ramurile de activitate, si ar fi suficient sa ne rezumam numai la
invocarea uriasei miscari corale din sate, mai ales, banatene de la cumpana veacurilor X1X-XX,
culminand prin amplul ,,Festival coral* din 1906, desfasurat in capitala Romaniei, cu participarea
cantaretilor, formatiilor reprezentative invitate din absolut toate regiunile locuite de romani,
insufletiti de emblematica metaford, ce rasuna tot mai vocal si insistent pe atunci, ,,Soarele pentru
toti romanii, de la Bucuresti rasare®.

Perioada caracterizata printr-un mers ascendent inregistreaza in plan muzical si momente
dramatice, neimpliniri, desfasurari inegale care, de asemenea, decurg din avatarurile vietii
politice si economice. Romania trece printr-o faza istorica fraimantata, ce va culmina cu a doua
conflagratie mondiala, conducénd la dureroase pierderi de vieti omenesti, amputarea unor vaste
teritorii din trupul tarii si distrugeri traumatizante. Anterior se Tnregistrase o scurtd etapa de
acalmie, desi confruntarile politice ii brazdau necontenit existenta. Anii de inflorire si avant
alternau cu ani zbuciumati pentru numerosi salariati, inclusiv din domeniul muzical, generand
conditiile unor ample miscari sociale. Sesizdnd acest fenomen, Petre Nitulescu, energicul
secretar al sindicatului instrumentistilor, scria pe aceastd temd, ,,marea majoritate a artistilor era
convinsa ca «cei sapte ani de belsug» vor dainui la infinit si putini au fost aceia cari au banuit ca
va veni curentul, repede si viforos, ce conduce astdzi numeroasa familie a muzicantilor spre
dezastru®,

In planul artei sunetelor, situatia inregistreazi pentru scurt timp o turnurd dramatica,
paradoxala, datorita progresului tehnicii de inregistrare, in speta, patefonul si ,,placa®, coloana
sonora in film, conducand repede la concedierea si somajul a numerosi instrumentisti, care
vedeau in procesul mecanizarii muzicii un inamic periculos, ce ameninta arta interpretativa si
chiar existenta lor.

Evident, situatia economica nu putea sa nu declanseze repercusiuni negative asupra vietii
artistice, manifestandu-se printr-o criza de subconsumatie cu corolarul sau, spectrul somajului
multor artisti*. Din fericire, dupa aceasta, lucrurile au cunoscut si turnuri faste, inclusiv ,,batilia
patefonului®, céci a fost o batalie care apoi s-a estompat, intelegandu-se ca discurile nu implica
neapadrat renuntarea la tarafuri, la orchestre, melomanul continuand sa pretuiasca arta vie, fiorul
prezentei nemijlocite in momentul interpretarii neputdndu-se inlocui nici prin cele mai
perfectionate inventiuni.

Epoca era intr-adevar tumultuoasd in plan tehnic, descoperirile succedandu-se cu
repeziciune, fapt astfel consemnat in paginile revistei Muzica: ,, Traim in vremea aeronavigatiei,
relativitatii, sonicitdtii, convorbirilor la distante imense (si, poate maine — poimaine vom reusi,
cum tindem, sd vorbim si cu stelele), in sfarsit a inventiunilor si descoperirilor, a telegrafiei, a
telefoniilor si telepatiilor, cum si a surogatelor de tot felul; dar Visiofon nu avem péana acum.
Inginerul francez Pierre Chandy a reusit sda obtinad sincronizarea cinematecii sonore cu cea
vizuala“...

Acestea se petreceau in 1921, dar nu vor trece prea multi ani si se va ajunge la televiziune,
la ,,visiofonul* ravnit, care va fi efectiv la indeméana marelui public abia dupa al doilea razboi
mondial.

Incarcatura activititilor muzicale apare drept consecinta efortului depus pentru afirmarea
componentei romanesti, ceea ce a presupus o atitudine proteguitoare pentru tot ce era indigen si,
in revers, diminuarea influentelor straine, nu in ultimul rand a mentalitatii cosmopolite, suficient
de adanc incetatenita in gandirea si gustul unora dintre muzicieni si melomani. ,,Faptele muzicale
— scria George Breazul — nu mai pot fi luate in considerare decat in lumina intereselor spirituale
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obstesti, deci sdvarsite in virtutea determinatiilor si necesititilor sociale“®. Imperativele
comandamentelor artistice vizau luminarea poporului, raspandirea frumosului muzical, iar
pentru realizarea acestui tel nu se precupeteau eforturile; preconizandu-se asigurarea cadrului
propice: ,,Trebuie sa se inteleagd odata, de toata lumea — scria Ana Voileanu Nicoard — ca noi,
artistii reproductivi, nu muncim pentru folosul nostru (in ultima analizd), ci suntem neconditionat
in slujba obstei. Noi purtdm in mainile noastre inspirate tortele luminii, transmitandu-le de la o
generatie la alta, si solia noastra face parte din eternul frumos fara de care viata sufletului nu e
posibila. Pentru acest motiv, rolul nostru in angrenajul cultural apare automat de la sine inteles
si intrd in necesitatile primordiale ale unei preocupadri culturale.

Noi nu cerem alte beneficii de la puternicii zilei decat strictul necesar: de a nu ne face inapti
pentru indeplinirea apostolatului nostru*’.

Intelectualii vremii, constienti de insemndtatea culturii, au pledat cu vigoare pentru
zamislirea unor creatii nu numai valoroase, ci si adanc implantate in structura psihica si
temperamentala a neamului, vitalitatea acestuia exercitandu-se consolator. Nicolae lorga observa
doua fatete ale fenomenului artistic ,,distractia bolndvicioasa a «catorvay si hrana de fiecare zi a
multora“®. Tn procesul atingerii idealului mult ravnit, savantul recomanda ,.... mai bine mai tarziu
sd fim ce putem fi noi decat mai degraba sa ne pierdem 1n ce nu corespunde pe deplin sufletului
nostru®.

Daca admitem ca sensibilitatea unui popor se rasfrange intocmai si nedisimulat in muzica
lui, atunci vom realiza ca partiturile compuse in faza istorica indicatd au generat o expresie
caracteristica, incorporand influente, afirmand originalitate si distinctie, exercitind o puternica
actiune etica, functiile sale depasind insusirea simplei si strictei desfatari. Intr-un fel, legea care
a guvernat practica muzicala in epoca era aceea de a contribui la educarea moravurilor, conform
cu ceea ce avea sa sesizeze criticul muzical Sym-Simionescu Ramniceanu intr-una dintre
cronicile sale, ,,...in higiena sociala, muzica trebuie socotitd drept un mijloc de purificare a
sufletului“l®. ,,Si aceasta, deoarece muzica este, prin excelenti, o «arti sociala, consolatoare»11,

Tot mai insistente apar vocile care nu se mai Impaca cu ideea mentinerii artei sunetelor
in postura de Cenusdreasa, latura de divertisment ce i se atribuia trecand intr-un plan secundar,
comparativ cu inalta menire pe care o avea. ,,Muzica — scria George Breazul — trece din
situatiunea de arta de agrement, de artd menita sd inlesneasca digestiv prea indestulatilor, in
situatia de a insemna ceva In sine insdsi, ceea ce depaseste rolul de decor al ospaturilor si
libatiunilor copioase, ceva care se poate randui printre preocupdrile de rang mai inalt, ce poate fi
tinutd in seami si luati in discutie ca factor reprezentativ de stiri sociale si culturale*!?,

Spectrul semanticii muzicale pare sesizat in adevarata sa lumina atunci cand i se atribuie
o totald identificare cu viata. ,,Nu este artd care sd se contopeascd mai bine ca muzica cu toate
imprejurarile, in toate momentele vietii. Noi vedem intr-insa sau, mai bine zis, ascultam intr-insa
nu numai interpretarea, dar si tovarasa nedespartita a sentimentelor noastre, a durerilor ca si a
bucuriilor<3,
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Fenomenul muzical etaleaza in permanentd o multitudine de aspecte, adeseori
contradictorii, conforme vremurilor incarcate de asperitati, in aerul cdrora norii nesigurantei,
mirosul prafului de pusci, amenintarea terorii erau la ordinea zilei. In pofida faptului ci muzicii
1 se recunosteau virtutile sociale si etice, pozitia detinutd in sanctuarul valorilor spirituale nu era
conforma menirii si potentialului de care dispunea, iar avatarurile ei se rasfrangeau asupra
creatiei, oscilante si dibuitoare, neavand Incurajarea, promovarea meritatd $i necesara.
Bineinteles, sub acest aspect, progresele fatd de perioada anterioara sunt sesizabile, caci in
programele concertelor apar titluri datorate autorilor romani. Tnsi frecventa acestora ca si
periodicitatea cu care penetrau aveau caracter haotic, intimplarea jucand rolul determinant. Este
adevarat, se lanseaza proiecte, se fac promisiuni de tipul: nici un program artistic fara piesa
romaneasca, dar angajamentele se uitd destul de repede. Cu toate acestea, din ce In ce mai mult
rasuna partiturile compozitorilor autohtoni, partiturile tinerei noastre scoli muzicale, castigandu-
se batalia pentru afirmarea si impunerea lor; publicul, dar mai ales muzicienii detin posibilitatea
sesizarii dimensiunii reale a valorilor fortelor creatoare, intelegerii aportului fiecarui compozitor
si, in final, identificarii paginilor referentiale.

Exista un element in plus fatd de faza anterioara in directia confruntarii tinerei falange de
muzicieni cu reprezentantii ilustri de peste hotare, anume, contactul direct, asigurat pe mai multe
canale, unul fiind cel al turneelor celebritatilor, compozitori si interpreti, la Bucuresti, dar nu
numai, ceea ce a prilejuit prompte corijari, asimilari, reprofilari stilistice, tehnice, repertoriale,
facand ca productia artisticd indigena sa capete relief, greutate si cautare. Devansul anterior se
anihileaza astfel, arta nemaifiind anacronica, cadenta progresului fiind pretutindeni cam aceeasi,
muzica romaneasca inainteaza pe un vast front, conform criteriilor acreditate la scara universala.
In plus, personalitatile ilustre ale artei nationale vor avea un cuvant de spus in privinta arsenalului
tehnic componistic. Noutatile nu apar numai din exterior, aportul unora dintre compozitori, pe
bund dreptate, vizeazd recunoastere din afara, originalitatea stilului propus fiind investitd cu
rezonante, solutii, procedee novatoare de prim-plan.

Creatia autohtona se recomanda printr-o pleiada de personalitati viguroase, inzestrate cu
cele mai Tnalte haruri artistice, pentru care profesionalismul nu mai constituia o Fata Morgana,
nu mai reprezenta o problemd insurmontabila, dimpotriva, venea in intampinarea afirmarii
maiestriei si virtuozitatii, a tehnicii si desdvarsirii. Si cand ne referim la stapanirea arsenalului
profesionist, fatd de care, in secolul al XX-lea nu putea fi conceputa performanta artistica, avem
in vedere mdiestria inovatoare de inalt rafinament si subtilitate, afirmarea limbajului si gdndirea
muzicala.

,»Erele noi au intotdeauna ca initiator un om reprezentativ. Si acest mare imbolditor e
George Enescu“!4, scria Tn 1933 Emanoil Ciomac, desemnand in persoana acestui ilustru
muzician pe cel mai autorizat mesager al scolii nationale roméanesti moderne, catalizatorul
intregii vieti muzicale, cel care a Intreprins cea mai frumoasa si utild opera, ducand floarea sacra
a artei In mijlocul auditorilor, inclusiv in orase care nu beneficiau de traditie in plan concertistic.

Dupa 1920, George Enescu-compozitorul da la iveala partituri de referinta, inzestrate cu
acele trasaturi care vor deveni tipice pentru perioada de maturitate, concepe limbajul generalizat
al stilului national, definit de inspiratul muzician prin ,,caracter popular romanesc*, obtine un
succes de prestigiu cu tragedia lirica Oedip, pe scena Operei Mari din Paris; entuziasmeaza
auditoriul american cu ocazia turneelor periodice n marile orase, unde prezinta si productiile
altor autori romani, deoarece isi facea un titlu de glorie in a sustine ceea ce i se parea viabil in
salba partiturilor zamislite de confratii sai romani intru creatie. Aceasta se inscrie in contextul
actiunilor intreprinse de George Enescu pentru a-i stimula pe tinerii laureati ai ,,Premiului
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National de Compozitie* care ii purta numele, infiintat in faza anterioara, din anul 1913
derulandu-se pana in 1946.

Dar pentru a intelege mai bine ce a insemnat George Enescu in constiinta
contemporanilor, in peisajul nostru muzical, tema asupra careia vom reveni, apelam la randurile
lui Virgil Gheorghiu: ,,Niciodatd critica muzicald nu se aratd mai inutild decat atunci cand
maestrul George Enescu, coborat intre melomanii nostri, isi incepe in fiecare toamna serviciul
divin al cantdrii sale. Ofilita noastra viata de arta se rumeneste dintr-odata sub suflarea vulcanica
a acestui temperament unic; muzicantii nostri uita sa mai barfeasca; ascultatorii genialului roman
vibreaza laolalta si inteleg piesele care pana mai ieri li se pareau inaccesibile si confuze. Totul
se lumineaza sub inima lui George Enescu. E in sufletul muzicianului din Livenii Dorohoiului
acelasi rug aprins care a mistuit pe Bach si Beethoven*®.

Atat in planul creatiei muzicale, cat si cel al artei interpretative, fenomenalul George
Enescu a fost, cum aratam, incadrat de cele mai prestigioase nume, conferindu-i un plus de
stralucire domeniului artei sunetelor din Romania. Sa nu uitam ca perioada demarcata inseamna
o Incrucisare a generatiilor, In sensul ca muzicienii precursori, aflati incd 1n activitate, 1si incheie
definitiv bilantul, anume Gheorghe Dima, Dumitru G. Kiriac, Alfonso Castaldi si lon Vidu,
muzicieni cu un insemnat aport la imprimarea platformei estetice si stilistice a muzicii noastre.
Este, de asemenea, etapa de varf a creatiei lui George Enescu si deplina afirmare a unor
personalitati precum Mihail Jora, Alexandru Zirra, Dimitrie Cuclin, Ionel Perlea, Constantin C.
Nottara, Gheorghe Cucu, Tiberiu Brediceanu. Stagneaza sau inceteaza sa compuna, desi in viata
concertistica sunt inca prolifici Alfonso Castaldi, lon Nonna Otescu si Alfred Alessandrescu,
muzicienii receptivi la frumusetile aromelor tehnicii impresioniste. Debuteaza noile valuri,
reprezentate de Sabin Dragoi, Mihail Andricu, Martian Negrea, Zeno Vancea, Theodor Rogalski.
Palpairile compozitorilor care traiesc in capitala Frantei sunt puternice, etaland viguroase
legaturi cu melosul folcloric: Stan Golestan, Marcel Mihalovici, Filip Lazar, receptiv inovatiilor
enesciene. Elevii clasei de compozitie ai lui Mihail Jora intrec asteptarile: Paul Constantinescu,
Dinu Lipatti, Constantin Silvestri, confera noi dimensiuni sugestiilor folclorice, racordate la
disonantele moderniste. Se consacra mai tinerii Sigismund Toduta, lon Dumitrescu, Gheorghe
Dumitrescu, Nicolae Agarbiceanu, Nicolae Branzeu.

Evident, nu am inventariat numele tuturor compozitorilor, lista fiind numeroasa. Am
trasat numai cateva planuri, a caror intersectare a facut ca tabloul muzical al generatiilor sa fie
extrem de bogat. Adevarul ca fenomenul muzical romanesc din aceastd etapa se prezinta
consistent si interesant se poate demonstra cu fiecare personalitate ori institutie, eveniment,
fiecare centru unde pulsatiile activitatilor presupuneau energii, forte artistice, public, zbucium si
entuziasm, succes sau esec... Sunt o serie de cazuri, sa zicem, curioase, adevarate istorii vii, cu
elemente pitoresti, contrariante, stranii, bundoard Stan Golestan, compozitorul ce reusise sa se
impuna in cercurile franceze drept unul dintre cei mai prezenti, fiind cotat in anumite cercuri
franceze, publicatii, incat parea ca ravneste si submineaza pozitia de corifeu al scolii muzicale
romanesti. De fapt, el Tnsusi avusese indrazneala sa o declare in unele interviuri. Un alt caz,
compozitorul Nicolae Agarbiceanu, uitat astazi, deci, la numai o jumatate de veac, fiind autorul
unor partituri de o anume rezonantd, vehiculdndu-si cu aplomb opiniile estetice. Nici
personalitatea mai multor compozitori romani, sustinuti de Vincent d’Indy, bundoara Dimitrie
Cuclin, nu mai este astazi cunoscuta, caci istoria nu iarta, situand pe fiecare la locul cuvenit.

Indiscutabil, frontul componistic se prefigureaza impunator, alcatuit dintr-un respectabil
numdr de personalitdti, unele pregnante, in timp ce altele, de calibru redus sau de o altd
anvergurd, continudnd si comporte sau nu, considerente valorice. In orice caz, nici aportul
acestora nu trebuie neglijat, necesitand a fi luat in ecuatie, conform impactului declansat nu doar
in momentul aparitiei. Ne referim la compozitori precum Nicolae Bretan, Augustin Bena, Filaret
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Barbu, Gavril Galinescu, Francisc Hubic, Lucian Teodosiu, Virgil Gheorghiu, Emil Montia,
Stefan Popescu si inca altii. Exista apoi momente incinse in flacarile unor polemici, izbucnite in
urma unor premiere lirice care, in confruntare cu scena si publicul s-au dovedit simple focuri de
paie.

Sunt anii unor performante Tn domeniul interpretativ al artei lirice, avand intre altele,
straluciti mesageri, Traian Grozavescu, Viorica Ursuleac, Grigore Theodorescu, Florica
Cristoforeanu, Jean Athanasiu, Maria Cebotari, Gheorghe Folescu, Dimitrie Onofrei. Cu totii au
desfasurat o intensa activitate prin turnee, evoluand in intreaga lume, cucerind laurii consacrarii.
Oare era putin pentru un stat tanar ca Romania sa detina solisti lirici de anvergura, apti sa sustina
spectacole pe scena Operei Mari din Viena ? Ca sa nu invocam, deocamdata, decat momentul
cand Viorica Ursuleac, Traian Grozavescu, Jean Athanasiu, cu Jean Bobescu la pupitru au
inregistrat succese la Viena in Cavalleria rusticana si Paiate, prilejuindu-i lui Filaret Barbu
aceste randuri: ,,Odatd cu proclamarea Unirii tuturor romanilor a inviat si duhul zbuciumat
de-atatea veacuri. Doina stramoseasca, imnul robilor s-au schimbat in arii divine. Capitala robilor
de ieri, salutatd de biruitorii de azi*®. Era si vremea unor solisti instrumentisti cu Tndelungate
stagii in strainatate, pianistii Clara Haskil, Teofil Demetriescu, George Boskoff, si mai ales Dinu
Lipatti, precum si anii de glorie ai violonistului Grigoras Dinicu, osciland intre podiumul de
concert simfonic si estrada unor mari restaurante...

Din peisajul vietii muzicale, fie si sumar surprins, nu pot lipsi o serie de personalitati, cu
contributii marcante, avand o coloana de dirijori in frunte cu freneticul George Georgescu, figura
emblematica a Bucurestiului interbelic, intens adulat si, intr-o masura, contestat. Erau anii in
care Constantin Silvestri batea la portile consacrarii, incitaind melomanii mai ales prin recitalurile
pianistice in care improvizatiile sale electrizau, in timp ce compozitiile in prima auditie aveau
adeseori darul sa deruteze datorita incarcaturii avangardiste disonantice.

Perioada apare extrem de viguroasa si in privinta gandirii muzicale teoretice, cu notabile
realizari istoriografice, bizantinologice, folcloristice si estetice. Dar mai ales cu o presa muzicala,
cu o criticd nu numai abundenta, dar si vitriolata, predispusa la polemici si demitizari, mai ales
cd, obisnuitii podiumurilor de concert erau asii artei violonistice, pianistice, ai baghetei, in
itinerariul carora figurau cu regularitate orasele Romaniei. Acest aspect nu poate fi scapat din
vedere, prilejuind marilor compozitori ai timpului sa ne viziteze, sd stabileasca relatii cu
muzicieni romani. Cateva nume : Richard Strauss, Vincent d’Indy, Pietro Mascagni, Béla
Bartok, Igor Stravinski, Maurice Ravel, Serghei Prokofiev, Karol Szymanowski...

O adevarata istorie se poate scrie pe tema relatiilor cu acesti muzicieni, mai ales cu Béla
Bartok, compozitorul ungur de faima, care a cules mii de cantece populare romanesti, preluandu-
le in propriile creatii, constituind obiectul unor inflamante atacuri, vezi Coriolan Petreanu, catre
sfarsitul etapei. Suflul polemic alimenteaza presa noastra, confruntandu-i si pe muzicieni,
mobilul reprezentandu-I adeseori cauze subiective, ce au condus la destula risipa de energie si
hartie...

Si oamenii de litere, de culturd s-au implicat in arta muzicald, in calitate de beneficiari,
semnand nu numai cronici, bundoara, Mihail Sebastian. Datoritd contextelor economice si
sociale, acesti ani favorizeaza semnificative afirmari si caderi, bruste schimbari in gustul
consumatorilor, tehnica moderna inrdurind asupra mersului evenimentelor si chiar asupra naturii
lor. Prin Constantin Tanase infloreste genul revuistic, cu stralucitoare montari, antrenand
compozitori de muzica usoara care se afirma, adjudecandu-si celebritatea, in timp ce, pe
versantul celdlalt, opereta 1si traieste drama existentei, cand aparand, cand disparand.

Miscarea corald reprezinta, de asemenea, un taram intens explorat, extrem de interesant,
cu un aport inestimabil Tn propagarea frumosului prin cantare. Nu numai impunatoarele reuniuni
sau ansambluri corale, de talia Societatii Carmen si Cantarea Romaniei din Bucuresti au

16 Barbu, Filaret. Scrisoare din Viena. In: Rasunetul, |11, 30, 27 iulie 1924, p. 2.



nregistrat graitoare performante, ci si formatii din localitati urbane si rurale ale tarii, cu un
palmares repertorial prestigios, incluzand oratorii si opere, dar mai ales compozitii romanesti.
De asemenea, minunate pagini inscriu corurile satesti, raspandite in toate zonele tarii, cu anuale
serbari de risunet, cu concursuri corale ce se bucurau de impunitoare succese. In aceasta ordine
de idei continua sa se detaseze activitatea desfasurata de corurile banatene, precum cel din Lugoj,
avandu-l in frunte pe inimosul si talentatul lon Vidu, numeroase formate inclusiv din plugari,
care se unesc intr-o ,,societate” condusa de losif Velceanu. Contributia acestor coruri — care
abordau doine si jocuri, imnuri patriotice — contribuind masiv la emanciparea romaneasca, la
afirmarea unitétii nationale, este o realitate ce se evidentiaza in diferite imprejurari, caci, in mod
cert, a grabit cu un ceas marea opera a Unirii.

,»(Glasul doinei a rasunat In inima generatiilor ce se perindau in ansamblurile corale, zi de
zi, an de an, afirmand dragostea de neam si demnitatea nationala, infiltrand constient credinta in
dreptatea ce trebuia sa vina si pentru neamul romanesc !

Doinitorii banateni, de ieri de alaltdieri, au desfasurat o munca uriasa, iar istoria muzicii
banatene va eterniza, azi-maine, apostolatul si suferintele ce le-au indurat multi dintre cantaretii
care, in vremuri grele, nu s-au frant nici dinaintea amenintarilor, nici n-au slabit ori sovait in fata
ademenirilor, gata sa recompenseze sufletele debile si sovaielnice.

Acesti doinitori bandteni, anonimi si neintrecuti in insufletirea lor, ne-au pastrat comoara,
ce o revarsi doina roméneasci in cantecul nostru melodios si plin de farmec*’.

Turneele corurilor aveau darul sa poarte in tara si peste hotare fior de cantec romanesc
prin maiestria ansamblurilor si a dirijorilor. Memorabile apar, in acest sens, repetatele concerte
in centrele Europei ale societatii Cantarea Romaniei, Carmen, ale coralei timisorene Doina,
fiecare Tnsemnand un triumf, consemnat Tn zecile de relevante cronici.

Viata muzicala a Romaniei din anii vizati se infatiseaza incarcatd de evenimente,
petrecute in diferite compartimente, fiecare, cat de insemnat sau neinsemnat ar parea, avandu-si
traiectoria si rolul sdu in cortegiul manifestarilor si contributiilor din templul Melphomenei.
Astfel, interesanta se prefigureaza si miscarea muzicala sustinutd de marile fanfare, de muzicile
militare, muncitoresti sau, de ce nu, ale liceelor si scolilor, caci in acei ani era un titlu de mandrie
ca institutiile de invatdmant de renume sa isi aibd propria fanfard, propriul cor, dacd nu si
orchestra simfonica. In sate, indeosebi in cele banitene si moldovenesti, existau de asemenea
fanfare, aportul exceptional al acestora contribuind la propensiunea gustului muzical si fiind
inestimabil. De buna seama, muzicile militare au inregistrat un avant fara precedent,
organizandu-se pe intreg teritoriul tarii, avand pana si o revista muzicald ! Sunt memorabile
turneele peste hotare, concertele, mai ales ale fanfarei cunoscuta prin denumirea ,,celor 800,
dupa componenta ei, dirijata de Egizio Massini, abordand pana si temerare partituri simfonice.

Mult, putin, fiecare caramida asezatd in templul muzicii acestei etape inseamna ceva! Ne
mai gandim la truda lui Mihail Grigore Poslusnicu de a inchega efortul profesorilor de muzica
intr-o Societate, pentru ca opera de educatie muzicala sa capete claritate si omogenitate; la zecile
de contributii sub forma de manuale de muzica destinate scolarilor, constituindu-se intr-o
adevarati literaturd, a cirei finalizare si recunoastere in plan international s-a produs la Tntéiul
Congres international de educatie muzicala, tinut in 1936 la Praga, unde expozeul lui George
Breazul despre metoda folositd in scolile din Romania s-a bucurat de pretuirea participantilor.

De fapt, la capitolul prezenta artei romanesti peste hotare, evident, prin mesagerii ei, se
pot consemna numeroase afirmari, inclusiv prin ,,festivaluri® de muzicad romaneasca, cu ecou
favorabil, lasandu-se impresia ca se Intelesese adevarul aforismului ,,propaganda de orice fel se
face ntr-o largd misurd prin muzici“!®. Nu intAmplitor se scria, in repetate randuri, ci arta

17 Velceanu, losif. Doinitorii bandgeni. In: Revista corurilor si fanfarelor romane din Banat, I, 1, 15
aprilie 1927, p. 3. R
18 Metani, C. Pareri profesionale. In: Curierul muzical, 1, 4 decembrie 1932, p. 2.



sunetelor este cel mai eficace mijloc de propaganda a valorilor Romaniei, iar cel mai strélucit si
incontestabil ambasador devenise George Enescu, dupa cum se consemna in Universul: ,,E
neindoios ca pand azi cel mai de seama faclier al civilizatiei noastre in lume e marele nostru
Enescu*!®,

Aspiratiile propagandei artei sonore romanesti erau ambitioase, ajungandu-se pana acolo
incat se credea ca va veni vremea cand valorile muzicale vor Tnlocui la export produse industriale
si agricole. Astfel, ,,in loc de grau vom exporta ansambluri de muzica, ...in loc de produse
industriale, ...dirijori stilati“?°. Oricum era limpede ci ofensiva muzicienilor romani asupra
redutelor vietii concertistice mondiale confirma o realitate, facandu-1 pe George Onciul sa
observe, ,,poate in nici un domeniu nu ne-am afirmat atat de demn in fata strainatatii ca si in
muzici“?,

Confruntdndu-se cu probleme complexe, viata muzicald se prezintd macinata de
contradictii, prezentand dificultdti cronice, precum si obstacole in calea afirmarii talentelor si
valorilor. Mereu apar voci critice, denuntdnd fenomenele negative, in virtutea dorintei de
perfectionare.

Afirmarea elementului romanesc a reprezentat unul din obiectivele majore, iardsi, cu
multiple implicatii, determinat de nuanta cosmopolita pe care o luasera unele activitati, denuntate
cu vehementd, cerandu-se schimbari radicale: ,,Oare n-a sosit timpul ca buciumarile
imprimanitoare de romanism — scria Dimitrie Mihailescu-Toscani — sa se rasfranga si in latura
nepretuitului factor cultural: muzica ? Fara indoiala ca da...

Muzica si fie pusi in slujba poporului ca un tonic al moralei, nu ca un tulburitor al ei“?2,

Si totusi, potentatii vremii nu au acordat atentia necesara aspectului material al existentei
muzicienilor, Tntalnindu-se situatii critice, alaturi de situatii prospere. Faptul ca unii artisti s-au
zbatut in mizerie, ca nu au gasit intelegere si sustinere a generat nemultumiri, animozitati,
culminand in cazul unuia dintre compozitorii importanti, Dimitrie Cuclin, cu plecarea sa din tara,
peste ocean, neobtinand insa o slujba corespunzatoare pregatirii si potentialului sdu. Este motivul
pentru care Alfred Alessandrescu scria cu durere: ,,Conditiile de existentd si de munca ale
muzicantilor nostri se pare ca nu sunt in raport direct cu valoarea artistului... Astfel, avem inca
proaspat in minte cazul compozitorului roman, de o valoare de necontestat pentru oricine si-a
dat osteneala sd-1 cunoasca si mai ales pentru oricine e capabil de sinceritate si de cinste: Dimitrie
Cuclin, fugit din cauza mizeriei materiale... “*

Chiar si in ceea ce-l priveste pe George Enescu se puteau citi randuri rascolitoare
referitoare la conditiile vietii sale caci, neavand locuinta o vreme, recurgea la serviciile unui
hotel, nu prea rasarit, atunci cand se afla in Bucuresti.

Nici baza materiala nu excela, salile de concerte si spectacole erau in multe cazuri
improprii. Capitala nu detinea o sala de opera si nici cladire corespunzatoare pentru Conservator.
Situatia descrisa nu excela nici in celelalte orase, bundoara, Cluj. Mihail Jora deplange situatia,
admonestandu-i pe sportivi care nu erau multumiti cu un stadion, in timp ce muzicienilor nu li
se oferea nimic, in pofida demersurilor nesférsite. Concluzia — statul pare sa fie potrivit zicalei
,.pentru unii muma, pentru altii ciuma*?4,

Mai concret, iatd cum prezintd acelasi compozitor situatia institutiilor muzicale:
»Academia regala de muzica*“ din Bucuresti 1si traieste zilele in doud case nepotrivite cu scopul

19 xxx. Maestrul Enescu in America. In: Universul, XLIII, 67, 22 martie 1925, p. 2.

20 Sym. Muzica. Tn: Cuvantul liber, 1, 26, 5 mai 1934, p. 10.

21 Morroni, Lecca. O carte care face cinste distinsei culturalitafi bucurestene. Tn: Glasul Bucovinei, XV,
4155, 5 octombrie 1933. Vezi George Onciul. Istoria Muzicii, vol. I, p. 263.

2 Mihailescu-Toscani, D. Ursii ,, muzicali“ si mierea subvengiilor. Tn: Porunca vremii, VII, 997, 10
februarie 1938, p. 1-2.

2 A, A. Emigrarea artistilor romani. Tn: Clipa, 1, 1, 20 mai 1923, p. 2.

24 Jora, M. Popasuri. Luxuri sportive si muzicale. Tn: Timpul, 1, 141, 24 septembrie 1937, p. 2.



lor, asezate in cartiere deosebite; ca asa-zisa «Opera Romanady» continud pana astazi sa-si inalte
falnica ruina in piata Valter Maracineanu, ca nimeni nu s-a invrednicit sa cladeasca o sala de
concerte simfonice; cd cenzura a mers in ultimul timp pand acolo, incat a interzis reprezentarea
operelor Boris Godunov de Mussorgski, Alexandru Ldapusneanu de compozitorul nostru
Alexandru Zirra, putem spune, fard a pacatui, ca regimul trecut a Tndbusit poate, fara sd vrea,
miscarea noastri muzicala*?,

Mai grav aparea faptul ca nu se stimula creatia muzicala in mod sistematic, organizat,
legiferat. Acest aspect il remarca si lon Borgovan: ,,nimeni nu incurajeaza lucrarile romanesti,
de nicaieri nici 0 mana frateasca, nici o intelegere in mediul acesta asa-zis muzical, conducatorii
se complac in muzica si muzicografia de esenti superioari exogeni*?®...

Decurge o acerba lupta pentru afirmare, pentru programari, pentru a cuceri recunoastere.
Si totusi, nu se poate sustine ca nu se inscriau pe afise si creatii romanesti, insd sporadic, anume
un compozitor figura, mai ales, cu prime auditii, exceptie George Enescu, desi, cum se va vedea,
nici programarea creatiei sale nu era ideala.

Muzicienii, la fel ca intregul neam romanesc, au trdit cu intensitate momentele de restriste
si de dramatism prin care a trecut tara in anii celui de-al doilea razboi mondial. Sfartecarea din
trupul tarii a unor teritorii a provocat, intre altele, perturbatii In viata muzicald, institutii
prestigioase au trebuit sa ia calea refugiului. Pe front gi-au adus prinosul si muzicienii. Tragedia
traita s-a rasfrant puternic asupra constiintelor; ,,imprejurarile dureroase — scria Mihail Jora in
octombrie 1940 — strabatute in ultimele luni si care ne-au trunchiat tara, au rascolit intreaga
suflare romaneascd, ca in batranele vremuri de bejenie si sunt urmate de nevoia de refacere si
prefacere sufleteasca a unui popor intreg, ce nu ingaduie, inca, nervilor nostri zbuciumati sa-si
caute alinarea in lectia sonora a unui concert. Socotim ca astdzi nici una din arte nu este in stare
sd indeparteze grijile si preocupdrile ce se aduna gramada peste sufletele noastre si putini sunt
acei ce se pot bucura acum, ca odinioara, privind o galerie de tablouri sau ascultand un concert
simfonic*?’.

Evenimentele din august 1944 vor marca un moment important, o cotitura in desfasurarea
razboiului, inaugurand seria schimbadrilor profunde in viata politicd si sociald, cu implicatii
semnificative si in domeniul culturii. Pana la incheierea ostilitatilor pe campul de luptd, mai
1945, activitatile artistice vor parcurge o etapa nefavorabila, dateritd din pricina zilelor de
suferinte si neajunsuri; licdririle, care nu conteneau insd, demonstrau cat de necesara, cat de
ravnita, cat de consolatoare era arta muzicala.

In altd ordine de idei, se cere relevat faptul ci interesul pentru muzicd, in toate genurile,
a fost mare, incepand cu mediul rural, unde cantecul popular se pastra in toata splendoarea lui si
terminand cu centrele urbane, care cunosteau forme mai avansate. Dimitrie G. Kiriac observa in
1926, ,,Singurul mijloc eficace pentru educarea sentimentelor si pentru cultivarea frumosului
este cantecul. Cantecul face minuni“#,

Educatia muzicala preocupa in largd masura, urmarindu-se sadirea din frageda copilarie
a gustului pentru frumos si in aceasta directie s-au intreprins convergente actiuni incununate,
partial, de succes. Evident, erau si pareri care sustineau rolul eficace al muzicii instrumentale in
procesul educational si aportul melomanilor in asanarea climatului social.

,O educatie muzicala nu se face, bineinteles, pentru a scoate genii componistice — arata
Octav Sulutiu. — Educatia muzicala se face pentru a dezvolta in orice om gustul ascultarii muzicii.
Orice popor are nevoie de o larga clasa de melomani.

2 Jora, M. Bilangul muzical al unei decade. n: Timpul, IV, 1217, 20 septembrie 1940, p. 2.

2 Borgovan, lon. Cronica muzicald. Concerte date de d-na Weingartner. Tn: Epoca, XXVI, 1836, 9
februarie 1935, p. 1.

27 Jora, M. Concertul Filarmonicii. Tn: Timpul, 1V, 1240, 13 octombrie 1940, p. 2.

28 Kiriac, D. G. Cantdretii bandgeni. Tn: Universul, XLIV, 106, 10 mai 1926, p. 7.



Muzica rafineaza pe om, il face mai intelegator, mai bun, mai delicat. Melomanul e un
intelectual mai fin, caruia, pe langd intelegerea rationald a lumii, 1 se deschide inca una,
intelegerea irationald. Muzica deschide noi orizonturi priceperii omenesti! De aceea, clasa de
melomani e o necesitate pentru o natiune“%,

Este momentul sa repetam ca muzica s-a bucurat de audientd, dovada fiind numarul
manifestdrilor si formelor in care apdrea, cu pondere mai evidentd in zonele de traditie ale
corului, bundoara, Banatul. Dar nu numai. Este intamplatoare remarca poetului George Voevidca
privitoare la viata culturald din nordul tarii, recunoscandu-se limpede, ,,Singura arta care a izbutit
si ne cucereascd mai mult e muzica“®. Pulsatia vietii artistice sonore, desi inegali, se simtea
peste tot, ,jin arta muzicii noile provincii au adus cel mai pretios si romanesc aport“.
Bineinteles, in miscarea muzicala nu se sesizeaza omogenizare, dimpotriva, exista o disproportie
in distribuirea teritoriala, ceea ce face ca orasele de provincie sa nu detind decét putine institutii,
capitala aflandu-se in conditie favorizata. ,,Exista azi, cel putin la Bucuresti, o intensa miscare
muzicald, reals, interesantd si destul de originala“®? — scria n 1928 George Breazul. Paul 1.
Prodan sesiza ambitii mai mari: ,,Capitala Romaniei a devenit in ultimul timp si principalul
centru muzical din aceasta parte a Europei.

Bucurestii sunt vizitati de cei mai de seama artisti si cantareti din lume, céci, cu totii, fara
exceptie, afirmi ci aici gisesc un centru muzical important si un public priceput“®. Institutiile
muzicale desi beneficiaza de sustinere materiala din partea statului, pe 1anga stagiuni si perioade
fertile, au inregistrat si perioade grele, bugetul nefiind indestuldtor, criza economica, inflatia,
proasta administratie cauzand momente de nesiguranta si stagnare.

Politicianismul vremii s-a reflectat si asupra domeniului muzical, schimbarile guvernelor
putand insemna si modificarea politicii fata de respectivele institutii. De asemenea, nu o data
s-a observat si criticat numirea in posturile-cheie artistice a unor veleitari, nepriceputi si
impostori, ceea ce facea actuald intrebarea dacd oamenii de muzica nu ar fi trebuit sa se implice
in politica spre a putea actiona direct si autoritar in destinele, inclusiv, administrative ale
institutiilor de profil. Intervievat pe aceastd tema, daca artistul poate sa faca politica sau trebuie
sa rdmana in turnul sau de fildes, in 1937 Mihail Jora, desi crede cd avand o fire independenta
cu greu se va incadra normelor unui partid, raspunde, finalmente, afirmativ. ,,Si totusi, poate
n-ar fi rau ca unii dintre noi sa se sacrifice intrand In viata politicd a tarii. Daca ne-ar putea Indlta
nivelul moral-politic de astazi ar fi de folos, cel putin, institutiilor noastre artistice ce sunt tratate
cu dureroasd vitregie de catre toti oamenii politici, mari sau mici. Cine are deci curajul sa
incerce”*. Era inci viu exemplul lui Tiberiu Brediceanu care, in calitatea sa de membru al
Consiliului Dirigent in Transilvania de dupa Unire, a contribuit decisiv la infiintarea Operei
Nationale si a Conservatorului din Cluj, deci un muzician angrenat in politica a impulsionat
efectiv miscarea muzicala.

Ideile timpului au fost imbratisate de catre corifeii artei sunetelor, dovada fiind
numeroase actiuni, ca si convingerile social-umaniste ale lui George Enescu. Sunt notorii

2% Sulutiu, Octav. Brasovul, muzica si romanii. Tn: Revista Fundayiilor Regale, 111, 12 decembrie 1936, p.
681.

%0 Voevidca, George. Scrisoare din Bucovina. n: Adevarul literar si artistic, seria I, an 1, 16, 13 martie
1921, p. 2.

31 Blazian, H. Ardealul cultural si artistic. n: Adevdarul literar si artistic, 1X, 417, 2 decembrie 1928, p.
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32 Breazul, George. Cronica muzicald. In: Cuvantul, IV, 1015, 13 februarie 1928, p. 1.
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demersurile lui Mihail Jora pentru ca muzica sd-si poata indeplini misiunea nobild, pentru ca
muzicienii arestati sa fie eliberati.

In alt plan, se releva organizarea interpretilor instrumentali si vocali in sindicate; de fapt,
se continud ceea ce fusese anterior trasat in aceastd privintd, initiindu-se masuri pentru
promovarea intereselor materiale, pentru apararea contra celor ce voiau sa beneficieze de munca
grea a muzicienilor. Sub cupola sindicala au fost intreprinse demersuri energice, inclusiv greve,
pentru a se obtine dreptate pentru truditorii acestui domeniu.

Rasfoind presa scoasda de miscarea sindicald a muzicantilor, citind documentele
congreselor tinute, ca si alte materiale documentare pe aceastd tema, reiese caracterul militant,
permitdnd formularea unor nobile deziderate puse in slujba intereselor colegilor care simteau
nevoia unei intrajutorari, a solidaritatii, a unirii fortelor in lupta pentru progres si dreptate. Toate
acestea converg spre sustinerea unei idei decupate dintr-o cronica inserata in Rampa, care punea
problema dacd muzica nouda, modernd, programatd intr-un concert, va oferi ceva inedit.
Raspunsul este favorabil. ,,Fara indoiala ca da. Spiritul nou al artei contemporane. Arta maselor.
Revolutia sociald vibreazi puternic in arta muzicald de dupa rizboi“®®. Dintre numeroasele
chestiuni la ordinea zilei care fraimantau mintile specialistilor si amatorilor de muzica, ar merita
retinutd, Intrebarea: ce va aduce ziua de maine in materie de muzica? Mai explicit, cum va arata
muzica viitorului? Asadar, revine aceeasi intrebare care preocupase si generatia anterioard. Dupa
aparente, s-ar putea crede ca ,,arta muzicala trebuie sa se Invarteasca in jurul agitatiei moderne,
punand in miscare mii de ritmuri, miile de melodii produse de zgomotul cazanelor, de macinatul
motoarelor si rezervoarelor, de fluierul sirenelor®. Ori muzica, pana acum, a avut doud obiective
fundamentale, doud teme preferate: viata si moartea. Ca atare, ,,muzica de maine, pentru a
ramane viabild din punct de vedere estetic si omenesc, ar trebui sd ramand sentimentala, astfel
cum va ramane si omul sub o forma sau alta; dar forma in care apareau sentimentele va evolua,
insa diferit.

Ca arta viitorului nu ne va mai vorbi de cavalcade, intrucat nu mai sunt decét la circ, ci
despre raiduri aviatice? Perfect. Dar sd ne arate emotia pe care o inimd omeneasca o resimte
vizand evolutiile sau participand la raiduri“®®.

Se reactioneaza impotriva mecanizarii excesive, explozia produsd de avansul tehnic adus
de patefon si radio a declansat reactii in lant, generand pe de-o parte sustindtori, pe de alta,
detractori sau, pur si simplu, auditori dezorientati care nu mai stiau ce sa creada punandu-si
intrebari cruciale ca, de pilda: ,,Va ajunge oare lumea in scurt timp fard muzicanti? Pe viitor vom
avea sirbdtori si nunti fira lautari 2%

Deruta se va transforma intr-o reactie hotarata contra excesului de mecanizare, pledandu-
se pentru intoarcerea la formele nemijlocite ale vietii muzicale, la auditia vie. ,,Ne-am saturat de
teroarea ligheanelor si lighioanelor sonore si ne vom stradui s punem iardsi auditia directd si
concertul la locul lor de cinste*%,

Apeldndu-se la constiinta si la traditia nationald, se pledeaza pentru cantecul popular.
,»Nu canta bolndvicioasele cantece moderne. ...la cantecele noastre romanesti mostenite de la
stribuni“3®. Melodia populari, fatd de care se manifesti un interes constant mai ales de citre
folcloristi, realizdndu-se impunatoare culegeri, o data cu cele doua institutii create in acest scop,
Arhiva fonogramica si Arhiva de folclor, care vor dobandi prestigiu international prin metoda

% xxx. Cronica muzicald. Sala Ateneului Romdn. Concert simfonic dirijat de Herman Scherchen. n:
Rampa, XII, 2872, 23 mai 1927, p. 3.

3% M. 1. Maine. Tn: Buletinul muzical, 1, 1 noiembrie 1928, p. 7.

37 Nicola, I. R. Camarade, cantd romdneste. In: Revista Muzicilor Armatei, 1, 5, iunie 1939, p. 15.

38 Mihail, Alex F. Anchetele noastre. Lumea fard muzicanfi. In: Porunca vremii, I11, 45, 14 ianuarie
1934, p. 1.

% Stefanovici-Svensk, |. Al. Chemare spre muzicd bund si vie. In: Porunca vremii, V, 418, 10 iunie
1936, p. 2.
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stiintifica conceputa si aplicata, va fi pretuita pentru potentialul artistic nealterat. Acest cantec
popular contine cadrul generic vital al scolii muzicale: ,,Cladirea noastra nationala — se scria in
Izvorasul — trebuie ridicatd pe insusirile ce se addpostesc in cutele inimilor acestui neam si in
strifulgeririle pe care le scanteiazi intelepciunea acestui popor**. Este de inteles atentia de care
se bucura din partea compozitorilor, si nu numai, cantecul popular, cotat ca dispunand de o ,,rara
perfectiune si de o varietate uimitoare**!. Importanta sa in pastrarea etnicititii giseste o fericiti
intelegere din partea lui Octavian Beu: ,,Sensul pur artistic al manifestarilor muzicale primea
dincolo de Carpati si o importantd politicd. Cantarea ardeleand nu era numai expresia unor
sentimente personale, ci totodata o exteriorizare a dispozitiunilor sufletesti ale unei colectivitati.
In zbuciumul continuu al conservarii etnice, fluidul sunetelor se infiltra in adancuri, la care vorba
graiului cel mai frumos nu mai patrunde. Muzica romaneasca forma astfel un scut de nepatruns
al sufletelor, fata de incercarile de deznationalizare tot mai staruitoare®.

Interesanta este continuarea acestei demonstratii, sustindndu-se cd prezentul impune
ridicarea produselor ,,gandirii populare la nivelul artei universale®, fapt care necesita clarificari,
lar Tn privinta metodei celei mai potrivite pentru un atare demers se opta intr-un mod destul de
categoric pentru citare, pentru preluarea in extenso a fructului artistic oral. Toate acestea apar ca
o legitima cerinta, deoarece dupa Unire se produce o schimbare radicald in functionalitatea
cantdrii, obiectivele anterioare nemaifiind actuale, mobilul, finalitatea sa cunoaste o marcanta
translatie: ,,Din element de aparare politicd, muzica noastra se transforma intr-un argument de
afirmare nationala®.

Asertiunea aceasta implica o serie de consecinte, daca este acreditata ca atare, lasand sa
se creada ca Octavian Beu, cel care a contribuit la scoaterea la lumina a ,,Rapsodiei Romane*
din manuscrisele lui Franz Liszt, cauta sa legitimeze componentele estetice vehiculate de Tiberiu
Brediceanu. Deci, cantecul popular urmeaza sa capete o turnura noud, structura sa proiectata de
compozitori va viza obiective superioare, promulgdnd muzica romaneasca in lume, atributele
sale servind de minune acestui tel. Totodata, se acorda credit sporit muzicii taranesti care,
intr-adevar, in aceasta etapa a fost chemata sa joace un rol mai insemnat in procesul modernizarii
si optimizarii cuantumului de specificitate. Orientarea creatiei muzicale datoreaza enorm unor
asemenea opinii care au exercitat o constantd influenta asupra compozitorilor desi, in aceasta
perioada, lucrurile sunt mai complicate, tonul dandu-l ancheta revistei Muzica, initiata in 1920,
continuata si in 1921, determinand o optica considerabil mai limpede decat in anii anteriori
asupra fenomenului muzical romanesc, manifestat prin partituri cu o mai puternica Incarcatura
de specificitate, provenind, in principal, din contactul cu muzica populard, preluatda in forme
esentializate, acceptata, in totalitatea straturilor sale, ca si a muzicii sacre.

Cu toata coerenta de care dd dovadd, frontul componistic se prezintd, conform
teoretizarilor contemporanilor, prin doud directii clar definite, desi criteriul folcloric si
nefolcloric care le determina par factice si nu indeajuns de riguroase, mai ales atunci cand se
opereazd cu nume si cu partituri. Deocamdata, invocdm o componentd marcantd, anume
profesionalismul, competitivitatea artei noastre muzicale, nivelul ei artistic care nu ceda 1n fata
nici unei comparatii, dupa cum remarca Virgil Gheorghiu: ,,arta muzicala romaneasca, agsa cum
e cultivata Intre hotarele noastre, poate tine piept comparatiei cu oricare alta occidentala... Din
punct de vedere componistic avem actualmente o scoald autentic romaneasca bine definita, cu
preocupadri precizate, cu drumuri certe. Dibuirile noviciatului au facut loc maiestriei, claritatii de
exprimare si unei originalitdti pe care o admird nu fara oarecare invidie si creatorii strdini,
modernisti. Nu numai triumful lui George Enescu e semnul rar al valorii noastre componistice,
aici in tara au razbit la o glorie locald talente demne sa figureze cu lucrarile lor pe programele

%0 xxx. Sfarsit de an. n: Izvorasul, XVI, 11-12, noiembrie-decembrie 1937, p. 385. R
41 Beu, Octavian. Muzica romdneasca in Ardeal. Compozitorul Tiberiu Brediceanu. In: Armonia, IX, 1,
2, 3, ianuarie, februarie, martie 1932, p. 8.
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concertelor simfonice din orice capitald a lumii**?. In ultima instanti, constiinta de sine, valorica,
a scolii muzicale roménesti se datoreaza tot factorului ce implementeazad stilul care o
caracterizeaza si o particularizeaza, dand dreptate, pana la urma, teoriei lui Constantin Brailoiu
care sesizase sensul evolutiei culturilor muzicale: ,,pe cand in politicd triumfa socialismul, pe
cand ideea internationalista se apropie mereu de «victoria finala» cautatd de apostolii ei, in arta,
dimpotrivi, infloreste nationalismul**3,

Atributele etnicitatii, derulate Tntr-un spectru extrem de diversificat, decurgand din
individualitatea stilistica a respectivului autor, conferd nu numai particularitatea si forta artistica
a partiturilor, dar si un sa spunem numitor omogenizant tuturora, ce releva distinctie, finete si
aura profesionalitatii, echivalente pasaportului de largd circulatie. Pentru a nu clama in desert
recurgem la o lista cu principalii compozitori si capodoperele acestora, datdnd din perioada
supusa atentiei: George Enescu — ,,Simfonia Nr. 3%, ,Sonata Nr. 3 pentru pian si vioara, n
caracter popular romanesc®, ,,Cvartetul de coarde Nr. 1%, ,Suita simfonica ,,Sateasca®, ,,Vox
Maris* si desigur, tragedia lirica ,,Oedip®, ca sa nu invocam liedurile ori ,,Sonata Nr. 1 pentru
pian®; Mihail Jora — Suita simfonica ,,Privelisti moldovenesti®, liedul ,,Cantec din fluier®,
»Simfonia in Do*, baletele ,,La piata“, ,,Demoazela Mariuta“; Dimitrie Cuclin — ,,Sonata pentru
vioara solo®, ,,Simfonia Nr. 9 ; Alfonso Castaldi —,,Simfonia Nr. 2, ,.Eroul fara glorie; Tiberiu
Brediceanu — ,,Cantece si doine®, ,,La seceris®, ,,Jcoana de la tara“; Mihail Andricu — ,,Simfonia
de camera op. 5, ,,Patru novelete pentru cvartet de coarde si pian®, baletul ,,Taina*; Gheorghe
Cucu — corul ,,Haz de necaz", ,,Sfanta liturghie*; Sabin Dragoi — ,,Napasta, dramd muzicala
popularda®, , Divertisment rustic”, pentru orchestrd; Filip Lazar — ,,Suita pentru orchestra®,
,concert Nr. 2 pentru pian si orchestra®, ,, Tziganes®, ,,Trei dansuri pentru vioara si pian®, in cel
mai acuzat stil enescian, scherzo simfonic, ,,Muzica pentru radio®, ,,Ringul®, pentru orchestra,
»Sonata pentru pian“; Marcel Mihalovici — ,Karaguez®, balet, ,,Cortegiul Divinitatilor
infernale®, pentru orchestra, ,,Capriciu romanesc®, pentru orchestra, ,,Simfonie pentru timpul
pierdut”;Theodor Rogalski — ,,Doua dansuri romanesti pentru suflatori, baterie si pian la patru
mani“, ,,Doua schite simfonice®, ,Inmormantarea lui Patrunjel si1 Paparudele®, ,,Doud capricii
pentru orchestra®; lonel Perlea — ,,Variatiuni Simfonice pe o tema proprie®, ,,Cvartetul de
coarde; George Enacovici — ,,Suitd in stil romanesc®; Constantin C. Nottara— ,,Variatiuni
simfonice pe o temd din Bihor*; Martian Negrea — ,,Pacat boieresc®, opera, ,,Rapsodia Romana,
Nr. 1%, suita simfonica ,,Povesti din Grui“; Paul Richter — ,,Simfonia Nr, 3; Paul Constantinescu
—,,0 noapte furtunoasa“, opera comica, ,,Suita romaneasca“, pentru orchestra, ,,Simfonia in Re
major®, ,,Nunta in Carpati®, balet; Constantin Silvestri — ,,Trei piese pentru orchestra de coarde
pe teme bihorene*, ,,Preludiu si Toccata®, pentru orchestra mare; Zeno Vancea — ,,Priculiciul®,
balet, Zirra Alexandru — ”Alexandru Lapusneanu”, opera, ’Simfonia tardneascad”, Dinu Lipatti —
»Satrarii®, suitd simfonica, ,,Concertino in stil clasic, pentru pian si orchestra, ,,Nocturna pentru
pian®, ,,Simfonia concertanta pentru doua piane si orchestra®, ,,Trei dansuri pentru doua piane®;
Sigismund Todutd -, Variatiuni simfonice; Roman Vlad —,Céntece de Craciun din
Transilvania®“, ,,Simfonietta”, ,,Strada de deasupra cafenelei®, balet. Cert, o creatie de reala
altitudine artistica, etaland un spectru stilistic pe cat de diversificat, pe atat de pregnant.

Selectiva, aceasta lista ramane deschisa, fenomenul componistic autohton fiind extrem
de generos si incitant, titluri din pacate neprezentate in zilele noastre publicului in concerte, Tn
integralitatea sa, unele partituri pastrandu-se in colectii particulare, Tn fonduri inaccesibile,
putand oferi nebanuite surprize. Ne referim, bundoara la mostenirea lui Constantin Silvestri. Dar
si asa, tezaurul de care dispunem comporta imense virtuti artistice de care S-ar cuveni sa fim mult
mai constienti si sd ne zbatem pentru propensiunea si ddinuirea acestuia.

Octavian Lazar Cosma

2 Gheorghiu, Virgil. Cronica muzicala. n: Muzicd si Poezie, 11, 5, martie 1937, p. 23.
“3 Brailoiu, Constantin. Muzica italiand. DI. Toni. In: Dimineasa, XVI1II, 5451, 30 martie 1921, p. 3.
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