Hibridizarea colindei

prof. univ. dr. Vasile Vasile,
Universitatea din Pitesti

Aratam in studiul consacrat colindei, ce prefateazd noua culegere realizatd dupa
fisele manuscrise intocmite de George Breazul (Vasile Vasile, Colinda — simbol al identitatii
si unitatii spirituale romanesti; in: Breazul, George — Colinde I, Editie alcatuita si ingrijita
de Vasile Vasile si Marian Lupascu, antologie in curs de publicare) ca specia a inregistrat
mai multe ,,varste”. Ea a trecut de la forma traditionala practicata in cadrul sarbatorilor de
Craciun, Anul Nou si Boboteaza, cu certe semnificatii augurale, cu valoare sacramentala,
sintetizand epifanicul si hierofanicul, la cea corald, cu unele penetrari si in creatia
instrumentald, vocal — dramatica si vocal simfonica si in ultima vreme spre mass-media.

Daca formele corale nu se indepartau total de cea traditionald, monodica, interpretata
de cele mai diverse grupuri, copii, barbati, femei, ansambluri mixte, unele prezentari
mediatice nu mai pastreaza din vechea specie decat materialul melodic, chiar textele fiind
supuse unui evident proces de hibridizare, ideologizare, unele chiar compromitand specia.

Acest proces a fost sustinut inclusiv de teoriile ce se dovedesc false, legate de asa-
numita colinda laica, teorii care au alimentat procesul de hibridizare. In fond, colinda nu
poate fi laica atata timp cat este practicatd doar in cadrul unor sarbatori crestine si anume in
cele care au personaj principal pe Mantuitorul: Nasterea Domnului, Taierea imprejur, Botezul
Domnului, Intrarea in Ierusalim, Invierea Domnului. Pare paradoxal, dar nici sarbitorile
inchinate Maicii Domnului (si in primul rand Bunavestire, care contine vestirea de catre
Arhanghel a Nasterii Mantuitorului si slava adusd lui Dumnezeu de cétre Fecioara Maria,
pentru Bunavestire) nu au devenit gazde ale colindei. Colinda nu s-a asociat nici cu zilele de
sarbatoare din calendarul popular (1 Martie) sau cele inchinate femeii — 8 Martie.

Daca nu toate textele colindelor au un caracter religios, in schimb, clasificarea dupa
destinatari mi se pare artificiald, deoarece intr-o comunitate sateasca (de exemplu) este doar
un singur preot, pentru urarea caruia se adaptau anumite versuri, dar ele nu generau un tip
aparte.

Practica populara nu a renuntat in totalitate la colinde, desi ,,ilustra academiciana”
interzisese chiar cuvantul si astfel s-a produs prima modalitate de hibridizare, perpetuata
oficial si chiar extinsa ulterior: colinda laica. O simpla cercetare a acestei insinudri, tot mai
agresiva si mai productiva, releva tendintele de vulgarizare a speciei, ,,boierii” din colinda
fiind inlocuiti cu ,,muncitorii si taranii”, ajungandu-se la ,,primele colinde laice”, proletare, in
care traditionalele melodii erau siluite sd imbrace versuri proletcultiste ale unor poetastri. Imi
pare rau ca trebuie sa rememorez exemple de tipul: Foaie verde de molid,/ Drag mi-i mie de
partid/ Hai sa-i zicem un colind!”. Colindul lui Horia Moculescu a fost rebotezat de catre
presedintele Uniunii Compozitorilor in Colind pentru presedintele tarii, permitand astfel
includerea lui intr-un volum omagial. ,,Nevinovatele colinde” ale copiilor, invatate la varsta
scolariei, impreund cu sorcove si plugusoare, sunt inlocuite de creatii ale culturnicilor
»lepocii”, de tipul ,,la sculati, mai muncitori” din culegerea Elisabetei Moldoveanu-Nestor,
Folclor muzical din Scornicesti, 1980.

Pentru a nu parea exagerate aceste afirmatii trebuie amintitd culegerea publicatd in
1947, de Confederatia generala a Muncii din Romania, intitulatd Colinde muncitoresti, in
care asa numitele colinde ,,profesionale”, pomenite de unii cercetatori care-si limiteaza
investigatiile doar la texte, se ,,amplifica” si tin pasul cu ,orientarili idiologice”: apar in
cartea amintitd colinde pentru mineri, pentru tesdtori, strungari, din care citdm doar o strofa
edificatoare: ,,Zorii noui (sic!) au rasarit/ Astazi cu dreptate,/ Muncitorii s-au unit/ Frate si cu



frate” (Colinde muncitoresti, Bucuresti, Editura Confederatiei generale a Muncii, 1947).

»Colindul de viata noua” ajunge la astfel de urari: ,,Toate-s ca sa-nveseleasca/ Asta
casd tinereascd,/ Crescuta in zori cu roud,/ De viata asta noud,/ Sub steagul partidului [...]” si
de aici pana la cultul personalitatii nu-i decat un pas: ,,Chezasia fericirii/ Azi si-n viitor:
Nicolae Ceausescu — Brav conducétor!” (Colinda in tricolor, culegere de lucrari corale pentru
formatiile artistice de amatori, Tg. Jiu, 1978).

Altd formd de laicizare, care a grabit procesul de hibridizare si de deturnare a
colindei, a constituit-o cea practicata de cantareti de talia lui Stefan Hrusca (decorat de
presedintele lon Iliescu), cei care au contribuit la ,,transferul” speciei in muzica folk si in alte
genuri hibride, fara nicio legatura cu practica traditionalda. Am in minte un exemplu pe care-l
consider exponential: o studenta care urma sa prezinte elevilor, in cadrul practicii pedagogice,
Colinda, a refuzat sa exemplifice elevilor specia cu inregistrari ale lui Hrusca (aduse de
profesoara clasei), Intelegand ca nu aceasta era colinda si cauta un element reprezentativ al
spiritualitatii romanesti.

Nu trebuie neglijatd faza mai veche, in care unele melodii de colinde si cantece de
stea s-au asociat cu versuri patriotice, insusi imnul nostru national gasindu-si obarsiile in
melodii de acest gen, cum am ardtat in recentul studiu consacrat ,,varstelor” imnului national
(De la polihronionul inchinat lui Petru Rares la imnul national , Desteaptd-te, romdne”.
Imnul national ,, Desteapta-te, romdane” — simbol al identitatii romdnesti, lucrare in curs de
publicare; o forma rezumata, Desteapta-te, romane — atestari si documente, a fost publicata
in Academica, nr. 3 si 4-5, martie si aprilie—mai 2020). Melodica unor piese din repertoriul
de Craciun, cunoscutd de Anton Pann, a fost insotita de finul Pepelei cu versurile patriotice
ale lui Grigore Alexandrescu — Din sdnul maicii mele. Aceasta simbioza va continua si dupa
ce, versurile din poezia publicata in 1838 de Grigore Alexandrescu, au fost inlocuite cu cele
ale lui Andrei Muresan — Desteapti-te, romdne. Interesantd este circulatia in continuare a
celor trei versiuni ale melodiilor traditionale: cele culese de George Breazul si Ilarion Cocisiu
din practica folclorica din zona subcarpatica a Munteniei, avand vechea functie; cea insotind
textul lui Grigore Alexandrescu, Din sdnul maicii mele, si cea a lui Andrei Muresan,
Desteapta-te, romdne, ultimele doud variante refolclorizandu-se, asa cum o dovedesc
documentele invocate 1n studiul citat.

Nu voi relua aici amanuntele din primul studiu amintit, privind transferul unor
cantari liturgice in colinde si cAntece de stea, dar nu pot fi ignorate legaturile dintre acestea
— documentele nu ne lasa! — pornind de la psalmii lui Dosoftei din celebra Psaltire in versuri.

Cred ca in cazul unor asemenea creatii, ca si in cele patrunse in Vicleim, in
Brancoveni sau in Mironositele se poate vorbi despre un proces invers hibridizarii, constand
in consolidarea pozitiei colindei si extinderea semnificatiilor ei.

,» Tiganizarea si americanizarea folclorului nostru este din ce 1n ce mai evidenta si
din pdcate nimeni nu ia 0 masurd concreta impotriva lor”, afirma parintele Dumitru Sténiloae,
autorul cartii Reflexii despre spiritualitatea poporului romdn, tiparita in 1992. Marele teolog
sustinea ideea ca folclorul nostru este impregnat de religiozitate crestind si procesul amintit
afecteaza si nevinovatele colinde, chemate la ospete pantagruelice de prost gust si de lipsa de
respect fata de traditiile, semnificatiile profunde si polisemantice ale spiritualitatii noastre
milenare. Din pacate, ultima editie a prestigiosului lexicon The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, second edition, volume 21, 2002, informeaza pe cititorii straini ca
muzica romaneasca traditionald ar fi “Gypsies”, considerandu-se in mod eronat cd, inclusiv
colinda este, ca si doina, creatia lautarilor.

Eliberarea de tirania ideologiei comuniste, din 1989, a scos din temnita si colinda,
gen muzical si literar care a atras formatii artistice si pe autorii unor culegeri de melodii
simple sau prelucrate pentru formatii corale. Aceasta a permis intoarcerea cercetitorilor si
a compozitorilor spre fondul de aur al melosului roméanesc.



Daca perioada comunistd a condamnat la moarte colinda, eliberatd in decembrie
1989, un mare intelept al timpului, Constantin Noica, propunea cuvantul si realitatea pe care
aceasta o desemneaza, printre simbolurile reprezentative ale spiritualitatii romanesti. Ulterior,
gratie unor eforturi ale continuatorilor ideii, colinda a intrat in patrimoniul UNESCO.

Dar, atentie!, nu cred ca aceastd consfintire se poate mentine, in conditiile
confundarii ei cu formele hibride practicate de unele formatii muzicale si mai ales de mass-
media, de unde derivd necesitatea studierii multiplelor si profundelor semnificatii ale
Colindei.

Este un aspect ce trebuie avut in vedere de puzderiile de formatii si de modalitatile
de indepartare a colindei de sensurile ei traditionale.

Pentru conformitate, Vasile Vasile (un colindator si un stelar din urma cu 70 de ani)

Reflectii legate de manifestarile cultural-artistice contemporane si
implicit de cele de natura folclorica

prof. univ. dr. Ovidiu Papana,
Universitatea de Vest din Timisoara

Secolul actual a debutat printr-o reinterpretare foarte activa si globalizata a vietii
social-umane moderne. El promoveaza intr-un mod tot mai accelerat fenomenul de
transformari demografico-sociale, aparut in mod preponderent in ultima perioada a secolului
trecut. Revolutia tehnologica din ultima perioada de timp a avut urmari ireversibile in privinta
modului de viatd uman. In peisajul social contemporan, la majoritatea organizirilor teritoriale
facute pe criterii etnice a Inceput sd dispard destul de rapid diferentierea dintre modul de viatd
de tip urban si cel de tip rural.

Pe planul vietii sociale, continua primenire a mediului ambiant a generat mari
schimbari in cadrul noului stil de convietuire interumand. Introducerea diverselor unelte
moderne in munca de zi cu zi a avut de asemenea un rol Tnsemnat in procesul de
instrainare/desocializare al omului actual. Practic, prin intreruperea/eliminarea tot mai
frecventd a contactelor nemijlocite dintre persoane, modul traditional asociere sociald a fost
substituit, intr-o mai micd sau mai mare masurda, cu dependenta (maladivd) de aparatura
inteligenta creata de noile tehnologii. In aceastd noui ,stare de fapt”, vechile relationari
umane nu isi mai gdsesc rostul, ele fiind inlocuite treptat cu alte forme de convietuire,
modelate de un cadru existential total diferit.

Activitdtile artistice din zona esteticului au fost si ele afectate in aceeasi masura de
aceste schimbiri de facturd sociala. In principiu, formele de manifestare a acestor activitati
reflectd Intr-o manierd artistica viata reald a omului cu toate nuantele ei: viata individuala cu
laturile ei sentimentale, viata comunitard, credintele, obiceiurile sau chiar modul
particularizat de gindire umana. In acest sens, nu e de mirare ci astizi au disparut din
activitatea artistica o mare parte din genurile traditionale care au fost prezente de-a lungul a
mai multe secole. Ele nu mai corespund pulsului vietii moderne. O parte din activitatile
artistice, cele ramase viabile, s-au transformat profund: petrecerile populare, obiceiurile
legate de viata de familie, formele de interpretare muzicald, modul de folosire al
instrumentelor traditionale etc.

in prezent, ,institutiile” mass-media (care au desfasurat, initial, activitati de tip
antreprenorial, care s-au consolidat in special in secolul trecut) s-au transformat in consortii



specializate in probleme de comunicare facute preponderent pe cale virtuala. Ele au avut un
rol major in acest proces de schimbare socio-culturala. Mijloacele lor de comunicare au reusit
sa distrugd granitele locale care dominau in trecut activitatile din plan sociocultural.

In privinta culturii orale, in perioada de timp incadrati la confluenta celor doui secole,
a Tnceput un proces lent de uniformizare culturala, care a reusit sa cuprinda fenomenul artistic
intr-o forma globalizata de tip etnic. Satul traditional, chiar daca avea in trecut unele
diferentieri locale bine statuate, a reusit sd-si pastreze doar la modul general caracterul sau
rural, intr-o incercare disperati de a-si pastra vechiul siu specific identitar. In cazul tarii
noastre, el a devenit un sat romdnesc la care au disparut in mare parte granitele/amprentele
locale. Aici a contribuit mult si fenomenul migratiei umane, determinat de cdutarea unui loc
de munca conform cu nazuintele fiecarui individ.

In spatiul rural contemporan, olteanul, ardeleanul, baniteanul, moldoveanul etc. si-au
adaptat trasdturile lor rurale particularizate, integrandu-le intr-o forma de existentd in care
nuantarile culturale locale au fost estompate foarte mult. Generatiile actuale din perimetrul
rural si cele de provenientd rurald din spatiul orasenesc au acceptat cumulativ aceastd zestre
culturald bine diversificata, ea fiind considerata astazi ca un bun colectiv care cuprinde toate
productiile artistice zonale provenite din mediul sitesc (a se vedea melanjul cultural din
festivalurile folclorice care reunesc toate zonele geografice romanesti).

O problema conceptuald destul de spinoasd a aparut odatd cu schimbarea radicala a
functiilor estetice pe care le-au avut unele forme de manifestare culturald, care au intrat sub
incidenta vietii scenice, a radioului, a televiziunii, sau au fost puse in evidenta prin mijloacele
de reproducere electro-mecanica ale audio-vizualului. Aceste mijloace agresive de promovare
informationald au reusit in scurt timp sa schimbe radical latura functionald a unor genuri
artistice.

Initial, fenomenul cultural-folcloric a fost plamadit prin implicarea efectiva (fizica si
sentimentali) a unor indivizi obisnuiti. In acest demers, un numar important de persoane au
participat cu Intreaga lor fiinta la creionarea si elaborarea individualizata unor ,,stari de fapt”,
care au putut fi integrate ulterior in cadrul fenomenelor de factura artistica. Introducerea
acestor manifestdri, prin conotatiile estetice introduse in ,,viata” scenica, a avut drept rezultat
transformarea lor in actiuni virtuale cu rol contemplativ. In acest caz, prin scoaterea din
context a participantilor reali din procesul de elaborare si desfasurare a actului cultural, s-au
conturat doud tipuri de personaje, aflate intr-o relationare facutd dupa legile scenice:
contemplatorul, beneficiarul static si actorul care transpune fenomenul artistic (odinioara
integrat intr-un cadru natural).

La inceputul formelor de promovare scenicd a productiilor folclorice, interpretii erau
chiar unii indivizi cu valente artistice superioare, proveniti din mediul cultural satesc. Acelasi
fenomen social s-a putut remarca intr-un mod mult mai anemic si in mediul folcloric din
perimetrul periferic urban. Treptat, interpretii populari au devenit lideri de opinie ,,estetica”.
In activitatea lor artistica, ei si-au impus propriul lor mod de exprimare muzicala, care, de
cele mai multe ori, reprezenta doar unele modalitati individualizate de comunicare estetica.
De-a lungul timpului, odata cu schimbul de generatii, ,,solistii muzicali”, specializati prin
activitatea lor neintrerupta, au ajuns producatori (mai mult sau mai putin avizati) ai creatiilor
artistice. In acest caz, calitatea actului artistic din sfera culturii orale a avut mult de suferit.
Decantarea in timp a creatiilor din spatiul cultural a fost inlocuitd cu un dopaj mediatic,
sprijinit in mod agresiv printr-un bombardament pseudo-informational facut de platforma de
comunicare a mass-media.

Datorita acestor factori sociali discordanti, intregul fenomen cultural din perimetrul
spatiului rural a suferit un proces de dezintegrare accelerata prin faptul cd aceste productii
artistice de origine rurald prezentate virtual au intrat in circuitul produselor de consum. Actul
cultural initial a devenit o marfi perisabild cu o durati extrem de limitata. In acest sens a



disparut si mesajul profund al vechilor manifestari artistice, mesaj care sintetiza, Intr-o forma
bine selectatd, un mod de viatd de factura rurala bazat pe o experientd colectiva milenara.

La modul strict muzical-coregrafic, viata culturald moderna s-a transformat intr-un
mod de comunicare estetica de tip reductionist. Au rdmas viabile doar cateva genuri artistice:
cantecul vocal de joc, cantecul instrumental, iar pe plan coregrafic jocurile traditionale
spectaculare prezentate intr-o maniera cosmetizata.

In ,,sectorul” coregrafic au fost puse in prim plan citeva sabloane stilizate ale unor
vechi dansuri locale. Majoritatea productiilor coregrafice promovate in acest moment sunt
alcatuite dintr-un sir de dansuri incluse 1n cadrul unor suite coregrafice aproape sablonare.

Pe plan artistic, activitatea muzicald s-a degradat foarte mult. In momentul de fata,
cantecul vocal de joc a ajuns o ,,marcd” a unor interpreti, asa-numiti specializati, care nu au
mai avut sansa sa cunoasca pulsul vietii rurale (cu specificul ei local). Actualele cantece s-au
indepartat mult de forma constructiva a cantecului originar. In cel mai bun caz ele mai includ
unele formule ritmico-melodice din vechile cantece traditionale, module muzicale
artificializate imbinate in diverse moduri. Aceastd maniera de cantat a dus la o uniformizare
evidentd a tiparelor melodice. Constructiile muzicale actuale au devenit stereotipuri, ele fiind
lipsite de originalitate sau uneori devenind chiar deranjante pe plan estetic.

»@eneratia” mai recenta a producdatorilor de creatii (numite a fi1) folclorice nu mai are
nimic comun cu activitatea artistica traditionald anterioara, bine ancorata in fondul muzical
originar de facturd etnicd sau chiar locala. In cadrul alambicului artistic actual, melodiile
populare mai recente au cdpatat alte forme de exprimare muzicald (vezi manelele) sau au
ramas melodii cu vagi nuante folclorice, alcituite in mod pueril. In acest caz, pe plan strict
muzical, cea mai afectatd componenta muzicala a fost linia melodicd a cantecului, alcatuirea
ei fiind facuta intr-un mod simplist, macanicist sau neprofesional.

Acest model de activitate culturald este intdlnit la toate genurile artistice din cadrul
activitatilor de divertisment. Practica artistica din spatiul folcloric a copiat modelul
manifestarilor culturale facile In care creatiile artistice devin productii de serie cu o viata
scurtd, aruncate pe piatd de industria muzicala de consum.

In cdutarea elementului spectacular ,,surpriza”, in mediul artistic, s-au facut si diverse
manifestari culturale de tip melanj, incercari novatoare de comunicare artistica in care diverse
stiluri de interpretare muzicald s-au amestecat in cadrul unor genuri muzicale greu de
catalogat. Multe din aceste productii artistice audio-video contin chiar expriméri suburbane,
triviale care cautd si exacerbeze efectul surprizd al acestor prezentiri de divertisment.
Exemple de acest fel se pot intalni la orice ora (a se vedea programele de televiziune: Hora
TV, Taraf, etc.).

Cel mai trist aspect al acestei degringolade culturale este legat de starea debusolatd a
publicului consumator. Modurile facile sub care sunt prezentate creatiile artistice actuale au
determinat formarea unui public pasiv si superficial, care nu mai este capabil sd aprecieze
comparativ valorile spirituale de nonvalori. Actul cultural s-a demonetizat profund, devenind
o anexa banala a vietii cotidiene. Constructia sa mediocra a fost acceptata si preluatd Tn mod
neconditionat de auditoriu.

Acest fenomen de aculturalizare nu este singular. El s-a rasfrant asupra intregului
evantai al genurilor muzicale, afectand implicit si manifestarile folclorice.

In mod punctual, creatiile folclorice actuale au fost golite de mesajul lor ideatic avut
initial. In prezent, ele sunt construite muzical intr-un mod stangaci si nu mai creeazi acea
stare emotionala si afectiva care sa le asigure perenitatea. Nu intamplator, astfel de productii
facile nu raman deloc in memoria colectiva, deoarece nu au o ,,ofertd” valorica prin care sa
poata exista temporar In circuitul vietii artistice.



Avand in vedere aspectele evolutive ale vietii culturale contemporane, s-ar putea ca in
viitorul apropiat manifestarile cultural artistice s nu mai aibd prea multd tangenta cu
,,zestrea” trecutului.

Cultura traditionala, de la dimensiunea etnografica la reflectarea
audiovizuala

prof. univ. dr. habil. Gabriela Rusu-Pasarin, Universitatea din Craiova,
realizator emisiuni in structura centrala

a Departamentului Studiourilor Teritoriale,

Societatea Romana de Radiodifuziune

Tema propusa spre dezbatere este o tema de stringenta actualitate in conditiile in care
globalizarea este un proces evident, iar imixtiunile modernismului in lumea rurald sunt din ce
in ce mai virulente. Este ceea ce se rasfrange si in mediatizarea vietii sociale prin radio si
televiziune. In acest context rolul radioului public si al televiziunii publice este de protejare a
traditiei si de repunere in cadrele actualitatii atdt a sarbatorilor populare, care sunt inca
respectate chiar si numai datoritd caracterului rol comunitar, cat si de reconstituire a
ceremonialurilor existentiale prin conceperea si elaborarea unor spectacole tematice
transmise n direct sau inregistrate la posturile regionale ale celor doud societati media.

Este si proiectul pe care 1-am concretizat in audiovizual timp de trei decenii, realizand
spectacole tematice transmise la Radio Romania Regional, posturile teritoriale ale Societatii
Romane de Radiodifuziune, la Studioul Teritorial TVR Craiova si TVR3, posturi al Societatii
Romaéane de Televiziune. Prin colaborarea intre SRR si MTVA, Radioteleviziunea ungard,
emisiunile in limba romana, productiile au fost transmise si in cadrul programelor radiofonice
ale acestei corporatii media. Astfel impactul acestor spectacole a fost dublu, national si
international.

Promovarea patrimoniului imaterial a fost si va fi posibild, in parametrii valorici,
preponderent (uneori chiar exclusiv) in audiovizualul public romanesc, cu prioritate la
posturile regionale. Este un rezultat al specificului posturilor publice, cel ce impune
respectarea i promovarea caracterului de serviciu public de radio, a misiunilor §i viziunii
corporatiste in respectul deplin al deontologiei profesionale.

Produsele mediatice astfel concepute, elaborate si transmise se circumscriu viziunii
corporatiei: a fi cel mai credibil si eficient mijloc de informare si formare a publicului,
detasandu-se semnificativ de viziunea posturilor private concurente axate pe informare si

Se sustine astfel misiunea audiovizualului public prin toate canalele sale si prin
posturile regionale si locale de a oferi produse informative, culturale, educative si de
divertisment pentru toate categoriile de public cu scopul de transmitere prompta si cu
profesionalism a informatiei de interes national si regional. Se impun astfel valorile si
principiile fundamentale ale audiovizualului public, asumate sustinut in plan regional de
studiourile regionale si locale: credibilitatea, calitatea, independenta, respectul fatd de public,
creativitatea.

Studiourile regionale ale audiovizualului public sunt poluri de interes, care fidelizeaza
un public dornic de receptare a specificului regional in domeniile socio-economic, politic si
de cultura, precum si a informatiei de proximitate.

Tinta comunicationald a proiectului, in care am realizat regia si scenariul, a fost de
sensibilizare a publicului radiofonic si televizual la valorile culturii traditionale reprezentate



in sdrbatorile populare si In secventele rituale ale ceremonialurilor existentiale. Ne vom
raporta la trei spectacole din acest proiect: Nunta de pomina la olteni (aprilie, 2017), N-
auzirati de-un oltean ( martie 2018) si Trecu anu’ cu olteanu’ (4 aprilie 2019 si reluat in 29
mai 2019). Spectacolele au fost sustinute de Ansamblul folcloric ,,Maria Tanase” pe scena
Teatrului National ,,Marin Sorescu” din Craiova. Spectacolele ,,premiera” din ultimii ani au
fost circumscrise calendarului popular romanesc, prezentand obiceiuri populare si sarbatorile
populare de peste an.

Obiectivele proiectului au vizat reconstituirea cadrului performarii care trebuie sa
respecte autenticitatea faptului inregistrat, recuperarea variantei primare si completarea cu
descrierea tendintelor de transformare a cadrelor initiale sub presiunea socialului.

Spectacolul Nunta de pomina la olteni a pus in evidenta nu numai scenariul complex
al unei nunti din Oltenia, ci si expresivitatea membrilor ansamblului folcloric, aceia care si-au
asumat rolul de actanti ai scenariului si s-au manifestat ca adevarati actori, intrand in rol si
producand tentatia identificarii de rol a spectatorilor, radioascultatorilor si telespectatorilor.
Pentru ca atat generatia varstica, cat si cea matura au putut sa “revada” nuntile la care au
participat, iar generatia tandra a apreciat spectacolul nuntii de altadata, chiar daca reiterarea
scenariului va avea vadite imixtiuni ale modernismului.

O rigoare de regie a fost prezentarea membrilor ansamblului in costume populare
diverse din zona Olteniei, abdicand de la imaginea cunoscutd a unui ansamblu de a avea
costume identice. A fost intentia de a prezenta varietatea de modele si culori, armonia
cromatica si gustul estetic al femeior care au cusut si tesut piesele de costum popular.

Eficacitatea simbolica a ritului impune sustinerea in spatiul public a unor personaje si
nuclee narative in cheia spectacolului restitutiv pentru obtinerea adeziunii comunitatii la ceea
ce a reprezentat traditia. Ceremonialurile existentiale (in special nunta) au abandonat treptat
structura si semnificatiile primare ale actorilor si functiilor specifice si au extrapolat acele



aspecte care au fost considerate elemente de specificitate pentru zona sau comunitatea unde
se practica, respectand si rigorile de timp si spatiu radiofonic, televizual si scenic.

Invelitul miresei, ruptul colacului in capul miresei, ca secvente rituale, sau scene care
se circumscriu credintei populare (asezatul mirilor pe doi saci legati pentru a ramane toatd
viata legati ca in prima zi) au fost puse n scend in mod expresiv, televiziunea avand un rol
decisiv in surprinderea imaginilor reprezentative pentru intentia regizorald si a scenariului
spectacolului.
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Asezarea mirilor pe doi saci. Foto: din arhiva Ansamblului folcloric ,,Maria Tanase”




Primitul miresei pe panza* este un obicei uitat si readus in plan public prin medierea
ritualicd, prin secventd scenarizatd pusa in scend §i transmisda simultan In emisiunea
radiofonica si de televiziune. Este o receptare din trei perspective: receptarea directd de catre
spectator, receptarea mediatd radiofonic cu axare pe secventele auditive (muzicale si
explicitare) si receptare televizuala prin filmarile de plan general si de prim plan pentru
vizualizarea detaliilor despre care se fac explicitarile. Scenariul a avut in vedere cele trei
perspective pentru receptarea mediatd simultana.

Primirea miresei pe panza se constituie intr-un obicei ce evidentiaza prezenta activa,
plind de sensuri a personajelor care au rol si functie simbolicd in contextul grupului familial:
soacra si viitoarea nora. Alternarea secventelor cu conotatii umoristice cu mesaje incarcate de
sobrietate si purtdtoare de simboluri ale sacrului asigurd tensiunea discursului si viabilitatea
obiceiului.

Dincolo de spectacolul evenimentului, ramane laudabila atitudinea de reconstituire a
actelor rituale cu explicitarea rolului lor in comportamentul comunitar. Aceasta a fost tinta
prioritara si In acelasi registru s-a transmis contextualizarea radiofonica si televizuala.

! Obicei reconstituit de Aurelia Popescu-Preda la Calafat-Dabuleni si scenarizat de Ansamblul de datini
si obiceiuri Dor caldator din Craiova.



Primitul miresei pe panza. Foto: din arhiva Ansamblului folcloric ,,Maria Tanase”
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Mediatizarea unei sarbatori populare prin mass-media nu reprezinta o forma de
cunoastere complexd, ci doar un mijloc de familiarizare a publicului cu intdmplarile
comunitatii (Robert Park). J. Carey a propus un model ,,ritualist” al comunicarii de masa, in
care presa este vazutd ca o instantd ,,creatoare” de realitate si generatoare a unui forum, in
care sunt mentinute sau schimbate diverse modele culturale ale realitatii. Indiferent de
formele pe care le va avea noua realitate mediatica a sarbatorii, comunicarea mediatica va
crea 0o comuniune ritualica” intre participantii la interactiunile comunicationale. Se va
constitui astfel un spatiu de pastrare si de creare a identitatii de grup intr-o lume receptiva la
logica narativd dublata de logica simbolica.

Spectacolul Trecu anu’ cu olteanu’ (a avut ca secventd reper sarbatoarea Sfantul
Gheorghe asa cum se mai practica in Plaiul Closani. Publicul a receptat atat simbolistica
recuzitei, cit si secventele incantatorii rostite in cadrul obiceiului, expresivitatea actantilor si
alternanta momentelor informationale cu cele muzicale, toate sustindnd imaginea de
ansamblu a sarbatorii populare.
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Colacul de Sangiorz. Foto: arhiva Ansamblului ft Icloric ,,Me{riaTénase”

Ceea ce mentine si azi interesul pentru acest domeniu de investigare (lumea rurald)
este tocmai ritualizarea vietii, dramaturgia sociala si identitatile de rol.

Apartenenta la mediul rural a fost si a rdmas un titlu de noblete. Se faceau astfel
referiri la normele de comportament comunitar bazate pe respect, buna-cuviintd, decenta si un
fond arhetipal definitoriu. Este mediul unde a functionat si inca mai functioneaza identitatile
de rol ,,obtinute prin procese de etichetare sau auto-categorizare (individul se auto-defineste
ca membru al unei categorii sociale concrete si actioneazi in consecinti)”?.

Este o dramaturgie sociald care impune o lectura dramaturgica a fenomenului social,
cultural, istoric.

A fost si intentia noastra ca in cadrul spectacolului tematic N-auzirati de-un oltean,
spectacol sustinut pe scena Teatrului National "Marin Sorescu” din Craiova cu ocazia Zilei
Olteniei la 21 martie 2018 sa prezentdm o claca asa cum se desfasura altadatd in satele din
Oltenia. Gastronomia traditionald (preparate culinare speciale pentru aceastd intdlnire
comunitara, gogosile, vinul) si recuzita au fost elemente esentale ale scenariului si cadrului
scenografic.

2 Melinda Dinci, Sociologia identitdtii sau Despre Identitatea sociald si Socialul Identitdtii, Editura
Universitatii de Vest, Timisoara, 2008, p. 75.
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Participarea copiilor la clacd a fost un detaliu care a facut placerea revederii
jovialitatii si bucuriei celor ce reprezintd martorii de ieri si de azi la un scenariu reiterat al
clacii de odinioara.
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Foto: din arhiva Ansamblului folcloric ,,Maria Tanase”
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Procesul tehnologic al comunicarii de masd transmite un mesaj imperativ prin tehnici
persuasive: ,,un mesaj de consum al mesajului de decupare si de spectacularizare, [...] de
punere in valoare a informatiei ca marfa” (Baudrillard, Jean, Societatea de consum. Mituri §i
structuri.Traducere de Alexandru Matei. Prefata de Ciprian Mihali, Editura Comunicare.ro,
Bucuresti, 2005, p.156). Este un scop vechi si totusi actual al mass-mediei, un serviciu facut
promovarii faptelor de cultura, dar si un deserviciu prin accentuarea spectacularizarii
acestora.

Respectarea unui echilibru intre recuperarea aspectelor inedite de etnografie si folclor
si spectaculozitatea redarii scenice este o rigoare ce ar trebui sd fie in atentia producatorilor
de spectacole restitutive folclorice. Prin mimicad si gestica (reperabile prin prim cadru in
televizual si prin rostirea dramaturgicd la microfon) se pot crea momente de receptare
potentate de umor si jovialitate. Redam céteva cadre din spectacolul Trecu anu’ cu olteanu’.
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Foto: din arhiva Ansamblului folcoric ,Maria Tanase”

Transmiterea simultand la radio si televiziune, sustinerea spectacolului in fata salii
arhipline a Teatrului National “Marin Sorescu” au asigurat receptarea mediatici a unor
secvente care au activat memoria afectivd a publicului divers, elementele de identificare a
mediatizarii fiind evidente: prezenta in cadru general a cameramanului si a aparatul de radio
Cu antena -praz au creat imaginea transmiterii in timp real a evenimentului, ceea ce a sustinut
si sentimentul de co-participare televizuald si radiofonica.
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Foto: arhiva Ansamblului folcloric ,,Maria Tanase”

Cultura traditionala de la dimensiunea etnografica la reflectarea audiovizuala este
proiectul pe care l-am realizat timp de trei decenii in radio si televiziune si pe care il
continuam. Spectacolul lofe vara olteneasca!, programat pentru data de 3 aprilie 2020, din



motive de pandemie, a fost reprogramat pentru data de 8 decembrie 2020. Speram cé va avea
acelasi impact la public si ca se va constitui intr-o noud productie de arhivd a televiziunii
publice si a radioului public, argument al stradaniei de a restitui datini si obiceiuri specifice
anotimpului, chiar dacd va fi iarnd, cand in scend va fi ilustratd vara olteneasca. Dar stim,
iarna nu-i ca vara!

Datini, obiceiuri si traditii hibride, intre spectacular si practica social
obisnuita in contemporaneitate

dr. Petronela-Luminita Tuca,
c.d.a., Universitatea ,,Valahia” din Targoviste

Datina, obicei, traditie — sunt substantive comune utilizate, deseori, cu acelasi sens
atunci cand citim un articol in presa cotidiana. Sunt situatii Tn care jurnalistii apeleaza la
utilizarea alternativd a cuvintelor precizate pentru a preveni repetitia, fard a se tine cont
permanent ca ar putea exista vreo deosebire intre cei trei termeni. De aici se pune, firesc,
intrebarea: Care este modul in care oglindeste mass-media, in editiile online, datina, obiceiul
si traditia? In schimb, tot ce intdlnim sub , umbrela” traditionalului este autentic sau
reprezinta un produs hibrid?

Pentru a raspune acestor intrebari, am ales ca obiect de studiu un teren
neconventional, insd tot mai prezent in ceea ce priveste accesibilitatea surselor de informare:
mediul online — reprezentat de editiile electronice ale unor publicatii. Am apelat la cercetarea
diacronicd, dar si la cea sincronicd, fiind interesatd si de dinamismul faptelor cercetate.
Precizez ca am selectat majoritatea textelor din segmentul anului 2019, cu exceptia unui
articol publicat in anul 2009.

Dictionarul explicativ al limbii romdne® defineste datina drept un ,,obicei pistrat din
vechime, consacrat prin traditie, caracteristic pentru o colectivitate”, atribuindu-i sinonimele:
traditie, uzantd”®, precum si sensul de ,reguli, tipic”®. Obiceiul, in intelesul siu sociologic,
dupa cum se face precizarea, este definit de acelasi Dictionar explicativ al limbii romdne ca
,mod traditional de comportare caracteristic unui popor, unui grup social; datina, traditie,

uzantd, uz, randuiala”’, respectiv o ,lege nescrisa, drept sau obligatie statornicite prin

tl’adi;ie”s, cu sensul juridic de ,cutuma™® adica ,,0biceiul pamantului - denumire specifica
datd cutumei in Térile Roméne in Evul Mediu”*°. Traditia, in schimb, este prezentatd ca un
»ansamblu de conceptii, de obiceiuri, de datini si de credinte care se statornicesc istoriceste in
cadrul unor grupuri sociale sau nationale si care se transmite (prin viu grai) din generatie in

generatie, constituind pentru fiecare grup social trisitura lui specificd”*?, termenul devenind

8 w#x Dictionarul Explicativ al Limbii Romdne, editia a II-a, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1998, p.
260.

4 Ibidem.

5 Ibidem.

5 Ibidem.

" 1bidem, p. 706.

8 Ibidem.

9 Ibidem.

10 Ibidem.

1 1bidem, p. 1101.



sinonim cu ,,obicei, uzanti; datind”?, respectiv ,,informatie (reald sau legendari) privitoare la

fapte ori evenimente din trecut, transmisi oral de-a lungul timpului”*®.

Am putea sa definim datina intr-un mod mai accesibil: tot ce se practica dupa anumite
reguli din vechime, cu sensul de mostenire, iar obiceiul ca pe totalitatea manifestarilor
desfasurate cu un anumit prilej, o uzanta sau o randuiala.

Cuvantul traditie, definit de Jean Cuisenier, ,,vine din latinescul «traditia», derivat al
verbului «tradere», ceea ce inseamnd «a da mai departe», «a transmite». (...) Dar bunul
transmis poate sd nu fie unul de ordin material. Poate fi o Invataturd, spre pilda, ori un
obicei”'*. Daci ne referim la termenul traditie populard, putem vorbi despre un ,,mod de
transmitere si insusire a cunostintelor, practicilor si valorilor curente intr-un anume tip de
societate, cultural determinatd si istoric datatd, societate pe care unii o numesc din acest
motiv si fara analize suplimentare, «societate traditionala.»”*°.

Explorand mass-media din perimetrul online, am constatat ca majoritatea articolelor
care aduc in atentia publicului datini, obiceiuri si traditii prezinta o serie de manifestari
artistice de tip festival, adicd reprezentatii cu un program variat i cu un pronuntat caracter
festiv”.

Studiind mai multe articole de acest tip, am ajuns la concluzia ca unele schimburi
culturale prezentate drept traditii populare originale sunt, la baza, ,.constructe artificiale
recente”®, subiecte care sunt asezate chiar si la temelia fondirii, apoi a perpetudrii unor
elemente care tin de identitatea nationala, referindu-ne, la diferite segmente, precum cel
gastronomic sau la unele care {in de domeniul muzical. Spectacolele ,,folclorice” — care au in
cuprins muzicd populard - mai ales cele oferite in mod gratuit publicului, au devenit
modalitdti de petrecere a timpului liber, transformandu-se in practici sociale obisnuite.
Mutate din hotarele satelor, datinile sunt desacralizate, isi pierd functiile ritualice si sunt
investite cu alte functii: spectaculare. Pe de altd parte, manifestari al caror subiect este unul
de simt comun primesc vesminte noi: se transformd in traditii populare in randul
comunititilor care le adopta. In ceea ce priveste reflectarea lor in mass-media, putem constata
ca sunt cazuri in care documentarea sumara genereaza metehne. Lipsa terenului, a surselor de
documentare determind perpetuarea unor informatii eronate care, o data pornite, declanseaza
efectul de bumerang, decapitand cultural in special publicul neavizat care preia informatia
drept una veridica.
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Hibridizarea transmiterii culturii populare prin mass-media

Aurelian Popa-Stavri,
realizator,
Societatea Romana de Radiodifuziune

Definirea termenilor si scurte asocieri cu domeniul culturii populare

Termenul hibridizare este propriu fizicii cuantice si se refera la ,,contopirea orbitalilor
atomici 1n asa numitii orbital hibrizi, care au energii, forme, diferite decat orbitalii atomici de
la care provin, astfel incat aranjarea perechilor de electroni sa fie propice pentru formarea de
legdturi chimice, conform teoriei legaturii de valenta. Desi teoria hibridizarii este asociata cu
teoria repulsiei perechilor de electroni din stratul de valenta, cele doud conceptii nu sunt de
fapt inrudite”. Chiar daca hibridizare nu este acelasi fenomen cu hibridare, definitia celui de
al doilea termen inrudit deschide mai mult posibilitatea explorarii, studierii, prin comparatie,
a proceselor sociale, artistice, de mentalitate, de schimbare sau de pierdere partiald sau totala
a unei practici, a unui stil, a unui gen sau a unei specii din domeniul culturii populare, fie ea
mestesugaresti etnografice fie folclorice. Hibridarea se refera la ,,un organism provenit din
incrucisarea a doi indivizi de specii, de soiuri, de genuri sau de rase diferite. Adjectival
figurativ, se intrebuinteazd vorbind despre realizari, idei, fapte cu intelesul de alcatuire din
elemente disparate, in unele cazuri o alcatuire lipsita de armonie. Termenul provine din
franceaza, hybride, si latina, hybrid”. Alte definitii pentru hibridare: ,,incrucisarea naturalad
sau artificiala, sexuatd sau vegetativa a doi indivizi de specii, soiuri, rase diferite; corcit.
Substantivat in expresia hibrid de vita de vie cu sensul de productie de slaba calitate. Despre
idei, fapte hibride se mai spune ca sunt alcatuite din elemente nepotrivite, disparate, (lucru,
obiect, fenomen) lipsit(-e) de armonie!’; efecte hibride, false virtuozititi de versificatie,
(melo-ritmice, increngaturi de armonie nespecifice, greoaie, inadecvate sau necaracteristice in

17 In paranteza, adiugirile noastre in interiorul citatului definitiilor.
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comparatie cu practica muzicald a zoneli, texte sau versificatii de certa influenta carturareasca,
sau foarte conventionale, zise de poza si fara emotie). Se mai referd la hibridul de structura
(un amestec inadecvat de stiluri melo-ritmice, de materii de lucru si combinatii in arta
populard, ce conduc catre aspecte de superficialitate in lucru, in executia materiala ce
caracterizeaza uneori productia artizanald de serie sau interpretativ artistica, productii
desprinse de necesitdtile spirituale si functiile practice, vitale, ce le-au determinat aparitia).
Deasemenea se pot Intalni fenomene sau lucruri hibride in forma, (in manifestare si
existentd). (Forma materiala a obiectului hibrid vazut-pipdit, este prima care ne atrage atentia,
instantaneu, dar in cazul producerii folclorului, forma hibrida se descoperd in timp ce
fenomenul se desfasoard inaintea noastra). Hibridarea se mai refera la contopirea hibrida
intre doud lucruri, fenomene, productii, adicd nepotrivita, scazutd in valoare. Hibrid mai
poate insemna metis (in folclor, se intrebuinteaza termenul metisare cu referire la fenomenul
de metisare in urma influientarii ca act constant, implinit intr-o piesa sau un grup de piese de
muzicd traditionald, acest fenomen avand un corespondent relativ adecvat in fenomenul
existentei suprafetelor de contact'® comune pieselor folclorice ale unei etnii si ale alteia,
conlocuitoare). Despre idei, fapte, acestea pot fi hibride, cu intelesul cd sunt formate din
elemente luate la intdmplare, asamblate incorect (gresit sau nearmonios, greu de acceptat sau
de primit — de ascultat, de privit —, cu satisfactie asamblarea lor, pentru ca elementele raman
disparate vizibil in noua ipostaza combinatorie, surprind neplacut, sar in ochi, raman, oricum
le-am vedea sau auzi, nefiresti, nenaturale, in componenta unui hibrid, lucru nereusit,
deranjant pentru cunoscatori. De aici, sentimentul de falsitate, de imposturd materiald sau
functionala a obiectului, de kich. De pilda, cand un grup de dansatori din Oltenia, imbracati
in costume traditionale, se miscd pe un dans popular din alt continent, cu gesturi, pozitionare
separati a dansatorilor'® si coregrafie striini dansurilor asimilate in spatiul autohton). Hibrid
poate fi similar cu bastard, deasemenea cu un produs care apartine la doud tehnologii,
categorii, clase diferite. Un lucru (de arta populard) sau un fenomen (folcloric, functional si
presupus artistic) din elemente eterogene, disparate, dovedind lipsa de unitate, de armonie.
Exista in vorbire, cuvinte hibride, numite asa de lingvisti pentru a defini, a individualiza
cuvinte formate prin contaminare sau incrucisare: geo-politica, neo-modernism. Hibrid mai
poate insemna corcit, corcitura, care provine din hibridare: puieti hibrizi, figurativ, despre
conceptii, idei, fapte, care sunt alcdtuite din elemente disparate, nelegate organic. De
comparat cu subred, lucru prost, urdt, constructie hibridd. Din acest paragraf putem
concluziona si previzualiza existenta si frecventa mare a cazurilor de hibridare si hibridizare
atat Tn domeniul fizicii, al materialitatii dar si al culturii populare.

Transmiterea culturii populare

Variabilitatea, inconstanta, schimbadrile intervenite 1n tipurile de transmitere a culturii
populare influienteaza organic, structural, in forma si continut ideatico-artistic, insasi cultura
populard. Nu putem concepe o culturd populara izolatd complet de celelalte culturi, dar nici
nu pot lipsi pe glob, sau nu putem elimina, diferentele de practici populare, de mentalitati, de
abordari, de forme si stiluri, datorate unor conditiondri geografice, climatice, istorice,
economic-politice, sau ca urmare a legitatilor proprii limbii vorbite si trasaturilor culturale
seculare sau milenare, si a constantelor psiho-fizice ale unei populatii dintr-un areal relativ
omogen, definibil si delimitat. Intotdeauna s-au produs schimburi, imprumuturi, influientiri
intre culturi, uneori fiind organic asimilate, alteori acestea au condus la transformari
profunde, la schimbari structurale ale culturii unor popoare dar si la produse pseudoculturale

18 Termen folosit de Speranta Ridulescu, etnomuzicolog.
19 Fara mécar si se tind de maini, dansand in pozitionare dispersata a persoanelor, desi simetrica.



de imitatie, mimetism de forme fara un continut semnificativ artistic sau emotional,
sentimental.

Ne putem referi la acele cantece de lume de la sfarsitul secolului XVIII si inceputul
secolului XIX ce amestecau limba de origine a fanariotilor cu unele cuvinte roméanesti abea
invatate de ei, pe care lon Luca Caragiale le caracteriza in temeni foarte severi. Obturata era
in multe cazuri, nu numai limba, comunicarea stricta, verbald, ci si Intelesul, sensul acelor
vaiete sonorizate greu de acceptat pentru auzul obisnuit cu slagirele muzicii de operd si
opereta aduse de trupele strdine in Principate, in mijlocul aristocratiei vremii, care S-a
inconjurat si a atras cu precddere intelectuali, artisti, cronicari si scriitori de calitate,
filofrancezi sau germanofili precum Claymoor, Marsillac, Grigore Ventura, Nicolae
Filimon?, prinre ei si o seamd de cAntireti, cAntirete si chiar liutari care au preluat in
repertoriul lor melodiile din folclorul altor etnii si popoare (valsuri, serenade, tarantele,
ceardasuri, marsuri, polci, mazurci, precum si ariile la moda in Europa).

In mediul sitec pastritor de traditie, transmiterea culturii populare este orald, chiar
procedeele sau momentele favorabile creatiei au raddcini in aceasta oralitate, ce presupune
indelungd si continud vietuire in mediul rural motivant si admirativ fatd de frumosul
prelucrarii, modelarii si impodobirii materiilor fizice (lut, lemn, piatrd, fir vegetal, culori
tinctoriale, sticla glazuratd, cocd — In cazul painii de ceremonial ) dar si a prelucrarii,
modeldrii artistice in cantec, dans, literaturd populard. Cu totul alta este transmiterea culturii
populare in mediile carturdresti care domind cultura ordseneascd. Transmiterea este
conditionata de alte contexte economico-sociale, de alte relatii de prodictie, de cerere si
oferta, de alte preocupdri dominante, specifice breslelor si meseriilor moderne, sunt
deasemenea conditionate de presiunea specializarii muzicale, coregrafice, literare,
mestesugdresti din necesitdti de céstig prin practicarea sistematicd a acesor indeletniciri.
Avem 1n aceste cazuri o serie de fenomene de hibridizare precum renuntarea la o parte din
functiile ceremonial-rituale ale unor melodii, si interpretarea lor din necesitati de spectacol,
de acompaniere la baluri, sindrofii, zaiafeturi, petreceri, la targuri si la zile de sarbatoare.

Accentul nu mai cade pe modelul melo-ritmic traditional din vatra de unde provin
piesele muzicale, ci pe adaptarea interpretdrii la momentele de atentie sau de absentd a
acesteia, din partea publicului sau asistentei. Faptul da prilej muzicantului sa cante mai putin
controlat decat era el de mesenii de la nunta traditionald, sd ciante mai liber, neincorsetat,
astfel ca introduce si alte melodii, alte improvizatii, sonoritati care sa placa, si mai ales, sa
epateze prin efecte sonore si virtuozitate. El primeste rasplata de la comanditar in functie de
noutatea repertoriului, de surprizele placute auditiv prin diverse efecte sonore, de
sclipitoarea rapiditate a executiei, de taria sonoritatii si nu de autenticitatea interpretarii, de
caracterul ei original, de sensibilitatea ce caracterizeaza comunicarea actului artistic in
comunitatile pastratoare de traditii stramosesti. Suntem astfel in pragul a ceea ce am numi
amatorismul si mimetismul duzinelor de lautari din care desogur, cu vremea, s-au cernut
valorile si acestea au determinat chiar un stil anume, cel romanesc-lautaresc de oras.

Hibridizarea culturii populare prin mass-media

Este stiut ca existenta manuscriselor si a publicatiilor (ziare cotidiane, reviste,
partituri de melodii, albume muzicale, albume de artd, fotografii) au inregistrat anumite
repertorii inclusiv folclorice, au impulsionat imitatiile si creatia in stil popular, au
democratizat actul artistic cu valente sociale, au dat suport profesiilor liberale ca si acelor
artisti angajati, in secolul XIX, fie ai boierului, fie ai domnitorului, fie ai primelor institutii
muzicale sau de artd mestesugdreascd (de pilda, in constructii de case si conace in stil, in

20 Viorel Cosma, Bucuresti, citadela seculari a liutarilor (1550-1950).



mobilarea si decorarea lor). Totodata, functiile folclorului si ale artei populare mestesugaresti
au devenit preponderent estetice, si-au aglomerat arnamentatia sau au pierdut-o pe cea
specificd. In domeniul partiturilor, muzica traditionald a devenit obiect de salon muzical
artistic, interpretatd la pian, uneori, rar, insotitad vocal. Abia sub influenta curentelor din sec
XIX favorabile culturii nationale, a inceput sd se manifeste interesul pentru acuratetea
folcloricd, pentru modelul folcloric, pentru valentele limbii populare si a muzicii care este
numitd in epocd, nationald, cu un termen generic ce cuprindea nu numai piese de origine
folcloricd, doine si melodii de dans, ci inclusiv primele romante, cdntece si arii compuse pe
versuri in limba tarii. Cum se poate observa, castigul cultural, cresterea in arta, era insotitd si
de unele aspecte hibride, amestec de genuri cvasifolclorice cu primele specii muzicale culte
incipiente.

Existenta flasnetelor cu repertoriul occidental a Tmbogatit orizontul aperceptiv al
publicului, atrdgind firesc, multi oameni care pana atunci nu cunosteau decat parte din
productiile folclorice satesti si unele cantece de lume (mai ales cele de petrecere, la masa, de
sarbatorti).

Un impact deosebit, din ce in ce mai puternic, constant In crestere, si posibil
acoperitor al repertoriului asa zis national, mai ales Tn mediul orasenesc, la inceputul
secolului al XX-lea si pana la jumatatea lui, 1-a avut comercializarea pe scard larga a
gramofoanelor, a patefoanelor, apoi a pick-up-urilor cu discurile de ebonita si a celor de
vinil. Orasul s-a distantat astfel mult, prin abundenta produselor culturale ale occidentului si
ale celor din randul muzicii usoare, fatd de mediul rural care continua sd pastreze muzica,
portul si recuzita traditionale, obiectele mestesugaresti de mobilier, de gospodarie, covoarele,
scoartele, sd intretina casele batrdnesti, cu stalpii originali si pridvoarele cu lemn traforat.
Incd nu proliferasera obiectele artizanale la targuri si in piete. In perioada interbelici radioul
difuza melodii si arii nationale, concertele filarmonicii si ale simfonicei radio erau in prim
plan, alaturi de muzica ugoara care domina programele.

Interpreta Lucretia Ciobanu precum si Dumitru D. Stancu ne-au relatat faptul ca
muzica populara se difuza destul de putin, mai ales in executia tarafurilor si orchestrelor
bucurestene Sibiceanu, Petricd Motoi, folclorul satesc fiind prezent in emisiunile Ora satului,
dar si in cele datorate unor seriale precum Universitatea Radio si a unor proiecte, cum a fost
cel dedicat cantecelor de lume din Spitalul Amorului sau Cantatorul dorului de Anton Pann.
Muzica populard romaneascd era insd sistematic prezentd prin prelucrdrile si compozitiile
originale corale si orchestrale, in unele rapsodii, suite, simfonice si In unele opere bazate pe
subiecte din viata satului roméanesc. Creatiile lui Gheorghe Dima, Gheorghe Cucu, Ioan D.
Chirescu, Dumitru Georgescu Kiriac, Sabin Dragoi, Mihail Jora, Paul Constantinescu,
Martian Negrea sunt in stil sau in caracter popular cu valorificarea procedeelor componistice
moderne. A fost genul predilect de valorificare a folclorului romanesc. Prin creasiile lui
George Enescu si contemporanii sdi, s-a reusit aliajul din ce In ce mai organic al formelor si
genurilor din folclor cu cuceririle de limbaj ale muzicii destinatd cu precadere concertelor si
spectacolelor, dar si teatrului muzical. Operele lor, cele mai reusite, reprezintd cazuri de
hibridizare cu efecte benefice urmata de mediatizarea lor radiofonica, discografica si prin
partituri, multe dintre ele devenind nu numai cunoscute dar si faimoase in tard si peste
hotare.

Un capitol aparte al hibridizarii este ilustrat intr-o masura relativ mica de culegerile
efectuate dupa auz, sau din amintire si publicate de catre profesori de muzicd, pianisti,
violonisti sau dirijori. Unele elemente de stil sau de profil melodic autentic au fost inlocuite
cu rezolvari personale, iar in cazuri fericite, talentul acelor muzicieni a continuat intr-un mod
stralucitor traditia creatiei de circulatie orala. Exemplu, Ciocdrlia al carei autor (de fapt
inspirat aranjor melo-ritmic) este considerat Anghelus Dinicu. Ciocarlia este o mica suita
folclorica ce inglobeaza fragmente de sarba, de doina, de stil baladesc basmit, de cadente de



virtuozitate si de surprinzatoare onomatopei melodizate, intr-o piesa de factura concertistica.
[ata un melanj care trezeste incantare, motiv pentru care piesa incheia si incheie si azi multe
recitaluri de muzica populara si concerte cu public. Ea este un fericit caz de hibridizare
benefica desi functiile initiale dispar: cea de reprezentare a cantecului batranesc pentru rolul
lui educativ, identitar si de destindere, cea de reprezentare coregrafica a sarbei de la hora
satului, hord investitd cu functii de consacrare a maturizarii fetelor si feciorilor, functie
maritald si de unire sufleteasca a satenilor, suite de dans cu incarcatura de ceremonial si
ritual, avand regulile de comportament stiute si raspandite de actantii principali ai horei
satului.

Tot in perioada interbelica, spre sfarsitul acesteia, s-a iscat 0 disputd in randul
personalitdtilor romane ale radiofoniei in jurul modalitatii de difuzare si reprezentare a
muzicilor orale (autohtone, romanesti sau a altor etnii si popoare) la postul de radio. La ele au
participat Dimitrie Gusti si Constantin Brailoiu care au sustinut principiul cd muzica
traditionala sateascd nu are nevoie de alte aranjamente si corectdri decat cele pe care le
executa rapsozii si lautarii satesti ei Insisi in timpul interpretarii si creatiei lor ad-hoc, libere
de a asocia in stil, motive melo-ritmice, de a sugera prin sustineri sonore vocale sau prin
atingeri de corzi sau prin hang sau sunete de burdui, ( de bas) instrumentale, armonia etc.
Desigur, rolul redactorilor nu inceteaza de a fi cel de selectie valoricd in urma cunoasterii
profunde a stilurilor si genurilor muzicii autohtone, ea insasi un rezultat al hibridizarii
pozitive, permisive, pe orizontald, a preferintelor diverselor zone folclorice si etnii
conlocuitoare, si diacronic, prin asimilarea achizitiilor si influentelor bizantine, psaltice,
orientale laice, In corpusul productiilor sonore indatinate, entitati artistice cu functii mai
accentuat sau mai estompat ceremonial-rituale, vitale, pentru viata intregii comunitati.

Incercand o concluzionare la cele afirmate in precedentul paragraf, existd cazuri
benefice de hibridizare, insotite poate, de numeroase incercari, tatonari, amatorisme, alegeri
artistice nejustificate, care pot duce in eroare opinia si gustul public, dacad acestea primeaza
sau sunt promovate. latd de ce, rolul educativ si cultural, informativ si de destindere al
programelor mediei audio-vizuale ca si al produselor editoriale de ziare, reviste, manuale,
carti, partituri, culegeri de folclor si arta populard, fotografie, transcrieri, tablete jurnalistice,
articole de fond (substantiale in comentarii avizate), trebuie promovate cu atentie la factorii
de hibridizare care pot fi benefici, franatori sau de-a dreptul negativi, distructivi in expunerea
faptelor si produselor de arta populara si de folclor.

Contextul istoric de dupa 1947 a schimbat profund mentalitatea publica dar si modul
de transmitere si de creatie folclorica in mediile conservatoare, sdtesti. Unele schimbari au
avut efect pozitiv privind alfabetizarea si accesul la cultura, altele, au dus la ideologizarea si
politizarea produselor inteligentei artistice satesti, la Indepartarea maselor de acele insemne si
practici crestine intrate 1n stilul traditional de viatd al majoritatii, pand Tn momentul
colectivizarii.

Raman de reflectat in demersul nostru jurnalistic, rolul interpretilor, deja termen ce
anuntd hibridizarea personala, intrata in obisnuintd, a muzicii folclorice si a celei populare
(ca doua fenomene si categorii distincte ale artei populare comerciale, publice), si influenta
hibridizarii negative asupra satelor si comunelor, dupa disparitia resturilor de folclor din
mediile de mahala si din cartierele oraselor si inlocuirea acelor resturi cu noile cantece de
lume, reprezentative altui tip de societate, altui timp istoric si altor categorii profesionale
prezentate in haind artistica de mass-media care nu recurge la expertiza specialistilor in
folclor si artd populara traditionala.

De la necesitate la valoare artistica si spirituald este un drum ca de la pdmant la cer.
Cand cele doud se vor uni, atunci se va Insdnatosi mediul cultural, si vor iesi la suprafata
valorile, traditiile mandriei nationale si cele ale etniilor conlocuitoare.



Din vatra satului la televizor. Cateva aspecte privind organizarea
interpretativa a unui joc popular

CS dr. Cristian Musa,

Institutul de Etnografie si Folclor
,,Constantin Brailoiu”,

Bucuresti

Oricare dintre satele romanesti de odinioara detinea niste bunuri culturale, azi ,,piese”
de patrimoniu, fie cd este material, palpabil si vizibil, fie ca este imaterial, adica poate fi doar
auzit, simtit sau memorat, prin care membrii comunitatii respective se identificau si isi
raportau apartenenta la un anumit grup etnic, social, cultural etc. Creatiile taranesti, din
categoria ,,imaterialului” (céantece, colinde, jocuri populare, strigaturi, cunostinte despre
practici magice etc.) erau bunuri comune ,folosibile” In momentele potrivite de oricare
membru al comunitatii fiecare avand calitatea de creator, purtdtor si transmitator al
patrimoniului respectiv. Unele dintre aceste creatii puteau fi interpretate in cadrul unor
contexte sociale, ceremoniale si rituale, de multe ori fiind vorba despre aceleasi genuri si
specii, dar interpretate In contexte diferite capatau functii specifice, asa cum, de pilda, un joc
popular din repertoriul comun, dar interpretat in contexte ceremoniale si rituale capata
intocmai aceste functii. Nu putem sd nu amintim cd au existat si creatii speciale interpretate
doar Tn anumite contexte: cantece vocale funerare, cantece vocale ceremoniale de la nunta sau
de la cununa de secerat s.a. Odata cu punerea in scend a unor pasaje de viata tdraneasca, cu
locurile in care au fost create, refunctionalizari, reinterpretari si adaptari la noile contexte de
prezentare. De exemplu, daca in vatra satului prin doina taranul se putea elibera de un surplus
de energie negativa, cantand o doina pentru sine, tradindu-si din plin sentimentele, odata dusa
pe scend acea doina a fost ,,dezgolitd” de esenta primordiald, interpretul transmitind doar
creatia, fara s-o cearna din punct de vedere sentimental. Referindu-ne la dansurile populare
scoase din context si asamblate pe scend, acestea au reprezentat o formd majora de
divertisment, spectacol, si, totodatd un instrument ,,sub acoperire”de manipulare.

Astfel de activitati scenice, organizate, au luat mai mare amploare incepand cu anii
’50 ai secolului trecut cand, sub influentd sovieticd, iar apoi sub conducerea lui Nicolae
Ceausescu, au fost create din ce in ce mai mult ansambluri sau grupuri artistice de amatori,
asa-zisii ,,profesionisti” pe care acum 1i urmarim pe unele canale de televiziune si care
»evolueaza” pe scenele din tara. De atunci putem sd socotim ca pe langa contextul social si
familial a intervenit un al treilea palier de invatare, insusire si transmitere a jocului popular
(bineinteles cdpatand si alte functii dupa cum am exemplificat), anume acela reglementat
institutional?. De asemenea, a avut loc o decontextualizare generald a jocului popular, acesta
fiind scos din mediul performativ si din contextele ceremoniale, rituale sau comune ale
comunititilor rurale. In cadrul institutiilor de instruire culturald, de orice fel au fost, de la
invatarea si transmiterea traditionald s-a trecut la reorganizarea jocului astfel incat sd se
potriveasca legilor scenice si sa satisfaca dorinta de divertisment a privitorilor aflati in fata
scenei sau a micilor ecrane. Pana in anii 90 a fost perioada de glorie a ansamblurilor
folclorice, infiintate aproape in toate cétunele, satele si orasele tarii, chiar si fabricile si

2L Contexte identificate si interpretate de noi intr-un articol recent, Contexte de transmitere a dansului popular,
in Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor ,,C. Bréiloiu”, serie noud, tomul 29, Edituara Academiei
Romane, Bucuresti, 2018, p. 369-381.



uzinele avand un ansamblu propriu care participa la spectacolele si concursurile organizate in
special sub egida Partidului Comunist Roman.

Initial, in cadrul primelor etape de infiintare a ansamblurilor, s-au pus in scena
jocurile din repertoriul local, care de obicei erau interpretate in cadrul tuturor contextelor
sociale si familiale, comune; treptat, s-a ajuns la ,,imprumutarea” unor jocuri din localitatile
invecinate sau la ,,crearea” altora, de catre coregrafi. Aceastd amalgamare a repertoriilor a
fost facilitata de activitatile artistice la care aceste grupuri participau in fiecare an. Mai mult,
dansatorii erau incurajati, prin concursuri ,,de creatie”, sa-si diversifice repertoriul deoarece,
potrivit Ancdi Giurchescu, unele caracteristici ale festivalurilor erau competivitatea si
masivitatea®.

Toate aceste activitati de trunchiere, aranjare rupere a creatiilor de context au avut un
impact foarte important si interesant in special in comunitatile rurale, astfel stergdndu-se
identitatea culturald cu specific local si, uneori si zonal, imprumutand noul termen ,,national”:
,»dansuri nationale”, ,,costum national” etc. Intrand Intr-un anumit circuit si fiind ,,acceptate”
de comunitdti (la fel ca 1n cazul creatiilor tardnesti, cand acestea se considerau functionale si
existau doar dupa ce comunitatea le accepta si le introduceau intr-un circuit de interpretare si
transmitere), creatiile ,,noi” au inceput sd capete conturul ,normalului”. Aceasta mai ales
dupd ce cateva generatii deja au ,,pomenit”, au ,,mostenit” acest tip de traire culturald. Toate
aceste activitati de cladire a ,,omului nou” au fost acceptate cu succes si in contemporaneitate:
in prezent, cu toate actiunile de redescoperire a satului romanesc, inca se mai ,,construieste”
pe acea ,fundatie”, bineinteles, subtiindu-se substantial rolul si rostul unei/unor creatii
taranesti.

Daca la inceputurile sale, dansurile populare de scend ,vietuiau” in cadrul
spectacolelor, festivalurilor si paradelor, in contemporaneitate interpretarea lor s-a mutat in
mare parte in mass-media, in special pe canalele de televiziune care au ca tipic emisiuni de
folclor. Trunchierea si impdartirea motivelor coregrafice pentru potrivirea cu unele cerinte ale
emisiunii sunt vizibile. Emisiunile de televiziune impun un program care sd cuprindd un
anumit timp, fapt ce duce adesea la lipirea dansurilor in colaje sau suite (acest lucru se
intampld de obicei in ansamblurile folclorice) sau la tdierea motivelor coregrafice astfel incat
sa fie concordante cu timpul alocat. Se pierd, astfel, ,,cheitele” originale de incheiere a
dansului, motive si celule coregrafice ori sunt adaugate altele.

Transarea si reorganizarea unui dans popular nu au fost posibile numai prin aspectele
amintite, ci si prin crearea asa-zisului cantec de joc — o miscare artistica, am putea spune, prin
care texte de cantece propriu-zise, doine si strigdturi au fost pliate pe melodii de jocuri ludnd
nastere aceste cantece, ca rezultat al alipirii a doud specii folclorice si inlaturdrii altora.
Fixarea textelor amintite pe muzica unui joc a dus la ,livrarea” unor produse in oglinda in
mass-media, rezultdind mai multe situatii: fie solistul vocal interpreteaza un cantec pe ritm de
joc iar in spate dansatorii interpreteaza jocul respectiv impartind motivele coregrafice astfel
incat sa se potriveasca impartirii strofice a textului cantat, fie solistul interpreteaza un cantec
iar dansatorii performeaza un alt joc inrudit cu acela cantat.

Toate aceste considerente de ordin teorretic se pot exemplifica printr-un videoclip
care circula Tn mediul on-line in care strigdturile unei variante de brau au fost transformate in
cantec?® (cu mentiunea ci pot fi identificate numeroase alte exemple de acest tip in acest
mediu). Vom descrie succint desfasurarea momentelor cuprinse in videoclipul mentionat.

Asa cum se cunoaste, brdul este un joc barbatesc de virtuozitate jucat in formatie de
cerc sau linie cu o tinutd speciald, de braul vecinului, ceea ce i-a dat si denumirea jocului,

22 Anca Giurchescu, Sunni Bloland, Romanian Traditional Dance (A contextual and stuctural Approach), Wild
Flower Press Mill Valley, CA, 1995, p. 53
2 https://www.youtube.com/results?search_query=Ionela+Bran+braul+de+la+bran.
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insotit de strigaturi redate puternic de unul sau mai multi dansatori, ce reprezintd, de cele mai
multe, ori Indemnuri la joc sau comenzi speciale care ajuta la intreaga desfasurare a jocului.
In exemplul ales de noi aceste caracteristici ale hrdului sunt respectate minimal, doar tinuta
fiind cea corespunzdtoare. Imaginile intruchipeaza un joc intr-o pajiste, in care o interpretd de
muzicd populard cantd comenzile unui brdu pe sase; imaginea este dublatd de un grup de trei
dansatori. Intreaga desfisurare a mometului capitd un caracter de identificare a unui
Linterpret-prim”, prin care se conferd dinamism videoclipului. in timpul performarii in
imaginea video apare un schimb permanent de interpreti. Motivele coregrafice care formeaza
jocul amintit au fost impartite astfel incat sa se potriveasca perfect momentelor cantate vocal.
Observam ca jocul a avut initial patru motive principale, insa pentru a avea aceeasi Intindere
ca interventia solistei, unul dintre motive (motivul 1, cel mai putin spectaculos) a fost
sacrificat si folosit pentru momentele in care solista canta, in timp ce motivele prin care se
probeaza complexitatea jocului apar Tn momentele ei de pauza, pe ,riturneld” (refrenul
pisesei). Astfel, noul joc, dupa aceastd reorganizare este construit astfel: motivele 1-2—1-3—
1-4, timp in care ,,pendularea” video se afla in permanentd intre momentul vocal al
interpretei si momentul cu un motiv coregrafic al dansatorilor. Vizualizand acest videoclip
observam cad intreaga constructie trddeazd interventia unor activisti culturali, prin
recontextualizarea, recrearea si readaptarea unor genuri folclorice, fard sa dea atentie unei
la origini strigaturi de joc, la comanda. In acest caz, ca si in multe altele asemanitoare sau
similare, comunicarea de acest tip intre solist si dansatori este inexistenta.

In cadrul acestui succint material am dorit sa redim unul dintre numeroasele exemple
de reorganizare a dansurilor populare si transmitere in alta forma decat cea initiald, pentru a
identifica partial ideile miscarii folclorice contemporane prin care ,,consumatorului”
(telespectatorului) 1 se ,,vinde” un produs fara esentd culturald, prin intermediul céruia i se
impune acceptarea unei realitati nespecifice traditiei satului roméanesc.

Taraful de la Marsa — influente asupra repertoriului actual

as. cercet. drd. Lavinia Maria Francu
as. cercet. Andrada luliana lordache,
Institutul de Etnografie si Folclor
,,Constantin Brailoiu”,

Bucuresti

In materialul de fata ne propunem si evidentiem cateva aspecte legate de repertoriul
actual — adaptat in functie de diferitele contexte de manifestare — al unui taraf traditional din
satul Marsa, judetul Giurgiu. Pentru aceasta, vom avea in vedere urmatoarele doud ipostaze:
concertul sustinut de Taraful de la Marsa (Vasile Dinu — voce, Nea Marin ,,Bizon” — voce si
acordeon, Relu Stefan — vioara, Lilian Grigore — acordeon, Costicd Dinu — tambal, Tiu
Zaharia — contrabas), in data de 3 iulie, 2020, la Green Hours, in Bucuresti si aparitiile
mijlocite de mass-media.

In alcituirea repertoriului prezentat in concertul mai sus mentionat am remarcat
preponderenta unor melodii vocal-instrumentale si instrumentale devenite, de-a lungul
timpului, ,,slagdre”: Hai, hai cu trasioara, Di, di, di, murgule, di, Pe ulita armeneasca,
Tudorito, nene, Piatra, piatra, Constantine, Constantine, Ciocdrlia. Lautarii si-au motivat
alegerea repertoriului, sustindnd cd au incercat sa satisfaca gusturile publicului caruia se
adresau: ,,p-asta-l avem [...] Dragostea, Cuculetul sunt de la noi, de la Marsa, astea sunt



autentice, ale noastre. Da’ uite care e treaba: mai e dla... o vreau si p’aia, o vreau si p’aia! Le-
am ales sd fie mai frumoase un pic, mai vesele, mai tinere un pic”24. Paradoxal, fata de
asteptarile interpretilor ca publicul sd rezoneze mai bine cu anumite melodii pastrate in
memoria colectiva, nu au intarziat reactii precum: ,,Nea Vasile, canta-ne ceva vechi din
repertoriul dumneata!”. Astfel, cele doud cantece din repertoriul local, Dragostea de la
Marsa si Cuculetul de la Mdrsa au satisfacut pe deplin dorinta auditoriului de a se conecta la
lumea idilica a lautarilor.

Dupa ce in ultimii ani, prin intermediul mass-media, am asistat la o prefacere a
muzicilor de traditie orald, putem constata in prezent o incercare ,,controlata” de a le aduce in
atentia publicului. Lautarii sunt invitati sd participe la diferite emisiuni si festivaluri, difuzate
de postul de televiziune national, neavand insa libertatea de a-si alege repertoriul, acesta fiind
unul ,,impus”: ,,Cantam orice... ce ni se cere la emisiuni. Mergem si ni se spune ce melodii
vor, p-alea le cantam. [...] Melodii de la noi din zona, de aicea, Cuculetul, Dragostea — care
se canta la noi aicea, melodii d-ale noastre care sunt de la noi chiar din comuna, din Marsa, si
mai cantdm melodia lui Nea Vasile — Dimineata pe rdacoare — o cantdm ca o cere toatd lumea
si e foarte cunoscuti”?,

Daca ludm ca exemplu emisiunea ,,Politica si delicateturi” difuzatd in data de 3
decembrie 20172, in care au fost interpretate melodiile: Dragostea de la Marsa, Cuculetul de
la Marsa, Dimineata pe rdacoare, Voi, voi, mandrelor mele, afirmatiile lui Tiu Zaharia se
confirma.

De asemenea, in anul 2019 taraful de la Marsa a fost invitat sa participe la cea de a
19-a editie a festivalului-concurs ,,Cerbul de Aur” cu melodia Cuculetul de la Mdrsa. Cu
toate cd editia a fost dedicatda muzicii lautaresti, piesa nu apartine acestui gen, ea fiind, de
fapt, o doind de dragoste din Campia Dundrii, cantati in dialog vocal?’.

Chiar daca in contextul acestor aparitii dirijate, organizate, dispare caracterul spontan
al actului artistic, putem aprecia modul 1n care este intuitd si promovata valoarea creatiilor
care exprima o identitate locala, sau regionala.

In concluzie, repertoriul tarafului de la Marsa aflat intr-un proces de continua adaptare
este influentat, pe de o parte, de preferintele consumatorilor si, pe de altd parte, conditionat de
tiparele productiilor mediatizate.
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Taraful de la Marsa in concert la Green Hours, Bucﬁ_r—egti, 3 iulie 2020

% Interviu realizat in data de 3 iulie 2020 cu Vasile Dinu.

2 Interviu realizat in data de 3 iulie 2020 cu Tiu Zaharia.

%6 https://www.youtube.com/watch?v=A3e2qlsrkfk, accesat pe 12 octombrie, 2020.

27 https://www.youtube.com/watch?v=Ne6rURnpPxw, accesat pe 12 octombrie, 2020.
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Taraful de la Mﬁrsa in concert la Green Hours, Bucuresti, 3 iulie 2020



\ —
— Ii ~Z = N
g R

— i A S il
Taraful de la Mérsa in concert la Green Hours, Bucuresti, 3 iulie 2020



