ANUARUL

INSTITUTULUI DE ETNOGRAFIE
SI FOLCLOR ,,CONSTANTIN BRAILOIU”

SERIE NOUA

TOMUL 31 e 2020



YEARBOOK

OF THE “CONSTANTIN BRAILOIU”
INSTITUTE OF ETHNOGRAPHY AND FOLKLORE

NEW SERIES

TOME 31 e 2020



ACADEMIA ROMANA

INSTITUTUL DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR
,,CONSTANTIN BRAILOIU”

ANUARUL
INSTITUTULUI
DE ETNOGRAFIE

SI FOLCLOR
_CONSTANTIN BRAILOIU”

SERIE NOUA ¢ TOMUL 31 ¢ 2020

EDITURA ACADEMIEI ROMANE






CUPRINS
1. STUDII

LUCIAN DAVID, Dezvoltarea durabila a peisajului pastoral si implicatiile lui in politica
economicd a gospodariei agricole individuale....................cccocooeeviniienininiiniinineecnen,
MARIN CONSTANTIN, ,, Drumul oilor”: itinerarii de transhumanta ale oierilor margineni
in a doua jumdatate a secolului Al XX-1eq.................ccccoceriirinicnicciniiniininiieieieiecneees
IULIA WISOSENSCHI, CATALINA PIRVU, Traditional Craft, the Identity Mark of the
Romanian Folk Culture [Mestesugul traditional, marcd identitara a culturii populare
FOMGANESIL] ... eeeeeeeieeeee et eee et e s te et e e ste et esabe e saessteessseanseessseenseessseenseessseensaennseenseennseans
LIGIA FULGA, Patrimoniul textil — un , savoir-faire” de notorietate si muzee de nisd in
ROmMANTA. StUATU AE CAZ ...
CAMELIA BURGHELE, Cochetaria la toate varstele: zadii, sorturi si catrinte din satele

CRISTIAN MUSA, Bradul si steagul in cadrul nuntii romdnesti. Descriere, functionalitate §i
simbolisticd, in trecut Si i CONIEMPOFANCIIALE  ........cceevueeeereirieiieiesieeeesieeeenee e
ANCA-MARIA VRAJITORIU, Hrana de inmormantare si de parastas in Vrancea de ieri si

MIHAELA NUBERT-CHETAN, FLORENTA POPESCU-SIMION, De la rugaciune la
descdantec. O cercetare a ,,mormintelor miraculoase” din Cimitirul Bellu Catolic
I BUCUFOSTT ...ttt sttt s b et b e ettt e st ebe et
ANA VLAD, ,, Orfanii albi” si modificarile rolurilor in familiile migrantilor romani..............
CORINA BISTRICEANU PANTELIMON, Senectutea in comunitdtile taranesti
IR ROTIGRIQ ..ottt sttt
NICOLAE CONSTANTINESCU, Satul ,neschimbat” sub presiunea inevitabilelor
SCHIMBATT ..ottt ettt et e e ee e
IOANA-RUXANDRA FRUNTELATA, Vrancea cunoscuti si necunoscutd: prospect de
patrimoniu in zece Sate CONLEMPOFANE ...........c.coceevuereesuereeireniieieeiieie st seeese e
ARMAND GUTA, Schimbdri demografice si etnoculturale recente in localitdfile din nordul
Bulgariei cu populatie majoritara romdneasca, aflate intre Vidin si Ruse, reflectate in
monografiile bulgaresti publicate intre 1978 §i 2000 ...........cccooeeevoineieneeiiirisenenes
SLAVOLJUB GACOVIC, Arborele cosmic in cultura roménilor Serbiei estice ...........o....
CARMEN SERBAN, Pasiunile unui copil tAlentar ..............ccceuvevieveeneneesienieeseeeseeeesaeen

II. DOCUMENTE DE ARHIVA

EMIL TIRCOMNICU, Documente referitoare la corespondenta dintre loan D. Manakia si
Societatea de Cultura Macedo-Romand, intre anii 1910 §i 1911 .............cceeeevevveennn...

CRISTINA DAMASCHIN, Relatia culegatorului cu informatorii exprimatd in corespondenta
aflata in Arhiva de folclor multimedia a Institutului de Etnografie si Folclor
1y CONSLANTIN BYGIIOTU ...ttt

Anuar IEF, serie noud, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 1-388

29

47

55

71

85

91

103

125

151

187

201

215

221

235

251
261

285

293



1II. RECENZII

Ioan Praoveanu, Ocupatiile, sarbatorile si obiceiurile populare din satele branene, Bucuresti,
Editura Etnologicd, 2019, 194 p. (Liliana-Andreea Mangiurea)..........c..cccccveceeerenennennee
Nicolae Saramandu, Manuela Nevaci, Emil Tircomnicu, Catalin Alexa, ,,Lecturi vizuale”
etnolingvistice la aromdnii din Bulgaria. Memorie, traditie, grai, patrimoniu,
Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, Societatea de Culturd Macedo-Romana,
Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”, 2019, 180 p. (Daniela Aura
| D10] o) (<) SRR SSPSRRPR
Cristian Musa, Aspecte ale culturii taranesti din Starchiojd. Marturii orale s§i scrise,
Bucuresti, Editura Etnologica, 2020, 298 p. (Andreea-Raluca Lungu) .........cccccevenneee
Laura-Rodica Himpa, De la Fundatia Culturald Regald , Principele Carol” la Uniunea
Fundatiilor Culturale Regale (1921-1948), Bucuresti, Editura Etnologica, 2019, 401 p.
(ANA-MaATIA PITVIL) .oovviiiieiiciicie ettt ettt st sseebestaensesseensensaens
Folclor din Valea Sebesului. Texte stabilite, studiu introductiv, note si bibliografie de
Ilie Moise, Bucuresti, Editura Etnologica, 2018, 121 p. (Seria ,,Documente inedite”
D). (Claudia-Mihaela Mote-OCOleant) ..........ccceverierierienieniieiienieeienieeee et
Sanda Golopentia, Adusul pe sus. Descantatul de dragoste, Bucuresti, Editura Univers
Enciclopedic Gold, 2018, 263 p. (Nicolae Constantinescu) ..........ccevvereeervereeervenveeeenuenne
Nicolae Mihai, Antonie Dumitru Chelcea (coord.), Lanful generatiilor: ,,locuri ale memoriei”
si cultura a trecutului, Cluj-Napoca, Editura Argonaut/MEGA, colectia ,,Anima
Mundi”, 2019, 207 p. + il. (Laura Jiga [lHESCU) ...cccvevverieeieieeieieceeiesiceiese e

1V. IN HONOREM

IOANA-RUXANDRA FRUNTELATA, Silviu Angelescu — profil de etnolog universitar .......

V. VIATA STIINTIFICA

EXPOZIHT ....c.ooveiiiii et
Doctorate ............ccoeevvnrennn.

Plan de cercetare — 2020
Noutati editoriale ..............ccoooiiiiiiiiiiiiii s

V1. IN MEMORIAM

Alina Ioana Ciobanel, Monica Budis (1940—2020)..........ccocouecuemieveesrerenieiesieeiesseesesseesesseenns
Mirela Ana Barz, Mihai Dancug (1942—=2020) .......coooereeeoieiiieeieseeeeee et
lordan Datcu, La centenarul lui Adrian Fochi (1920-1985) ...
Mariana Ciuciu, Elisabeta Moldoveanu (1920-2011) ........cccoevueeeeeeeeeiieenieecreesieecieeeieeevee e
Mariana Ciuciu, Ghizela Suliteanu (1920-2000) ............cccocerviiirienieniiiieienieeeseeese e
Mariana Ciuciu, George I. Pitis (1858—1920) ........
Mariana Ciuciu, Gheorghe Ciobanu (1909-1995)
Georgiana Onoiu, Gheorghe Focsa (1903—1995)

311

313

316

319

322

324

327

331

339
339
339
343

349
352
356
366
369
372
376
381



CONTENTS

1. STUDIES

LUCIAN DAVID, The Sustainable Development of the Pastoral Landscape and Its
Implications in the Economic Policy of Traditional Family Farms ...............cccccooun...
MARIN CONSTANTIN, “The Road of the Sheep ”: Transhumance Itineraries of the Herdsmen
from the Area of Marginimea Sibiului, during the Second Half of the Twentieth Century ..
TULIA WISOSENSCHI, CATALINA PIRVU, Traditional Craft, the Identity Mark of the
Romanian Folk CUTtUTe ...............c.ccccooeiviiiiiiiiiiiiiiiiiiiecce s
LIGIA FULGA, Textile Heritage — A Well-known Savoir-faire and Niche Museums in
ROMANIA. CASE STUAY ....c..oeeeieiiiiiieieee ettt
CAMELIA BURGHELE, Fashion for All Ages: Aprons (“zadii”, “sorturi”, “catrinte”) in
Salaj County Villages (Identity, Story, and Feminine SKills) ...........ccccoovvenvenvcnenncnnen.
OVIDIU PAPANA, “Handcrafts ...” ....ccooeeeveeeeeereeeeeeseeeeesenseesenn.
NARCISA STIUCA, Celebrating the First Stage: the Significances of Photography ..............
CRISTIAN MUSA, The Tree and the Flag in the Romanian Wedding — Description,
Functionality and Symbolism in the Past and in the Present ...............c.cccccvcvvcnvcnncnnne
ANCA-MARIA VRAJITORIU, Funeral Food and Memorial Service Food in the Past and in
the Present in Viance@ COUNLY ........cccocueverieiieienieieeeiesiteie sttt st
MIHAELA NUBERT-CHETAN, FLORENTA POPESCU-SIMION, From Prayers to Spells.
Researching the Miraculous Graves from the Bellu Catholic Cemetery in Bucharest ...
ANA VLAD, “White Orphans” and Role Changes in the Families of Romanian Migrants .....
CORINA BISTRICEANU PANTELIMON, Senescence in the Romanian Peasant
COMMIMUNELIES .....eeeenesieeeeteee ettt ettt ettt et e bt et s bt et e sbeenbesbeeneesbeennenee
NICOLAE CONSTANTINESCU, The “Unchanged” Village under the Pressure of
Unevitable CRANGES  .........cocueveeeuirieiiiiieieeieeesteteete ettt ettt
IOANA-RUXANDRA FRUNTELATA, Prospecting Intangible Cultural Heritage in Ten
Contemporary Romanian Villages in Viancea COUNLY ..........c.ccevcereeeseecrenerrenensennens
ARMAND GUTA, Recent Demographic and Ethnocultural Changes in Villages and Towns
From Northern Bulgary Inhabited by Romanian Population, Spread between Vidin
and Ruse, as They Were Depicted in Several Bulgarian Monographs Published from
197850 20006 ...ttt
SLAVOLJUB GACOVIC, The Cosmic Tree in the Culture of the Romanians of Eastern
SO DIA ..o ettt sttt nae s
CARMEN SERBAN, The Passions of a Talented Child ....................ccccccevvviviiniinnianncnnns

1I. DOCUMENTS IN THE ARCHIVES

EMIL TIRCOMNICU, Documents Regarding the Correspondence between Ioan D. Manakia
and the Macedo-Romanian Culture Society in 1910—1911 ........cccccocevevccvvcncinincnneann.

CRISTINA DAMASCHIN, The Relationship of the Folklore Collectors with the Informants
Expressed in the Correspondence in the Multimedia Archive of Folklore of the Institute
of Ethnography and Folklore ” Constantin Brailoit” ...........ccccccevuevesiieceneseveneneenens

Anuar IEF, serie noua, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 1-388

29
47
55
71
85
91
103
125

151
187

201

215

221

235

251
261

285

293



1II. BOOK REVIEWS

Ioan Praoveanu, Ocupatiile, sarbatorile si obiceiurile populare din satele branene [The
Occupations, the Holidays and the Popular Customs in the Villages from Bran Area],
Bucuresti, Editura Etnologica, 2019, 194 p. (Liliana-Andreea Mangiurea) ....................

Nicolae Saramandu, Manuela Nevaci, Emil Tircomnicu, Catdlin Alexa, ,,Lecturi vizuale”
etnolingvistice la aromdnii din Bulgaria. Memorie, traditie, grai, patrimoniu
[Ethnolinguistic “Visual Readings” at the Macedo-Romanians from Bulgary: Memory,
Tradition, Language, Patrimony], Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti,
Societatea de Cultura Macedo-Romana, Institutul de Etnografie si Folclor “Constantin
Brailoiu”, 2019, 180 p. (Daniela Aura DODIE) ........cccevvevierieriieienieeienieeieieeeeeee e

Cristian Musa, Aspecte ale culturii tardnesti din Starchiojd. Marturii orale si scrise [ Aspects
of the Rural Culture of Starchiojd. Oral and Written Testimonies], Bucuresti, Editura
Etnologica, 2020, 298 p. (Andreea-Raluca Lungu) .......cccceeveveevenieieniieieneseeieeieiene

Laura-Rodica Himpa, De la Fundatia Culturald Regald ,,Principele Carol” la Uniunea
Fundatiilor Culturale Regale (1921-1948) [From the Royal Cultural Foundation
“Prince Carol” to the Union of the Royal Cultural Foundations (1921-1948)],
Bucuresti, Editura Etnologica, 2019, 401 p. (Ana-Maria Pirvu) .....ccccocceevenenienenienene

Folclor din Valea Sebesului. Texte stabilite, studiu introductiv, note si bibliografie de Ilie
Moise, [Folklore from Sebes Valley], Bucuresti, Editura Etnologica, 2018, 121 p.
(Seria “Documente inedite” I1I) (Claudia-Mihaela Mote-Ocoleanu) ............cccceveeueeenne

Sanda Golopentia, Adusul pe sus. Descdntatul de dragoste [The Bringing from Above. The
Love Charm], Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic Gold, 2018, 263 p. (Nicolae
CONSLANTINESCU) wvevveeireeiieseieeieesteesteessteesteessseessseeseessseesseesseesssessseessseeseessseessesssesssees

Nicolae Mihai, Antonie Dumitru Chelcea (coord.), Lanful generatiilor: ,,locuri ale memoriei”
si cultura a trecutului [The Chain of Generations: Places of Memory and Culture of
the Past], Cluj Napoca, Editura Argonaut/MEGA, colectia Anima Mundi, 2019, 207 p.
il (Laura Jiga TESCU) ..c.eveeeuieiieierieeiesie ettt sttt s

1V. IN HONOREM

IOANA-RUXANDRA FRUNTELATA, Silviu Angelescu — Profile of an University
ETRROLOZIST ...ttt ettt

EXRIDItIONS .....oooooiiiiiiii et et b e e e e e e ae e e enaaaeannne
DOCLOral STUAIES ........oooiiiiiiiiieiee e et eee e e e e et e e e e e e eearaaaeeeens
ReSEarch PIAn — 2020 ..........ooveiiiiiieeeeee ettt e et e e e e eareree e e eeearaaeaeeens
EdItOrial IN@WS ..ot e e e et e e e e e et e e e e e eeeaaeaeeeeeeeraaaeeeeas

VI IN MEMORIAM

Alina Ioana Ciobanel, Monica Budis (1940-2020)..
Mirela Ana Barz, Mihai Dancus (1942—2020) .......cccccveeueneee
lordan Datcu, La centenarul lui Adrian Fochi (1920-1985) ...
Mariana Ciuciu, Elisabeta Moldoveanu (1920—-2011) ........ccooevueeceeseeeiieeeieecreeeeeesieeeieeveenenes
Mariana Ciuciu, Ghizela Suliteanu (1920—2000) ............cccocerviiiriiininienieieneeeeseeese e
Mariana Ciuciu, George 1. Pitis (1858—1920) ........
Mariana Ciuciu, Gheorghe Ciobanu (1909-1995) .
Georgiana Onoiu, Gheorghe Focsa (1903—1995) ..cooviiiiininiiieiieteeeeeeetee e

311

313

316

319

322

324

327

331

339
339
339
343

349
352
356
366
369
372
376
381



1. STUDII

DEZVOLTAREA DURABILA A PEISAJULUI PASTORAL
SI IMPLICATIILE LUI iN POLITICA ECONOMICA

A GOSPODARIEI AGRICOLE INDIVIDUALE"

LUCIAN DAVID

The Sustainable Development of the Pastoral Landscape and Its Implications
in the Economic Policy of Traditional Family Farms

The existence of a favorable natural environment, the variety of the relief and
the soil, the richness of the hydrographic network, correlated with the extension of the
pastures and hay fields have favored the development of vast pastoral landscapes, in the
Carpathian Mountains. The rural resident must be aware that the traditional family farm
(micro-farm) is an element of the landscape, part of the cultural heritage. He can use it
efficiently, in order to obtain sources of income from the capitalization of dairy
products and meat (coming from the family surplus), from the practice of agritourism,
etc. Pastoral practice must adapt to the new “times” socio-economic and political, and
become from a millennial occupation, an agricultural phenomenon (the trade,
transhumance, the bath and the haircut of the sheep, etc.). In our opinion, it is alarming
that these traditional pastoral landscapes created, developed and preserved over the
centuries and the millennia are now, in the last years, rapidly disappearing or being
transformed.

Keywords: transhumance, road, occupation, pastoral landscape, cultural identity
Cuvinte-cheie: transhumanta, drum, ocupatie, peisaj pastoral, identitate culturald

Orasul si satul sunt doud lumi deosebite ca mod de viatd: unul este
promotorul inovatiilor, celalalt pastratorul. Pe cand unul distruge formele mai vechi
de viata, celalalt suportd pasiv sau acceptd inovarea, iar peisajul etnografic
necorupt de civilizatia moderna este o zestre a satelor ce ne permite sa cunoastem
cum au trdit bunicii si strabunicii nostri. Y. Luginbiihl, in Les paysages de la
ruralité, afirma: ,,daca satul nu ar fi existat, orasul nu ar fi putut sé se construiasca,

* Articolul de fatd a fost elaborat in cadrul Grantului de cercetare realizat cu sprijin financiar din
Fondul Recurent al Donatorilor, aflat la dispozitia Academiei Romane si gestionat prin Fundatia
LHPatrimoniu”, nr. GAR-UM-2019-X111-4.9-2/15.10.2019, Peisajul cultural carpatic. Dezvoltarea
durabila a pastoritului in Marginimea Sibiului, precum si in cadrul temei de plan Pdstoritul in Muntii
Carpati. Dinamica si evolutie.

Anuar IEF, serie noua, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 9-28



10 Lucian David 2

sa se dezvolte, pur si simplu nu s-ar mai fi constituit deloc”' sau, cum spunea
poetul si filozoful L. Blaga, vesnicia s-a ndscut la sat*.

Multa vreme taranul a modificat, treptat si lent, paméantul pe care traieste si
pe care il foloseste. In ultimii ani, acelasi spatiu locuit de el este alterat intr-un ritm
alert. Peisajul etnografic suferd schimbari, iar In unele cazuri, o transformare
radicald ce pune n pericol Intreaga mostenire culturald. Nu intamplator, ,teritoriile
rurale sunt In centrul mizelor importante ale Europei in ceea ce priveste dezvoltarea
durabila™,

Fiind un concept global, interdisciplinar, peisajul este utilizat intr-o prima
fazd pentru a denumi o parte din natura, un gen de pictura sau o compozitie literara.
Ulterior, i se atribuie utilizari si sensuri disputate de geografie, istoria artei,
arhitecturd, ecologie, etnologie, medicind etc., dand nastere unor termeni noi:
peisaj natural, peisaj antropic, peisaj cultural, peisaj urban.

Pana in prezent se pot individualiza trei domenii stiintifice care au ca obiect
de studiu peisajul: ecologia peisajului in disciplinele biologice sau geoecologia in
adaptarea geografilor, arhitectura peisajului si geografia peisajului.

Conceptul de peisaj cultural, la nivel european, este din ce in ce mai des
prezentat ca o impletire inseparabild intre naturd si culturad. Statele membre ale
Consiliului Europei au semnat la Florenta, in 20 octombrie 2000, Conventia
Europeand a Peisajului, considerand cd scopul statelor semnatare (Roménia a
semnat conventia in anul 2002) este de a realiza o mai buna cooperare, in vederea
protejarii si promovarii idealurilor si principiilor care constituie patrimoniul lor
comun. Geneza, fizionomia, evolutia in timp si spatiu a peisajului fac obiect de
studiu pentru diferite discipline stiintifice (arhitectura, ecologie, geografie) si astfel
acesta se inscrie, astdzi, In categoria politicilor continentale (Conventia Europeana
a Peisajului, Florenta, 2000) sau planetare (Agenda 21, Rio de Janeiro, 1992).

Un alt demers european este Conventia-cadru privind protectia si dezvoltarea
durabila a Carpatilor (Conventia Carpaticd), care a fost adoptata si semnata de catre
cele sapte parti (Republica Cehd, Ungaria, Polonia, Roménia, Serbia, Republica

Y. Luginbiihl, Les paysages de la ruralité [Peisaje rurale], in “Landscape and rural heritage.
European spatial planning and landscape” [Peisaj si mostenire rurald. Planificare spatiald europeana si
peisaj], no 88. Sixth meeting of the Workshops of the Council of Europe for the implementation of
the European Landscape Convention [A sasea sedintd a Atelierelor Consiliului Europei pentru
punerea in aplicare a Conventiei Europene a Peisajului], Sibiu, Romania, 20-21 September 2007,
Council of Europe Publishing, 2009, p. 29.

2 Lucian Blaga, Sufletul satului, in volumul In marea trecere, Cluj, Editura ,,Radio”, 1924.

3 Patrice Collignon, Situation et défis du monde rural — Le patrimoine et le paysage au coeur
des enjeux du développement territorial durable [Situatia si provocarile lumii rurale — Patrimoniul si
peisajul 1n centrul provocarilor dezvoltarii teritoriale durabile], in ,,Landscape and rural heritage.
European spatial planning and landscape” [Peisaj si mostenire rurald. Planificare spatiala europeana si
peisaj], no 88. Sixth meeting of the Workshops of the Council of Europe for the implementation of
the European Landscape Convention [A sasea sedintd a Atelierelor Consiliului Europei pentru
punerea in aplicare a Conventiei Europene a Peisajului], Sibiu, Roméania, 20-21 September 2007,
Council of Europe Publishing, 2009, p. 102.
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Slovacd, Ucraina) in mai 2003 la Kiev, Ucraina, si a intrat in vigoare in ianuarie
2006°. Este singurul mecanism de guvernanti pe mai multe niveluri, care acoperi
intreg spatiul carpatic si, pe 1anga conventia alpind, al doilea tratat pentru protectia si
dezvoltarea durabild a unei regiuni montane din intreaga lume. Partile vor urmari
politici care vizeaza pastrarea si promovarea patrimoniului cultural si a cunostintelor
traditionale ale populatiei locale, crafting si comercializarea de bunuri locale, arte si
meserii. De asemenea, pastrarea modelelor de arhitectura traditionala, de utilizare a
terenurilor, raselor locale de animale domestice si a soiurilor de plante cultivate,
utilizarea durabila a plantelor salbatice in Carpati.

In Romania, pana in momentul de fati, nu s-a elaborat un program special
care sd studieze vectorii de manifestare a internalitatilor si externalitatilor
peisajelor. Dar, ratificarea diferitelor conventii si directive europene, nenumaratele
reuniuni ale grupurilor de lucru pentru implementarea Conventiei Europene a
Peisajului, precum si elaborarea legislatiei de mediu ori a strategiilor de dezvoltare
regionald, creeaza premise pentru studierea trecerii de la peisajele naturale initiale
la cele antropice actuale.

Avand 1n vedere cd Romania este semnatara celor doud mari demersuri la
nivel european privind patrimoniul cultural, consideram oportuna o initiativa care
s vizeze o parte componentd a peisajului cultural carpatic, pastoritul.

Consideratiile generale despre peisaj, despre peisajul pastoral in special, sunt
necesare In cuprinsul acestui studiu pentru a crea un cadru cit mai precis viziunii
de perspectiva asupra dezvoltarii si adaptarii la necesitatile societatii informatizate /
tehnologizate a mileniului al III-lea. Revolutia tehnica a facilitat o schimbare
rapida la nivel psiho-social a societatii traditionale. Pastoritul a fost si este practicat
in multe areale culturale, fiecare cu o specificitate generata de istoriile locului,
modificdrile mediului si conditiile socio-economice si politice ale planetei.

Cercetarea etnografica legata de peisaj ne ajutd sa studiem fenomenele si
procesele culturii populare dupa areale bine delimitate geografic si identitar (local,
microzonal, zonal, etnic, regional, continental, planetar), urmarind atat geneza, cat
si dinamica componentelor acestuia. Peisajul etnografic integreaza naturalul cu
socialul, omul modificand ori nlocuind componentele naturale (biotice si abiotice)
in functie de nevoile sale, de gradul de organizare si dezvoltare al colectivitatii din
care face parte.

Fenomenele si procesele etnografice au rezistat de-a lungul mileniilor chiar
dacd nu au fost consemnate in scris, datoritd faptului ca ele au fost traite si
transmise de memoria sociald din generatie in generatie, devenind o dovada clara a
genezei si continuitatii poporului romén in spatiul carpato-danubiano-pontic.

* Legea nr. 389/2006 pentru ratificarea Conventiei-cadru privind protectia si dezvoltarea
durabild a Carpatilor, adoptata la Kiev la 22 mai 2003, si Legea nr. 94/2020 pentru ratificarea
Protocolului privind agricultura si dezvoltarea rurald durabild, adoptat si semnat de Romania la
Lillafured, Ungaria, la data de 12 octombrie 2017, la Conventia-cadru privind protejarea §i
dezvoltarea durabila a Carpatilor, adoptatd la Kiev la 22 mai 2003.
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Peisajul etnografic, prin varietatea si bogédtia elementelor continute, poate fi
clasificat dupa diverse criterii: modul de utilizare a terenurilor: forestier, pastoral,
piscicol, pomicol, viticol, agrar, mixt; interactiunea elementelor provenite din
diferite peisaje: bine individualizate si cu elemente de interferentd mostenite sau
imprumutate; dinamicd: a) primare si derivate; b) involuate si evoluate; straturile
culturale identificate in structura sa: 1. origine: autohtone, asimilate; 2. evolutie:
arhaice, relicte, mostenite, contemporane, progresive; 3. religie: crestine si
precrestine; starea de conservare a peisajului: regresiv, instabil, stabil si progresiv;
valoarea esteticd a peisajului: spectaculos, deosebit, obisnuit’.

PEISAJUL PASTORAL

Existenta cadrului natural prielnic, varietatea reliefului si a solului, bogatia
retelei hidrografice corelate cu extensiunea pasunilor si fanetelor au favorizat, in
Muntii Carpati, dezvoltarea unor vaste peisaje pastorale.

Asezarile pastorale sunt de doud tipuri: permanente si temporare. Cele
permanente pot fi clasificate dupa: pozitia geografica — tipuri fundamentale de sate,
sunt sate de vale si sate de interfluviu. Satele de vale au ca subtipuri: cel de fund de
vale si de versant (insorit), iar satele de interfluviu au subtipurile: de interfluviu si de
versant (insorit); marimea demografica — evidentiaza ponderea mare a satelor mici
(250-500 loc.) si mijlocii (500-1500 loc.). Satele foarte mici (< 250 loc.) si mari
(1500-5000 loc.) sunt mai putin numeroase, fiind intdlnite in zonele inalte de
interfluviu sau in zonele depresionare; fizionomie si structurd — gasim sate risipite,
cu timpul grupandu-se in nuclee si evoluand in sate rasfirate, uneori chiar adunate in
zonele depresionare. In satul risipit, dispersat sau imprastiat vatra se confunda cu
hotarul, iar distantele dintre gospodarii pot oscila intre 100 si 3000 m. in schimb, in
satul rasfirat distanta dintre gospodarii este mica si numai o parte din terenul cultivat
se afld in vatra. Textura reprezintd ordinea interioara a strazilor. Sunt cunoscute sate
cu texturi regulate sau neregulate, rectangulare sau circulare. Din punct de vedere al
formei, se deosebesc: cele geometrice (stelara, dreptunghiulard etc.) sau
mononucleare, polinucleare, liniare etc.

Asezarile cu caracter temporar sunt specifice peisajului pastoral, acestea
gasindu-se uneori izolate, iar alteori grupate, formand adevirate ,sate de
iniltime™, asa cum spunea C. Giurcaneanu. Sunt amplasate in locuri ferite de
vanturi, apropiate de un izvor si de poteci, preferdndu-se locurile Insorite si
domoale, acolo unde fanetele au extindere mai mare si de mai buna calitate.
Aceste gospodarii pastorale temporare ocupa suprafete de teren de sine statdtoare
sau intercalate cu gospodarii locuite permanent in satele risipite. Denumirea lor

> Lucian David, Peisajele etnografice din Romdnia, Bucuresti, Editura Etnologici, 2015, p. 71.
8 Claudiu Giurcaneanu, Populatia si asezirile din Carpatii romdnesti, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1988, p. 78.
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cea mai raspanditi este cea de sdlas sau odaie (hodaie), coliba etc. Ele au functii
multiple: de addpost pentru oameni si animale in perioada fanului sau in perioada
iernatului, pentru depozitarea nutreturilor, a produselor lactate etc. De-a lungul
timpului, multe dintre aceste asezdri pastorale au asigurat, prin locuirea lor
permanenta, cresterea demograficd si intensificarea cresterii animalelor,
constituind nucleul de formare al agezarilor permanente.

Peisajul pastoral

Legendi

A\ pésuni 5i

* finege naturale

S

autor: L. David

sursa; harta wilizdeif tevemurilor, imaginea savelitard Landsar 2000

Harta peisajului pastoral din Romania (David Lucian, 2015).

Stdna este o constructie durabild, situata in zona intinselor pajisti alpine, folosite
ani de-a randul pentru cresterea animalelor (ovinelor si bovinelor). Este amplasata
in locuri ferite de vanturi, aproape de un izvor si de poteci, langa padure sau in
poiana, preferdndu-se locurile insorite si domoale, acolo unde fanetele au
extindere mare si de buna calitate. Caracterul ei temporar este influentat si de clima,
fiind functionald numai in perioada de vara. Turmele de oi si cirezile de vaci urca la
stana la sfarsitul lunii mai, dar uneori, cand iarna este grea, si la inceputul lunii iunie.

Resursele fitogeografice pe care s-a dezvoltat peisajul pastoral sunt pdsunile
si fanetele naturale la care s-au adaugat, tarziu, plantele furajere cultivate.
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Suprafata acoperitd cu pasuni si fianete a fost de 4.727.873 ha (19,83 % din
suprafata tarii) in anul 1990, iar in anul 2006 de 4.859.297 ha (20,38 % din
suprafata tarii). Roméania detine cea mai mare suprafatd ocupata cu pasuni si fanete
ecologice din Europa (marea majoritate), urmatd la mare distantd de Spania cu
2.000.000 ha’.

Vechimea ocupatiei este confirmata de folclorul pastoral (literar, muzical,
coregrafic), de numarul mare al sdrbatorilor si obiceiurilor pastorale (Ziua
Lupului, Filipii, Martinii de Iarna, Nunta Oilor, Focul Viu, Santilia etc.), de fondul
lingvistic prelatin legat de cresterea animalelor (baci, carlan, zar, urda, baliga,
caciula, tap, stana, ghioaga, tarc, strunga, branza, galbeaza, capusa etc.).

Animale crescute n zonele joase, de campie si deal, unde gospodariile dispun
si de cereale, sunt: porcine, cabaline, bovine, dar si ovine. In schimb, in zonele
inalte, muntoase, se cresc in special ovine, caprine si, intr-o mai micd masura,
bovine.

Pastoritul este un fenomen amplu, influentat de altitudine, varietatea
reliefului, climi, vegetatie, cii de comunicatie s.a. Intalnim urmatoarele tipuri de
pastorit:

a. local — varatul animalelor (oi si vaci) are loc in vatra satului si in zonele
adiacente din hotar. Are doud subtipuri: pastorit local fara stana si pastorit local cu
stana:

— pastorit local fara stdna — presupune prepararea produselor lactate in
gospodarie si poate fi: familial, animalele vareaza pe proprietatile individuale
pazite de membrii familiei sau pasc liber; organizat, animalele pasc pe islazul
satului sau prin asocierea mai multor proprietari si pasc pe mai multe proprietati
din sat. Innoptatul animalelor are loc in gospodarie;

— pastorit local cu stdna — practicat in vatra satului sau In imediata
vecinatate a acesteia, este intalnit in ultima perioada, deoarece numarul de animale
a scazut mult. Existind un numar redus de animale, proprietarii de terenuri isi
permit sa pasuneze o parte din proprietate si pe timpul verii. Este construitd o stana
similard celei din zona Tnaltd: cu fierbatoare, comarnic, strungd s.a. Are doud
subtipuri: simplu, animalele unei singure familii si cele ale vecinilor sau rudelor
vareaza pe proprietatile individuale sau islaz, pazite de membrii familiei sau
ciobani tocmiti; organizat, animalele mai multor proprietari pasc pe izlazul satului
sau pe mai multe proprietati, pazite de ciobani.

b. pendulator — animalele (oi si vaci) sunt adunate din sat, dar si din satele
invecinate. Stana este amplasata in muntii din mosia localitatii, dar proprietarii de
animale le dau pentru vérat si in functie de staipanul de munte sau baci; foarte
importanta este si calitatea branzei de burduf primite, chiar daca stana este in alt
munte, in afara mosiei localitdtii. Iernatul are loc la gospodaria din sat sau la

7 Ghid de valorificare a patrimoniului rural, Bucuresti, Editura Prisma, 2006, p. 82.
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oddile/salasele din vatra satului, iar uneori, dupa consumarea fanului, coboara la
gospodaria din sat. Este de doua tipuri:

— pastorit pendulator simplu — animalele sunt aduse direct la stind sau la
casa stapanului de munte in luna mai si virate pana in septembrie cand fiecare
proprietar isi ia animalele acasa;

— pastorit pendulator dublu — animalele sunt aduse la casa stapanului de munte
in a doua parte a lunii aprilie (pe la Sfantul Gheorghe) si sunt primavarate prin
gradinile din jurul satului sau prin zonele limitrofe — de ex. in Muscel, Tara Barsei.
La sfarsitul lunii mai sau mai repede, daca timpul este bun, urca la munte, de unde
coboara la Sfanta Maria Mica. Daca timpul este bun, rdman pana spre sfarsitul lunii
septembrie. Dupa ravisit , animalele sunt tomnate prin zonele limitrofe — Muscel,
Tara Barsei, Tara Fagarasului pana la inceput de iarna (noiembrie, decembrie), cand
sunt date proprietarilor si luate in gospodaria proprie.

c. transhumant (la drum, la balta, la camp, la Baragan), practicat de oieri
inca din secolul al XIV-lea (dupa unii cercetatori din secolul al XV-lea), a atins
apogeul in secolele al XVIll-lea si al XIX-lea. Pentru folosirea eficientd a
pasunilor si fanetelor aflate la mare distantd de sat, uneori la sute de km prin
Biltile si Delta Dunarii, pe tarmurile Adriaticei si Gurile Bosforului, prin stepele
Caucazului i Marii Caspice, pastorii au trasat ,,drumuri ale oilor” si ,,drumuri ale
sdrii” devenite, ulterior, importante artere de circulatie. Pastoritul transhumant
se desfisoara exclusiv in afara vetrei satului — toamna, iarna, primdvara. Acest
lucru se datoreaza lipsei terenurilor, si astfel fAnul recoltat este insuficient pentru
iernatul oilor. Ciobanii insotesc turmele aproape tot anul: ,,casa t-e magar, casa...
casa ie dan balarii si usa di-ncotro vii... aia ie casa noastrda”® spune ciobanul Mitica
Péarnuta din satul Rucar.

Pentru a considera transhumant un tip de pastorit, acesta trebuie sa
indeplineasca urmatoarele cerinte:

— deplasarea ciobanilor, oilor, cainilor si magarilor sd se facd pe jos, pe
drumurile oilor;

— locurile de iernat sa fie arendate;

— oile sd nu fie duse intotdeauna in acelasi loc de iernat;

— iernatul animalelor si al ciobanilor sa aiba loc pe camp, sub ,,cerul liber”.

Transhumanta practicatd poate fi clasificatd dupa urmatoarele criterii:

— distanta parcursad — scurtd, cand varatul oilor se face (uneori impreuna cu
vacile din sat) la stanele din zona montana, iar tomnatul, iernatul, primavaratul
oilor (vacile raman in sat) se fac la distante mici, 100—150 km, pentru satele
marginene in Depresiunea Sibiu, Depresiunea Colinard a Transilvaniei, pentru
satele branene in Tara Barsei si Tara Fagarasului, pentru satele rucarene in zona
Muscelelor, Campia Targovistei etc.; ampld, cand vératul oilor se face (uneori

8 Parnuta Dumitru (Miticd), nascut in anul 1970, Rucdr, judetul Arges, interviu efectuat in
anul 2014.
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impreund cu vacile din sat) la stanele din zona montand, iar tomnatul, iernatul,
primavaratul oilor (vacile rdméan in sat) se fac la distante mari de sute de km, in
Campia Roméana, Campia Transilvaniei, Campia de Vest.

— numadrul deplasarilor — singulard, cand viratul oilor se face la stanele din
zona montand (uneori Impreund cu vacile din sat), iar tomnatul, iernatul,
primavaratul oilor (vacile raman in sat) se fac in zona joasa, de campie si este
tipica transhumantei ample; multipla, varatul oilor se face la stinele din zona
montand (uneori Impreund cu vacile din sat), tomnatul are loc la colibe (asezari
temporare), iernatul (din noiembrie pand in ianuarie) se face in zona joasd, de
campie (la hotar). Din 15-20 ianuarie si pdna in martie, turmele se intorc la colibe,
pentru fatat, iar primavaratul oilor (martie—aprilie) se face, din nou, in aceeasi zona
joasa, de campie. De la sfarsitul lunii mai si pana la inceputul lunii iunie oile pasc
la colibe. Este tipica transhumantei scurte (la hotar);

— locul de varat al animalelor — transhumanta locala, varatul oilor se face in
zona montana (uneori impreuna cu vacile din sat) la stdnele din mosia localitatii
sau a localitatilor din apropiere. Tomnatul, iernatul, primavaratul oilor (vacile
raman in sat) se fac in zona joasd, de cdmpie; regionald, varatul oilor se face in
muntii situati la mare distanta de sat, tomnatul, iernatul, primavaratul oilor se fac
in zona joasa, de cAmpie. De exemplu, marginenii varau in Carpatii Orientali si
iernau In Campia Moldovei si sudul Basarabiei.

d. roirile (migratiile) pastorale. Ele constituie o fazid avansatd a
transhumantei. Sunt de doud tipuri: interne, ciobanii (cu familiile, in marea
majoritate a cazurilor) se stabilesc pentru mai multi ani (de obicei stateau peste
zece ani) in zonele de cdmpie unde au fost in transhumantd (Campia de Vest,
Céampia Roméand, Podisul Dobrogei etc.). Un alt tip de roiri pastorale interne il
constituie stabilirea ciobanilor (in perioada comunismului), pentru zeci de ani, la
[.A.S.-urile sau C.A.P.-urile din zonele de campie. Astfel, ciobanii cu familiile
(puteau sa-si ia un card de 100-200 de oi) erau angajati la aceste ferme unde aveau
in gestiune un numar de 2000-3000 de oi. Multi dintre ei au cumparat aceste
ferme dupa revolutie, fiind si astdzi stabiliti acolo; externe, ciobanii au fost
angajati s aiba grija de turme mari de oi in Crimeea’, zona Caucazului'®, America
de Nord"'. Ulterior, si-au facut propriile tarle, si-au chemat familiile si alti ciobani
din zona de provenientd, si-au infiintat cooperative pentru a putea vinde produsele
si lana, evitand astfel intermediarii. Au rdmas in aceste zone zeci de ani, multi nu
s-au mai intors.

? Nicolae Dragomir, Oierii mdrgineni in Basarabia, Caucaz, Crime[e]a si America de Nord, in
Lucrarile Institutului de Geografie al Universitatii din Cluj, volumul VI, Cluj, Tipografia Cartea
Romaneasca, 1938, p. 221.

1 Ibidem, p. 251.

" Ibidem, p. 289.
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IDENTIFICAREA CAUZELOR DEGRADARII

Peisajul pastoral a inregistrat, in special dupa 1989, o transformare radicala,
o degradare ireversibila care va avea repercusiuni asupra vietii traditionale satesti.
Cauzele acestei degradari sunt: locale si generale, naturale si antropice.

— Cauzele locale sunt endogene, fiind generate de factori decizionali locali
sau de rezultatul actiunilor intreprinse de colectivitatile locale. Putem enumera:
exploatarea lemnului, extinderea infrastructurii etc.

— Cauzele generale explica factorii fundamentali care stau la baza actiunilor
locale. Aceste cauze isi au originea la nivel regional, national sau continental, uneori
global, fiind exogene si au un caracter complex, implicand interactiunea dintre
variabilele sociale, politice, economice, culturale, tehnologice, cum ar fi legislatia
privind turismul, cresterea animalelor s.a.

— Cauzele naturale determind schimbarea peisajului etnografic intr-o
perioadd mai scurta sau mai lunga de timp, in functie de viteza de manifestare a
proceselor biofizice. Factorii naturali se afla in permanenta interactiune cu cei
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antropici, care pot atenua sau accelera intensitatea de manifestare spatio-temporala
a fenomenelor naturale: secete, inundatii alunecari de teren, eroziunea solului etc.

— Cauzele antropice rezidda din activitatile populatiei care, in functie de
intensitatea sau conversia utilizarii terenurilor, pot fi considerate sursele imediate
ale schimbarii. Factorii antropici cu impact asupra peisajului pastoral pot fi
impartiti in factori demografici, politici, economici, tehnologici si culturali.

— Factorii demografici: cresterea numericd a populatiei, mobilitatea
teritoriald a populatiei rural — urban, urban — rural, dar si migratia internationala,
bilantul natural al populatiei;

— Factorii politici si institutionali. Reformele, legile, ordonantele de Guvern,
multd vreme nu au vizat protejarea patrimoniului cultural. Aceste politici, strans
legate de dezvoltarea economica, au vizat si exploatarea resurselor, amplasarea
industriilor in zonele de exploatare situate in mediul rural;

— Factorii economici: rur-urbanizarea (urbanizarea ruralului), sistematizarea
satelor, schimbarea in structura proprietatii funciare. Acesti factori determina
cresterea serviciilor.

In ultimii ani, cAnd piata imobiliara a inregistrat o crestere spectaculoasa,
dezvoltatorii imobiliari si-au extins constructiile in mediul rural din jurul oraselor
si au construit pensiuni turistice ,,de 15 camere” in satele unde se practica turismul
rural (Fundata, Bran, Moieciu etc.). Locuitorii, fiind tentati de sumele mari primite
pentru terenuri, nu vad valoarea culturala a pamanturilor lor. Legislatia lacunara
permite acestor antreprenori sa schimbe arhitectura zonei, sa foloseasca tehnici si
materiale moderne de constructie specifice oragului si sa-i transforme pe tarani in
orageni in satul lor.

Un alt factor al fragmentérii peisajului etnografic il constituie schimbarea
structurii proprietatii funciare, produsa prin cooperativizarea agriculturii (in
perioada comunistd) si revenirea la proprietatea privatd in baza legii fondului
funciar.

— Factorii tehnologici influenteazd tot mai puternic modul de viatd al
locuitorului din mediul rural. O serie de elemente ale acestei culturi moderne sunt
astazi indispensabile taranului: telefonul mobil, cardul bancar, mulgatoarea
electrica, gardul electric, panourile solare etc. Gradul de mecanizare ridicat si
folosirea noilor tehnologii in toate peisajele etnografice au ca efect transformarea
elementelor etnografice cu valoare de utilitate Tn elemente etnografice cu valoare
de marturie, multe din ele avand doar functie estetica.

— Factorii culturali sunt cei care ,.tin de atitudinile individuale sau colective,
de valori sau credinti, de perceptiile individuale sau colective™'*.

Influenta negativa pe care o are mass-media asupra vietii sociale rurale, prin
popularizarea si incurajarea anumitor emisiuni de televiziune si radio care

12 Elena-Ana Popovici, Dinamica utilizarii terenurilor si calitatea mediului in Platforma
Cotmeana, teza de doctorat, Institutul de Geografie, Bucuresti, 2008, p. 7.
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promoveaza o serie de sarbatori ,,de bulevard” (Sfantul Valentin, Halloween) care
nu fac parte din traditia poporului roman, au ca efect pierderea identitatii culturale.
Oare poporul roman nu are sarbatori si obiceiuri? Se pare ca cei care realizeaza
aceste emisiuni nu cunosc niciun obicei de-al nostru: Dragobetele, masuratul
laptelui, ravasitul oilor etc.

Aceste forme de globalizare culturald (arhitecturald, sarbatorile de bulevard

. . . . . . 13
etc.) si sociala sunt ,,asociate riscului de standardizare™ ~.

MANAGEMENTUL PEISAJULUI PASTORAL

Dezvoltarea rurald durabild constd in ,asigurarea pe termen lung a
dezvoltarii si stabilitdtii sociale, economice si culturale, in interconditionalitate cu
protectia si conservarea mediului si a peisajelor, a mentiunii fertilitatii solurilor, a
asigurarii habitatelor, a biodiversitatii, a pastrarii traditiilor si a patrimoniului
cultural”'.

Dupa ce percepem si intelegem organismul peisajului, trebuie sa trecem la
planificarea lui vizand: protejarea, conservarea, valorificarea, monitorizarea.
Christina von Haaren sustine ca ,,planificarea peisagisticdA moderna este procesul
intelegerii si directiondrii relatiei dinamice dintre om si natura™"”.

A. Holl si K. Nilsson, analizdnd studiile recente ale zonei rurale, au
demonstrat cd ,,problemele naturale si sociale ale peisajului (apa potabild poluata,
biodiversitatea pe cale de disparitie, monotonia 1n agricultura, pierderea mostenirii
culturale, scaderea locurilor de munca in zonele rurale, marginalizarea) sunt legate
unele de altele, generdnd o amenintare complexa a peisajului cultural traditional in

Europa™'®.

13 Stella Agostini, Vernacular rural housing: heritage in the landscape [Locuinte rurale
vernaculare: mostenire in peisaj], in ,,Landscape and rural heritage. European spatial planning and
landscape” [Peisaj si mostenire rurald. Planificare spatiald europeana si peisaj], no 88. Sixth
meeting of the Workshops of the Council of Europe for the implementation of the European
Landscape Convention [A sasea sedintd a atelierelor Consiliului Europei pentru punerea in aplicare
a Conventiei Europene a Peisajului], Sibiu, Romania, 20-21 September 2007, Council of Europe
Publishing, 2009, p. 114.

4 Ghid de valorificare a patrimoniului rural, ed. cit., p. 10.

!5 Christina von Haaren, Landscape planning facing the challenge of the development of
cultural landscapes [Planificarea peisajului care se confruntd cu provocarea dezvoltdrii peisajelor
culturale], in ”Landscape and Urban Planning” [Peisaj si planificare urbana], 60, 2002, p. 80.

'® A. Holl, K. Nilsson, Cultural landscape as subject to national research programmes in
Denmark [Peisaj cultural ca subiect al programelor nationale de cercetare din Danemarca], in
,Landscape and Urban Planning” [Peisaj si planificare urbana], 46, 1999, p. 15.
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=

Schema dezvoltarii durabile a peisajului etnografic (David Lucian, 2015).




13 Dezvoltarea durabila a peisajului pastoral 21

Este imperios necesara crearea unor areale culturale protejate care sa aiba
drept scop protejarea si conservarea peisajului cultural rural, a identitétii noastre
culturale. De acest demers trebuie sd se ocupe o entitate culturald care sa
coopereze cu institutiile administrative si de guvernare si sa fie descentralizata la
nivel zonal si local. Aceasta trebuie si fie formata din: oameni de stiinta (etnologi,
arhitecti, geografi, ecologi, agronomi, istorici, arheologi etc.), reprezentanti ai
diferitelor ministere (Culturii, Mediului, Turismului, Agriculturii etc.),
administratia judeteand, locala, asociatii si ONG-uri de profil, cadre didactice
locale etc.

Inventarierea si arhivarea patrimoniului etnografic pastoral

Fragmentarea accentuatd a peisajului etnografic, alaturi de circulatia haotica
a elementelor etnografice dintr-un peisaj in altul si amprenta modernitatii fac ca
aceste elemente etnografice sa capete in unele locuri caracter de kitsch. De
exemplu, ceramica de Horezu o intalnim pe unde nu te astepti prin tard si in plus
gasesti pictat pe ea, pe langd elementele sale caracteristice, semnul dolarului, al
monedei euro, nume de persoane etc.

Niciunul dintre factorii de cauzalitate prezentati mai sus nu actioneaza
independent sau izolat, de aceea, in studiul modificarilor peisajului etnografic,
accentul trebuie pus pe sinergiile cauzale sau pe intensitatea factorilor.

Pentru a proteja si conserva pentru generatiile viitoare valorile socio-istorice,
economice si culturale ale civilizatiei carpatice pastorale, trebuie sa extindem
cercetdrile etnografice asupra unui numar cat mai mare de sate sau va ramane, in
scurt timp, sa culegem amintirea din spusele batranilor.

Comunicarea este poate cea mai grea provocare In orice activitate umana.
Informarea i constientizarea opiniei publice (mai ales a insiderilor), dar si a
autoritatilor, privind valoarea culturald a peisajelor si efectele modificarii lor,
constituie o primd etapd in procesul de protejare si conservare a peisajului
etnografic pastoral.

Dintre pasii parcursi mentionam: elaborarea de carti postale, brosuri, cérti,
cursuri, publicarea de articole in presd, expozitii, organizarea de simpozioane si
realizarea unor site-uri. Toate aceste demersuri, de trezire identitard se pot
desfasura in situ, dar si la nivel regional si national.

Este imperios necesard formarea specialistilor in domeniul cunoasterii
peisajelor, informarea si instruirea populatiei, implementarea si desfasurarea
proiectelor si programelor, colaborarea si cooperarea cu cadrele didactice locale.
Este bine ca o parte dintre specialistii care trebuie formati in acest scop, prin
acordarea de burse de studiu, sd provind din mediul local, acestia fiind cei mai
buni cunoscatori ai realitatii rurale.

Valoarea patrimoniului rural este scoasd in evidentd prin realizarea unor
proiecte si programe multidisciplinare locale, nationale si internationale care au
drept scop: perceptia peisajului, inregistrarea si inventarierea elementelor
culturale, dezvoltarea durabila a patrimoniului rural.
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Aceste proiecte sunt realizate de specialistii autohtoni, dar si de cei implicati
in cadrul schimburilor culturale la nivel national si international.

In societatea contemporana actuald, in care accentul se pune pe rapiditatea in
miscare — de unde si sintagma: Secolul vitezei! —, modificarile peisajului etnografic
sunt ireversibile. Presiunea majora exercitata asupra peisajului determina pierderea
calitatilor sale. Astfel, toate aceste masuri si incercari de stopare a degradarii
peisajului etnografic trebuie monitorizate pentru a identifica schimbarile, a evalua
efectele politicilor, iar acolo unde nu se obtin rezultatele scontate, s se faca
reproiectari.

Stoparea migratiei

Ca si existe viata intr-un peisaj etnografic, in primul rand, trebuie si existe o
populatie care sa-l creeze, sa-1 modifice si sd-1 reconstruiascd permanent. Principala
masurd de protejare constd in oprirea exodului tinerilor si adultilor catre mediul urban
si strdinatate. Ponderera populatiei rurale a inregistrat o scadere semnificativa dupa
1989. Astfel, constatim o imbatranire a populatiei si o depopulare masiva. Cauzele
acestei diminudri rezultd din atractia exercitatd de oras si de statele dezvoltate
economic, acestea oferind locuri de munca sigure, un venit constant si mult mai mare.

MODELE DE DEZVOLTARE DURABILA

Orasul, vatra puterii si a banilor, obtine resursele necesare industriei (hrana
etc.) din mosia sa — satul. La nivel european se pune accentul tot mai mult pe
practicarea unei agriculturi ecologice, naturale fara a folosi fertilizatori artificiali.
Taranul roman practica in mare parte o agricultura ecologica (in special productia
de legume, fructe, zarzavaturi, produse lactate etc.), de sute de ani. Surplusul de
alimente este comercializat pe plan local si, in cea mai mare parte, in mediul
urban. Insi, aceste alimente naturale nu sunt vandute la adevaratul lor pret, mai
scump decédt cele produse industrial, asa cum se intdmpld In marea majoritate a
tarilor europene. Téaranii trebuie Incurajati (prin legi, fonduri nerambursabile,
credite avantajoase etc., care sa fie aplicabile si accesibile pentru toti), pentru
practicarea unei agriculturi ecologice.

Constientizarea treptatd a societatii asupra necesitatii de a sustine atat
diversitatea culturala, cat si rolul practic, In aceastd epoca moderna, a elementelor
traditionale, speram sa gaseascd sustinere in cadrul peisajelor etnografice,
determinénd o protejare si o conservare adecvata a acestora, astfel incat generatiile
viitoare sa se poata bucura de aceastd comoard a satelor.

Pastorit ecologic

A trebuit sd vinad pandemia de COVID-19, care i-a afectat cu deosebire pe
locuitorii din mediul urban, pentru a constientiza importanta camarii bunicii.
Intoarcerea la naturd este frecventi in ultimele decenii, dovada fiind, spre
exemplu, interesul crescut pentru procurarea produselor lactate naturale fara
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conservanti sau aditivi alimentari, cum este branza de burduf sau cea in coaja de
brad ori a covoarelor de 1ana cusute manual. Exemplele sunt nenumarate, toate
demonstrand cé experienta de viata i-a invatat pe parintii, bunicii, strdbunicii nostri
sa foloseasca peisajul in care au trait, astfel incat sa nu-l distrugd. Numai asa
ambii, omul si natura, au putut avea parte de sanatate.

Organizare. Gospodaria agricold individuald este o microferma pastorala
familiald formata din: locuintd/locuinte, anexe si asezdri temporare (odai, colibe
etc.). Familia este formata dintr-un numar mare de persoane fizice (parinti, frati,
copii, nepoti) care au in proprietate si/sau in arendd pasuni, fAnete si animale si
care 1si gestioneaza impreuna exploatatiile individuale ca si cum ar fi vorba de o
singurd exploatatie de subzistentd. Deci este vorba despre o comunitate de sdange,
dar mai ales despre o comunitate de muncd. Marea majoritate sunt exploatatii de
subzistenta, dar exista si cazuri In care marii crescatori de animale, marginenii sau
tutuienii, sdcelenii sau mocanii (economii de oi), colibasii sau moroienii etc. au
sute sau mii de oi. Ei pastreazad o parte din produsele animaliere pentru consum
propriu, dar surplusul, care este consistent, este valorificat.

Protejare a patrimoniului. Dezvoltarea acceleratd a civilizatiei moderne are
repercusiuni grave asupra culturii populare. Astfel, bunicii nostri au trdit in
comuniune cu natura, folosind resursele naturale in mod echilibrat. Pand in preajma
anilor 1980, lemnul a fost principalul material folosit la construirea stanei. Peretii,
tavanul, razboiul si magarul pentru acoperis erau construite din barne de conifere;
acoperisul din sita sau sindrild. Doar temelia era din piatra si podeaua din pamant
batut. Pentru o bund izolare, intre barne si la imbinarea lor se indesau muschi si
licheni. Marea majoritate a vaselor de muls, a celor folosite la prelucrarea laptelui,
buduroaiele pentru dospit casii, troaca pentru framéntat brinza s.a., erau
confectionate din scanduri sau doage de conifere. Produsele lactate obtinute la stana
erau 100% ecologice. La fel, cheagul folosit la obtinerea casului de branza era
obtinut din ranza (stomac) de miel sau vitel. Dupa 1989, materialele de constructie
folosite la stdnd s-au diversificat: metalul — tabla folositd la acoperis, vasele de
aluminiu, masina de tocat casii de branza s.a.; plasticul — vasele, folia folosita la
acoperis, la izolarea peretilor, betonul folosit la pardoseala si chiar la temelie.

In ultimii ani am fost Hhotificati” de catre Comisia Europeana sia avem o
igiend corespunzatoare la stdna: sa folosim vase de inox, mulsul animalelor sa se
facd in sistem mecanizat etc. Oare ne-am imbolnavit pana acum mancand produse
lactate naturale? Nu credem! In schimb, in Franta si in Italia s-a constatat ca
inlocuirea vaselor de lemn a dus la disparitia unei bacterii benefice pentru
maturarea branzeturilor. Acest patrimoniu traditional trebuie folosit si valorificat
in continuare de proprietarii microfermelor traditionale, pentru a obtine produse
lactate naturale, care sunt total diferite din punct de vedere calitativ fata de
produsele lactate obtinute industrial.

Valorificare. Tinerii trebuie sd inteleagd ca aceastd ocupatie milenard,
pastoritul, poate constitui baza unui trai decent prin valorificarea economica si
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turisticd. Nu putem opri taranul sa castige mai bine, sa-si caute un loc de munca
mai bine platit (chiar daca trebuie sa se deplaseze zilnic sau chiar sd se mute in
mediul urban), sd aibd un standard de viatd ridicat si acces la tehnologiile
informatice moderne. Putem insa sa-1 ajutdm sa gandeasca si sa constientizeze ca
traieste pe o mind de aur care trebuie valorificata sau, cum spune proverbul, sa nu
dea vrabia din mdnd, pe cea de pe gard! In loc si caute de lucru in oras, ar putea
sd castige mai mult decat oraseanul, facand o agriculturd ecologicd, practicand
mestesugurile, agroturismul etc.

Se poate recomanda:

— Infiintarea unor cooperative la nivel local, regional, national care si-i ajute
pe tarani sa-si arendeze pasunile si fAnetele, sd-si procure nutreturile, sa prelucreze
si sd comercializeze surplusul de lapte si produsele lactate, carnea si lana, intr-un
mod organizat si la adevarata valoare de piatd. Ciobanii au experienta in privinta
acestor cooperative — amintim infiintarea, In anul 1921, in orasul Simfiropol, a
Societatii oierilor transilvaneni din Crimeea de catre nvatitorul Constantin
Tipurita'’;

— Cresterea nivelului de constientizare si informare a populatiei cu privire la
posibilitatea de comercializare la valoarea reald a produselor lactate ecologice.
Dar, precum am mentionat deja, aceste alimente naturale nu sunt vandute la
adevaratul lor pret, mai scump decat cele industriale, asa cum se intdmpla in marea
majoritate a tarilor europene.

— Accesul la pietele de desfacere. De sute de ani, ciobanul roman obtine, in
mare parte, produse lactate ecologice. Surplusul de produse din gospodairia
agricold individuald trebuie comercializat pe plan local si, In cea mai mare parte,
in mediul urban din apropiere. Trebuie infiintate magazine care sa comercializeze
laptele si carnea, dar si produsele derivate din acestea. Pot fi inglobate
magazinelor de tip alimentara — cu care multi consumatori si producatori sunt
familiarizati — unde pot exista spre vanzare diferite produse agricole ecologice.

— Evitarea exportului de animale vii si Incurajarea exportului de produse
lactate si din carne. De asemenea, ldna ar putea fi colectatd prin intermediul
cooperativelor, in mod organizat si distribuitd fabricilor pentru prelucrare si
productie — se poate revigora renumita fabrica de la Ordstie —, sau sa fie exportata
la un pret corect (tirile care doresc aceastd materie prima, solicita, de obicei,
cantitati mari). Realizarea unor legaturi si cooperari intre crescatorii de oi si casele
sau creatorii de moda, astfel incat sa fie reinviate cooperativele de creatie, in care
sa fie valorificate lana si pieile animalelor, prin fabricarea diferitelor produse de
consum, textile si/sau pielarie;

— Practicarea agroturismului. Odihna, aerul curat, peisajele incantatoare,
consumul de alimente naturale si proaspete, degustarea vinurilor, rachiurilor, a

17 Nicolae Dragomir, Oierii Mdrgineni in Basarabia, Caucaz, Crime[e]a si America de Nord,
ed. cit., p. 238.
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unor preparate din gastronomia tirdneascd sunt cateva argumente pentru
practicarea agroturismului. De asemenea, sportul, vanatoarea, pescuitul,
ascensiunile, drumetiile si munca fizica in gospodaria taranului, posibilitatea de a
se afla in mijlocul evenimentelor specifice locului (serbari, targuri, festivaluri,
nedei etc.) determind tot mai multe familii din mediul urban sa-si petreacd o parte
din concediu n mediul rural. Agroturismul constituie o sansa pentru zonele rurale,
prin crearea unui sistem de servicii care includ si oferta de produse autohtone
obtinute prin procedee traditionale ce duc spre noi surse de venituri.

— Agroturismul si turismul rural, prin diferitele lor forme: cultural, curativ,
de agrement, religios, sportiv, pentru a putea fi practicat in mediul rural, necesita
existenta unei infrastructuri (de cazare si cai de comunicatie), surse de alimentatie,
desfasurarea de activitati si o serie de servicii asigurate turistului. Agroturismul
presupune cazarea turistilor in gospodaria taranului (formata din locuinta, care nu
are mai mult de 3—4 camere si anexe gospodaresti active), servirea de alimente si
bauturi autohtone naturale si proaspete, si implicarea turistilor in activitatile
cotidiene desfasurate in cadrul gospodariei, coroborate cu alte activitati din mediul
rural. Anexele gospodaresti active sunt acele anexe care sunt folosite de tdran
pentru adapostirea animalelor sau pentru depozitarea uneltelor si nutreturilor;

— Revigorarea mestesugurilor traditionale. Mesterii locali ar trebui incurajati
sa-si deschida centre mestesugaresti in care sd vanda o parte a produsele lor si sa
ofere posibilitatea turistului sd vada si sd cunoasca tehnica de realizare a acestora.
Revigorarea unor mestesuguri si instalatii tehnice traditionale — mori, pive, darste,
razboaie de tesut, obiecte din lemn (tipare de cas, instrumente muzicale), ceramica,
impletituri — pune in valoare asemenea ocupatii milenare, mentinerea si
transmiterea lor generatiei tinere;

— Incurajarea practicarii transhumantei. De curand (2019), Italia, Austria si
Grecia au reusit sd introducd 1n patrimoniul UNESCO transhumanta:
Transhumance, the seasonal droving of livestock along migratory routes in the
Mediterranean and the Alps [Transhumanta, deplasarea sezoniera a animalelor de-a
lungul rutelor de migratie din jurul Mediteranei si in Alpi]. De cativa ani, in
Spania, in capitala Madrid, are loc, in ultima duminica a lunii octombrie, Fiesta de
la Transhumancia [Festivalul transhumantei]. Este o rememorare simbolicd a
acestui vechi obicei, cand ciobanii mergeau cu oile la iernat si trebuiau si plateasca
o taxa de tranzit a orasului. In zona Muscel intalnim ciobani care merg cu oile in
Campia Vlasiei, Campia Targovistei; in zona Bran — Moieciu ei merg cu oile in
Tara Oltului si in Depresiunea Brasov, iar marginenii merg la iernat in Campia de
Vest, Campia Transilvaniei, Depresiunea Sibiului. Dupa modelul Madrid, se poate
organiza ravasitul oilor, spargerea stanei (alesul, rascolul) etc. de Sfantul Dumitru
(cand are loc sfarsitul verii pastorale), in sau langa Bucuresti.

Elaborarea de catre specialisti a unui manual, pe care l-am numi Istoria
traditiilor, pentru ciclul primar si gimnazial, despre valorile culturale locale,
zonale, nationale, din care tinerii sd-si cunoascd mostenirea culturald. Numai asa



26 Lucian David 18

poate am reusi sd-i convingem sd devind interesati sa valorifice si sd protejeze
aceasta bogdtie culturald. Acest proiect ar fi usor de implementat deoarece predarea
lui ar putea fi facutd de majoritatea profesorilor. Ulterior, s-ar putea introduce un
curs universitar (unele facultiti au deja in programa astfel de cursuri), s-ar putea
crea catedre In cadrul facultatilor agronomice, de geografie, arhitectura, litere
(unde existd Catedra de etnologie), istorie, ecologie, ar putea chiar sa fie infiintate
facultdti pentru studierea culturii si civilizatiei traditionale, care sa includd mai
multe domenii ale cunoasterii;

Turism durabil/turism ecologic

Peisajul etnografic pastoral este si o imagine culturald de consum turistic.
Satul turistic redad specificitatea si originalitatea etnofolcloricd locald, zonala si de
aceea trebuie sa fie promovat ca produs turistic global. Este corect ca promovarea
satelor turistice sa fie facutd constient si sustenabil, mentionand peisajul etnografic
sau zona etnografica. In functie de sejurul pentru care a optat, turistul trebuie si
viziteze si sd cunoascd toate obiectivele importante ale zonei. Beneficd este
implicarea si participarea turistului la diferitele activitati din gospodaria localnicului:
mulsul, cositul fanului, lucrul in gospodarie, prepararea alimentelor si conservarea.

Un rol important In practicarea unui agroturism durabil il are formarea si
pregatirea taranului pentru a putea fi capabil sa desfasoare activitati turistice, dar
in acelasi timp sa protejeze patrimoniul etnografic. Taranul trebuie instruit sa-si
amenajeze cel putin o camerad In mod traditional, fard sa foloseasca elemente din
alte peisaje sau zone etnografice, vizand sustenabilitatea calitdtii peisajului
(renuntarea la kitsch).

Cel mai nociv element al turismului rural (agroturismul este in stare
incipientd) este amplasarea unitatilor de cazare in vatra satului. Amplasarea acestor
unitati locative in interiorul satului transforma iremediabil vatra si, implicit,
patrimoniul etnografic. Astfel, intalnim un mozaic arhitectural de case traditionale si
hoteluri sau moteluri (constructii de beton, de 4-5 etaje). Cat mai urgent, ar trebui
reglementata legislativ amplasarea acestor unitati de cazare turistica, astfel incat sa
fie mutate in mosia satelor si sa afecteze cat mai putin vatra satului. Consideram ca
este necesard stimularea unor initiative arhitecturale, care sa imbine specificul local
cu cerintele omului modern in proiectarea pensiunilor.

Colectiile sdtesti

Dezvoltarea tot mai accentuata a turismului rural impune infiintarea colectiilor
etnografice satesti, care oferd posibilitatea prezervarii identitarului cultural in Situ.
Ele vor reda specificul etnografic al satului respectiv, cuprinzand elemente
etnografice 1n uz, dar si endemice (care nu-si mai gésesc locul si rolul 1n societatea
contemporana, fiind pe cale de disparitie), ambele avand valoare culturala.

Crearea acestor obiective turistice — colectii etnografice satesti — care sa intre
in administratia Primariei locale, a Consiliului Judetean in cooperare cu institutiile
muzeale judetene sau zonale, presupune o colaborare si o consultare cu specialistii,
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in special etnografi si muzeografi, pentru a se realiza o buna aranjare a elementelor
etnografice, atat din punct de vedere estetic, cat si tematic, pentru a se evita, pe cat
posibil, kitsch-ul.

Amenajarea unei gospodarii locale ,,vii”, care sd se constituie Intr-un muzeu
in aer liber, are drept scop protejarea si conservarea specificului local, dar si
posibilitatea cunoasterii de catre turisti a traditiilor locului. Se are in vedere efectul
cultural-psihologic asupra turistilor si pastrarea relatiilor de sénatate intre toate
elementele peisajului si populatia locului.

Va trebui realizatd o brosurd care sd contind o caracterizare geografica si
etnografica a zonei, insotitd de CD-uri audio, video cu muzica populard locala,
filme etnografice care sd surprindd practicarea anumitor obiceiuri si sarbdtori,
mestesuguri locale, care pot fi comercializate in cadrul muzeului.

Reconstituirea si revigorarea unor vechi sdrbatori si obiceiuri, mestesuguri
si instalatii, tehnici de obtinere a bauturilor traditionale, retete traditionale etc.
contribuie la punerea in valoare a acestei inestimabile comori a satelor, la pastrarea
identitétii culturale, la mentinerea, practicarea si transmiterea lor generatiei tinere,
constituind, totodata, atat obiective turistice, cat si o sursd de venit, care pot opri
exodul tinerilor.

Restaurarea fondului construit traditional. Locuintele, anexele gospodaresti,
bisericile sétesti, troitele, instalatiile tehnice vor fi redate matricei rurale, fiind
valorificate turistic. Restaurarea lor se realizeaza in habitatul local, inlocuind unele
materiale si elemente structurale deteriorate din constructia ce constituie mobilul
activitatii in Situ, cu elemente de acelasi tip si aceleasi materiale pe care le gasim in
sat, pastrand astfel arhitectura originala.

Harta etnoturisticd sdteascd reprezinta un instrument util turistilor care vor
sd se informeze cu privire la elementele de individualitate ale unui spatiu, la
elementele care definesc o zoni. Intelegerea pe deplin a unui spatiu presupune
cunoasterea acestor elemente asa cum au fost transmise din generatie in generatie
si de care locuitorii mediilor urbane s-au indepirtat. In acest caz, este utila o harta
clasica sau digitala care sa cuprinda pe langa muzee, elemente ale cadrului natural
sau situri arheologice si elemente ale patrimoniului etnografic: o stand, gospodarii
avand o arhitectura traditionald, centre mestesugaresti s.a. Harta etnoturistica ajuta
turistul sa poata contacta orice persoana doreste, telefonic si personal, putand, astfel,
sa urmareasca executarea unor produse pe care le si poate achizitiona ulterior.

Utilizarea unor metodologii de realizare a hartii turistice, pornind de la
colectarea datelor geospatiale, completate cu informatiile adunate din etapa de
teren, ce presupune informarea asupra obiectivelor turistice si etnografice si
identificarea acestora pe ortofotoplan, finalizate cu etapa de birou, care implica
transpunerea acestora pe harta utilizand softul ArcGis, permite realizarea unei harti
etnoturistice satesti.
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CONCLUZII

De la munca campului, pascutul oilor, preparatul laptelui, spalatul rufelor la
valtoare, doinitul codrilor, hora satului si pana la produsele lactate fabricate din
substante chimice, curdtatul hainelor la spalatorie, discoteca, hip-hop-ul si
expresiile de cartier n-au trecut decat cateva ceasuri de secole. Timpul pentru taran
era bine impartit: iarna pregitea calendarele meteorologice, ,,mosea oile”,
primavara iesea sd munceasca la camp sau urca cu turma la munte, toamna aduna
recoltele, ravasea oile si petrecea. Nu trecea nicio sarbatoare la care sa nu
participe, lua parte atat la bucuriile, cat si la supararile satului, mentinand relatii
puternice in comunitate. in schimb, pentru omul de la oras, stresul, sedentarismul,
indiferenta fatd de semeni fac ca timpul sé se scurgd rapid, fara sa observe cand
nisipul din clepsidra s-a scurs.

Locuitorul din mediul rural trebuie sa constientizeze cd microferma
traditionald (gospodaria agricold individuald) constituie un element al peisajului,
parte a patrimoniului cultural. El o poate folosi In mod eficient, pentru a obtine
surse de venit din valorificarea produselor lactate si din carne (provenite din
excedentarul familiei), din practicarea agroturismului etc. Practicarea pastoritului
trebuie sd se adapteze noilor ,,vremuri” socio-economice si politice si sd devina,
dintr-o ocupatie milenara, un fenomen agrocultural (nedeia, transhumanta, baia,
tunsul, ravasitul etc.).

Semnalul de alarmé pe care 1l tragem este faptul cd aceste peisaje pastorale
traditionale create, dezvoltate si pastrate de-a lungul secolelor si mileniilor dispar
sau sunt transformate rapid in ultimii ani.

GLOSAR

"Colibd, odaie, sdlas: constructie ridicatd la finete, pentru oamenii care
iernau cu animalele (asezare temporara).

“Ravasit: identificarea (alesul si numiratul) oilor pe baza semnului
individual de proprietate de la ureche. De asemenea, se verifica starea de sanatate
a animalelor si modul cum au fost Ingrijite. Fiecare proprietar primeste animalele
si Incheie cu stipanul de munte intelegerea facutd la formarea stinii privind
produsele lactate ce i se cuvin si plata pentru varat.

“Transhumantda: deplasare temporara, altitudinala si latitudinald, a turmelor
de oi pentru iernat.
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“The Road of the Sheep”: Transhumance Itineraries of the Herdsmen
from the Area of Marginimea Sibiului, during the Second Half
of the Twentieth Century

The article deals with the routes of transhumance that the Romanian herdsmen
from the area of Marginimea Sibiului (Southern Transylvania) followed in several regions
in Romania, including Banat, Dobrodja, Crisana, Maramures, Moldova, Transylvania, and
Wallachia (in the second half of the 20th century). Maps are provided for each of these
pastoral seasonal itineraries, in accordance with local accounts from the villages of Jina,
Poiana Sibiului, and Tilisca, which the author collected in 2016. Another theme of the
current paper is that of the complex relationships that the transhumant herders needed to
develop with local authorities from the above mentioned areas, in order to establish and
secure grazing rights in wintering their sheep.
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In vorbirea de zi cu zi a oierilor romani din Marginimea Sibiului', la drum®
desemneaza deplasarea turmelor de oi in regiuni de cAmpie, cu o climd mai blanda

* Articolul de fatd este un rezultat al proiectului de cercetare Archive Files of Transylvanian
Transhumance: Recording Pastoral Ethos in Romania Since Before the European Market Economy,
desfasurat de noi cu sprijinul generos al Firebird Foundation for Anthropological Research, in anii
2015-2016. Adresam calde multumiri institutiei amintite, precum si interlocutorilor nostri din Tilisca,
Poiana Sibiului si Jina, asumand, fireste, intreaga responsabilitate pentru cele scrise aici.

'Tatd descrierea amplasamentului geografic al Marginimii Sibiului, intr-o monografiec a
»categoriei” etnografice a marginenilor, cu istoria si ocupatiile lor: ,,[Este vorba de o regiune] la
poalele Muntilor Sibiului [...] putand fi cuprinsa in patrulaterul care ar avea ca limita la rasarit o linie
ce duce de la Pasul Turnu Rosu la comuna Selimbar din judetul Sibiu, la Nord o linie care uneste
Selimbarul de comuna Carpinis, tot din judetul Sibiu, la Apus — linia care ar trece prin comuna
Carpinis si Varful Tartarau din judetul Gorj, iar la sud, linia care ar uni acest varf cu Pasul Turnu
Rosu” — cf. 1. Haseganu, Marginenii in viata economicd a Transilvaniei si a vechiului regat, Brasov,
Tipografia ,,Minerva” Gh. N. Garnetiu, 1941, p. 6-7.

Formula vernaculara /a drum corespunde unei vechi denumiri a transhumantei in provinciile
istorice romanesti, asa cum o aminteste Fernand Braudel intr-o bine-cunoscutd monografie despre
civilizatia mediteraneand medievala: ,,Pentru trecut, o reconstituim [harta de ansamblu a lumii
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pentru perioada de iernat. Inca din timpurile Evului Mediu tarziu (cu deosebire,
incepand cu veacul al XVIII-lea), oierii ,,margineni” au angajat numeroase drumuri
de transhumanta peste Carpati, in Tara Romaneasca sau in Moldova, precum si
in Banat si in interiorul arcului carpatic®. in anumite cazuri, acesti proprietari de oi
si-au dus turmele pana in Basarabia, in Crimeea si in nord-estul Bulgariei®. Suntem
interesati in reconstituirea cartografiei transhumantei in hotarele teritoriului
romanesc actual, potrivit unor informatii culese de noi in cursul anului 2016, in trei
localitati din regiune (Jina, Poiana Sibiului si Tilisca), renumite deopotriva pentru
practica unui asemenea oierit sezonier.

In cele ce urmeaza, vom ciuta si identificim si si reprezentam pe harti localititile
si drumurile parcurse de oierii margineni in spatiul national romanesc, cu deosebire in
cursul celei de-a doua jumatiti a secolului al XX-lea. Dat fiind cd majoritatea acestor
calatorii de transhumanta au fost intreprinse in perioada socialistd a istoriei tarii
noastre, am adaugat (in cea de-a doua parte a textului de fatd) o serie de informatii
despre relatiile dintre proprietarii de oi, ciobanii, si autoritatile de stat de atunci.

DIRECTIILE GEOGRAFICE ALE TRANSHUMANTEI DIN CARPATI

Descriind preumblarile lor de transhumanta, oierii margineni au in vedere
motivatii economice ale acestui fenomen, tinand de trebuintele adaptative ale

mediteraneene din veacul al XVI-lea] din fragmente succesive. Late de aproximativ cincisprezece metri,
cdile de transhumanta poarta nume diferite de la o regiune la alta: canados in Castilia, camis ramaders in
Pirineii Orientali, drayes sau drailles in Languedoc, carraires in Provence, tratturi in Italia, trazzere in
Sicilia, drumul oilor in Romania... Vechile urme si ramasitele acestei retele contureazd o geografie de
ansamblu a carei marturie este clard” — cf. Fernand Braudel, Mediterana si lumea mediteraneand in
epoca lui Filip al II-lea, Bucuresti, Editura Meridiane, 1985 [orig. 1949], vol. I, p. 178-179.

3 Asupra realitatilor istorice ale transhumantei roménesti in secolele al XVIII-lea — al XIX-lea,
vezi Stefan Metes, Pdstorii ardeleni in Principatele Romdne, Arad, 1925; Andrei Veress, Pastoritul
ardelenilor in Moldova si Tara Romdneascd, Bucuresti, 1927; David Prodan, Teoria imigratiei
romdnilor din principatele romdne in Transilvania in veacul al XVII-lea, Cluj, 1944; C.
Constantinescu-Mircesti, Pdstoritul transhumant si implicatiile Iui in Transilvania si Tara
Romdneasca in secolele XVIII-XIX, Bucuresti, Editura Academiei, 1976. Originea medievald a
transhumantei in sudul Transilvaniei a fost asociati cu dezvoltarea industriei textile din Sibiu si
Brasov: ,,Incepand cu secolul al XIII-lea, odatd cu promovarea unei noi politici economice si
comerciale a dinastiei angevine, in cadrul noii ordini feudale, economia animaliera cunoaste o
dezvoltare fara precedent [...] pe teritoriul voievodatului Transilvaniei. [...] Mecanismul cererii pietei
economice interne a actionat implacabil, [...] antrenand satele romanesti din vecinatatea marilor centre
«industriale» de atunci (Sibiu, Brasov, Cisnadie) in gasirea acelei modalitati [= transhumanta] care sa
poata asigura cresterea unui numar mai mare de animale si implicit livrarea cantitatilor cerute pe piata
de marfuri a oraselor” — cf. Comeliu Bucur, Directii ale demografiei istorice romanesti:
transhumanta pastorald, in ,,Revista de istorie”, 31 [12], 1978, p. 2294-2300.

* Ovid Densusianu vorbeste (din perspectivi filologicd) despre ,,forta de expansiune” a oierilor
transhumanti, explicand prin aceasta romanizarea si omogenitatea limbii roméane — cf. O. Densusianu,
Pastoritul la popoarele romanice. Insemndatatea lui lingvisticd si etnograficd, Bucuresti, Editura Viata
Noua, 1913, p. 26. Cu doar un an nainte, geograful Emmanuel de Martonne atribuise si el pastoritului
un rol central in imprastierea atat de ciudata a rasei romanesti in Sud-Estul Europei si pentru ,,starea
limbii romanesti” — cf. E. de Martonne, Vieata pdstoreasca in Carpatii romani, in ,,Convorbiri
literare”, 2, an XVVI, 1912, Bucuresti, p. 126.
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administrarii turmelor: ,,Umblam [cu oile] prin toatd lumea (cd numai asa se putea
trdi), in ce directie gdseam pasune” (CB: P). Chiar si cand asemenea deplasari sunt
asemuite migratiei pasdrilor (metafora ce dd seama si de caracterul sezonier,
,hatural”, al penduldrilor transhumante), nu este pierdutd din vedere ,,necesitatea”
productiva a acestora: ,,Toamna... plecam ca pasarile calatoare in tarile calde, cum
ar veni... [...] Nu mergeam [la drum] de drag, mergeam de necaz...” (IR: T)’. Este
vorba de calatorii intreprinse (cel mai adesea) ,,pe jos”, ca o trasiturd constant-
definitorie pentru aceastd forma de pastorit: ,,Asa era vorba: «la drumy, cu oile. Pe
jos, tot pe jos..” (MS: Jina). Mersul pe jos este cumva ,intiparit” in memoria
culturala a oierilor inca din anii copilariei lor, ca in cazul lui IS din Poiana Sibiului,
atunci cand povesteste ntdmplari trdite de el la varsta de 12 ani: ,,Mergand pe
drum, ne opaream la picior, ne stricam... Te udai, n-aveai unde sa te desculti...
incaltat, zi si noapte, mi-amintesc cd nu mai puteam merge... Ma usturau, imi
inghetau picioarele atita, si nu mai puteam... Tata zicea: «Te-ai udat? Hai,
desculta-te!» Ma mai freca cu cate o mana de sare pe picioare... pe talpa piciorului,
ca sa... In fine, se mai «argédsea» pielea... Atata ma ustura, de sarecam in sus!”.

Este vorba aici de o particularitate ,tehnica” a transhumantei, relevand
capacitatea de orientare a ciobanilor ce pretind fie cd ,niciodatd nu te pierzi
[ratacesti] cu oile; si daca te pierzi, iesi undeva!” (DP: J), fie chiar ca ,,ne duceam...
vorba aia: si oile, pand la urma, stiau! Eram la cate o rascruce de drum, iar daca le
diadeam pace, ele, saracele, stiau drumul!” (IDB: P). ,,Indrumarea” unui ciopor in
transhumanta reclama, totusi, o muncd de echipa si o deplind coordonare intre
,pacurari”: ,,O turma de oi, daca o aduceai pe drumuri, trebuiau patru oameni: unul
tinea la margine (ca acolo era grau, ca era drumul...), doi in fata lor (ca trebuia sa le
tind asa, mai nu stiu ce...), si altul de la urma...” (ND: P).

Evocirile interlocutorilor nostri de la Tilisca, Poiana Sibiului si Jina contin
numeroase referiri la localitati rurale si urbane intilnite de ei pe drumurile
transhumantei din mai toate regiunile spatiului national romanesc, in Campia
Romana si Dobrogea (pana in Cadrilater), In Moldova (uneori si in Basarabia), in
Banat, Crisana, Maramures, sau in Podisul Transilvaniei’. Cuvintele unuia dintre

> Aceeasi imagine este folositd si in cazul transhumantei aromanesti din nordul Greciei: ,,[Un
oier kutsovlach / aroman] a folosit analogia cucului, ce migreaza la inceput de aprilie din Africa spre
inaltimile Muntilor Pind din nordul Greciei. El a pretins apoi cd transhumanta umana intre comunitati
de munte si de ses, ar fi o stare naturald ca aceea a migratiei pasarilor” — cf. Claudia Chang, Pastoral
Transhumance in the Southern Balkans as a Social Ideology: Ethnoarchaeological Research in
Northern Greece [Transhumanta pastorald din sudul Balcanilor ca ideologie sociala: cercetari etno-
arheoloﬁgige din Nordul Greciei], in ,,American Anthropologist”, 95 [3], p. 696.

In monografia folcloristicda despre balada Miorifa, Adrian Fochi identificd ,,ideea de
transhumanta” in 29 variante ale poemei populare (24%) din Moldova, 27 variante (65%) din
Muntenia, 18 variante (50%) din Oltenia, si 33 variante (10%) din Transilvania (procentele sunt
raportate la variantele baladei din fiecare provincie), precum si o slaba reprezentare a acesteia in
Dobrogea (2 variante) si Banat (8 variante) — cf. Adrian Fochi, Miorita. Tipologie, circulatie, genezd,
texte, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1964, p. 212-219. ,,Cat priveste originea regionald a
ciobanilor — continud Fochi —, formula este instabild [...] cu semnificatia de opozitie regionala a
ciobanilor. Dar deosebirile tin si de provincie. Astfel, moldoveanul vorbeste despre mocan, sacelean,
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satenii margineni ilustreazd din plin anvergura acestei ,.expansiuni”: [Oierii
mirgineni] ,,au umplut lumea: si-n Banat, si-n Dobrogea... Is rimasi acolo. Unde s-au
putut lipi, au gasit [gospodarii] acolo... Unul colo, unul colo, is multi... Au plecat,
au umplut lumea...” (VB 57: T). lata o harta a destinatiilor oierilor amintiti:
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Fig. 1. Locuri de destinatie ale oierilor margineni aflati in transhumanta,
in Romania interbelica, postbelica si postsocialista (aproximativ anii 1930-2000).

Localitatile indicate evidentiaza Banatul, Crisana, Dobrogea, Maramuresul si
Podisul Transilvaniei ca zone predilecte pentru iernatul oilor in campie’.
Provinciile amintite sunt cdutate in primul rand pentru resursele lor agricole
(Banatul si Bardganul sunt deopotrivd desemnate ca fiind o mama a porumbului
pentru proprietarii de turme [CM: T]). Ca elemente de context social-politic
(asupra cdrora vom reveni), deplasdrile transhumante in Dobrogea sunt datate
preponderent in perioada interbelicd, in anii celui de al Doilea Razboi Mondial si in

bretcan, muntean, oltean, milcovean, susan [...], in timp ce olteanul si munteanul vorbesc despre
mocan, mocdrtan, brasovean poienar. Transilvaneanul pomeneste pe barsan brasovean, padurean,
vdlcean, novdcean, jian, mdagurean, ddian, austrian, ardelean, oltean. In general toate aceste
mentiuni fac alu21e directd la unele vechi realitati etnograﬁce oglindind contactul particular al
fiecdrei provincii cu ciobanii transhumanti”. — cf. Adrian Fochi, idem, p. 232.

7 C. Constantinescu-Mircesti mentioneazi mai multe directii extra-carpatice urmate de oierii
margineni in prima jumatate a secolului al XIX-lea, intre care: ,,potecile” deschise, cu pichete graniceresti,
pentru transhumanta, din Muscel (17 la numar), Arges si Dambovita (cate doud), Gorj (sapte), Mehedinti
(noud); traseele din Muntii Buzaului, pe la Comanddu, Basca Mare si Basca Mica (alaturi de punctele
vamale Nehoiu, Basca Rusilei, Piscul Alunisului, Tabla Butilor si Lopatari), si cele din fostul judet
Réamnicu Sarat (Andreiasi, Furul Mic si Mare, Vartiscoi, Vintileasca [in trecut: Neculele]), si din Vrancea,
pe la Musa Mare, Piatra Secuiului, Dealul Negru, Nereju (de unde, pe Valea Milcovului, intrau apoi in
Tara Romaneasca pe la Focsani, sau pe Valea Teleajenului); depresiunea Caransebes-Mehadia, spre Banat
si drumurile urmate prin poarta Branului si depresiunea Campulungului, catre plaiurile Ialomitei si
Dambovitei; Valea Oltului, spre plaiurile Arefu, Cozia, Horezu, Novaci, si Lovistea; cele ,.trei puncte
dundrene” (Briila, Piua Pietrei, Calarasi) de trecere a turmelor de oi in Dobrogea, intre 1831 si 1855 — cf.
C. Constantinescu-Mircesti, op. cit., p. 69, 76, 83, 97.
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perioada postbelica (socialistd) a istoriei romanesti; dupa 1990, oierii sud-transilvaneni
dovedesc o reorientare teritoriald catre Banat sau interiorul arcului carpatic.
Informatiile noastre etnografice despre drumuri ale oilor catre Moldova sunt
putine, iar relatarile privind transhumanta in Basarabia sunt toate referitoare la anii
de razboi, dupa eliberarea acestei provincii de catre armata romand, in 1941, si
pana in 1945 (DC 315: T; CB, IV, CV DD, ID 607: P).

Precizarile toponimice ale satenilor intervievati de noi sunt pretioase nu
doar pentru identificarea destinatiilor oieritului lor hibernal, ci si pentru Incercarea
de reconstituire (pe baze narative) a unor trasee de transhumantd, importante si ele
pentru intelegerea strategiilor de deplasare (intr-o directie sau alta) ale ciobanilor,
in gestionarea septelului propriu in conditiile variate ale unei asemenea mobilitati.

Iata, spre exemplificare, cdile urmate de oierii poienari (IV, NS) catre
Biragan si Dobrogea®:
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Fig. 2. Traseu al oierilor de la Poiana Sibiului:
(A) Poiana Sibiului — (B) Bréila — (C) Pasul Borcea — (D) Caléarasi — (E) Buzau.

8 Laurian Somesan considera ca ,,les plaines danubiennes” (data fiind clima lor ,,relativement
douce” pe timp de iarnd), alaturi de pasunile Carpatilor, ca reprezentand ,.cei doi poli geografici ai
deplasarilor regulate ale oierilor transhumanti”, La transhumance des bergers transylvains dans les
provinces roumaines [Transhumanta ciobanilor transilvaneni in provinciile romanesti], in ,,Revue de
Transylvanie”, I (1), Cluj, 1934, p. 472. Aproape concomitent, P. N. Panaitescu evidentia (referindu-se
la oierii mocani din regiunea Brasovului) nevoia de comercializare a produselor pastorale in porturile
dundrene si pontice, ca ratiune a ,peregrindrilor asa de lungi [...] [cu] greutati fard numar” ale
practicienilor sud-transilvaneni ai transhumantei: ,,Drumurile batute de mocani, de la munti la porturile
Dunarei si la Marea Neaga, fie in Dobrogea fie in jurul Marii Negre, de la Cetatea Alba pana in Caucaz,
inlesneau negotul intern ce-l faceau mocanii [...]°— cf. P. N. Panaitescu, /nsemnditatea economicd a
mocanilor in istoria Tarei-Romdnesti, in ,,Observatorul social-economic”, Cluj, 1935, p. 6, 9.
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Interlocutorii nostri pastreazd inca (dupa mai bine de o jumatate de veac)
amintirea resurselor agricole locale si a utilizarii acestora pentru iernatul turmelor:
,»Prin baltile mari ale Brailei, (prin ’49—50) ... le-am scos [oile, din iarnd] numai cu
salcie (taiam de la doi metri coroana salciei, si mancau ele mugurul...)” (IV: T);
,Prin ’50 si ceva, pand prin 60 [...] eram pe Baragan. Oile [erau hranite]... cum
erau locurile la oameni, atunci: o bucatd era cu grau, una cu porumb, una... nu-i
arata, si toatd ziua, noi ficeam [ciobanie] — printre recolte” (NS).

Indeobste, dati fiind chiar distanta stribatuta, transhumanta in CAmpia Romana
si In Dobrogea reflectd o disponibilitate ,investitionalda” aparte a oierilor
transilvaneni: [Cei] ,,care aveau oi mai multe, de erau oameni mai instariti [...], le
duceau in Baragan” (MS: J); transportul feroviar al turmelor are, de aceea, caracterul
unui aport antreprenorial al celor ce si-1 pot permite: ,,A fost o perioada in care [oile]
le-am dus cu trenul, In Baragan. Mai multe [vagoane], intr-un vagon cite poti baga:
pana la 100, nu 500... Luai cinci-sase vagoane; cele care erau pentru animale, erau
ficute anume...” (DZ: T). Un asemenea accesoriu’, desi costisitor, preintimpina
oricum ,,peripetiile” asociate uneori cu drumurile parcurse de ciobani ,la pas”:
,»Coboram la Urlati [judetul Prahova], pe la Ciorani, si de la Ciorani... cAmpu’! Luam
Ialomita. [...] Dar aveam multe probleme cu tiganii, la Sacele si la Urziceni. Erau
niste sate de tigani; daca nu erai atent, te si furau, toti tiganii...” (MD: T).

Prezenta oierilor margineni in Moldova (si In Basarabia) poarta cu sine, asa cum
deja am arétat, ,,pecetea” realitdtilor celui de-al Doilea Rdzboi Mondial, ale anilor
imediat premergatori si ai celor ce i-au urmat: ,,Dupa ce am fost catand in Basarabia,
am fost acolo [cu oile] [in Moldova], zece ani. Am stat la Ciortolom [judetul Vaslui,
la data respectiva: judetul Tutova], 10 ani, pe mosie boiereasca...” (CB: P); ,,ai nostri,
cu transhumanta [au mers] ... acolo [in Basarabia eliberatd in 1941], au ramas niste
sate pustii de tot, dar sate organizate, cici ei [localnicii] au fost tot cam nemti...” (DD:
P). Seceta anilor 19461947 este, si ea, o reminiscenta a experientei traite in Moldova
de acelasi interlocutor (DD) din Poiana Sibiului: ,,Dupa aia, in "46 si "47, a fost seceta
aia grozava. Moldovenii au vandut vitele cu totul, ca n-aveau cu ce le tine. Si in
comunele respective, gaseai pasuni, cd n-avea cine le ocupa...”.

Potrivit referintelor noastre etnografice Banatul intregeste cartografia
transhumantei romanesti sud-transilvane pentru cea de-a doua parte a secolului al
XX-lea si n perioada contemporand. Cel mai adesea, asemenea referinte contureaza
contextul cooperatiei agricole socialiste: ,,Am fost prima data [cu oile] in Banat, am
ramas la colectiv [Cooperativa Agricold de Productie], pe urma am cumparat o casa,
acolo...” (TH: Tilisca); ,,prin Banat am fost dupa ce o inceput colectivul. Bine, asta o
fost dupa casatorie...” (SB: Tilisca); [Locurile de iernat din Banat] ,,ale C.A.P.-ului

? Transportul feroviar al turmelor citre Barigan si Balta Briilei este amintit de Romulus Vuia
deja pentru perioada imediat postbelica a istoriei romanesti, cu exemplul unui oier ,,ungurean” care a
pornit cu turma de 420 de oi si cu trei ciobani, imbarcand oile si magarii in tren la Filiasi, pana la
Fetesti-lalomita, si de-acolo la Caldrasi, apoi intre Dundre si Borcea — cf. Romulus Vuia, Tipuri de
pastorit la romdni, Bucuresti, Editura Academiei, 1964, p. 178.
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erau, le Inchiriam. Pe la Bazosul Nou, Bazosul Vechi; pe la Sandra, Uihei [judetul
Timis] ... Lugoj” (IP: Jina). Drumurile banatene ii poartd pe oierii transilvaneni in
imediata proximitate a grupurilor etnice transfrontaliere: ,La Oravita am fost, la
granitd cu sarbii. Am fost dincolo, la unguri, la Valcani (la granitd cu ungurii);
cunosc Banatul tot...” (PI: Tilisca). ,,Pana n 1980, vara mergeam la sterpe, la munte,
si toamna (din ‘80 pana-n '84), am fost in Banat, chiar pe granitd cu ungurii (am
mers la Pecica, drept pe frontierd cu ei)” (DC 315: T).

Fig. 3. Drumul oilor urmat de ciobanii de la Poiana Sibiului in Moldova:
(A) Poiana Sibiului — (B) Ghidiceni — (C) Ciortolom —
(D) Bacdau — Campulung Moldovenesc — Dorohoi.
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Fig. 4. Itinerariu de transhumanta al oierilor de la Tilisca in Banat:
(A) Tilisca — (B) Hateg — (C) Caransebes — (D) Buzias — (E) Timisul de Jos.
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Crisana (cu judetele Arad si Bihor) constituie, la fel ca Banatul, o destinatie
relativ recentd a oierilor margineni. Uneori, amintirile acestora reproduc inca
ambianta unei transhumante traditionale, de dinaintea modernizarii vietii rurale:
[Tata] ,,m-a dus la comuna Simand (judetul Arad)... Si m-a luat, mergand incet cu
oile, cu carul cu boi, cu vreo 10-15 vaci, cu vreo 1000 de oi...”. Cel mai adesea,
locurile de popas ale tiliscanilor, poienarilor sau jinarilor sunt insd incadrate in
ultimele decenii ale socialismului romanesc, precum si dupd 1990. Aceasta
continuitate reiese limpede din marturii ca aceea a tiliscanului PR: ,,Pe timpul lui
Ceausescu, mi-am cumparat casa in judetul Arad, in comuna Satu Mare, satul
Secusigiu. Si-am stat, pana la timpul cind s-o imbolnavit nevastid-mea, am tot fost
acolo...”. Odata statornicitd, o asemenea munca poate, asadar, dura ani de-a randul,
socotiti 1n ierni atunci cand este vorba de transhumanta oilor in cursul anotimpului
rece: ,,Valea lui Mihai, vasdzica... am facut-o vreo 10—11 ierni... In Bihor, aici, in
zona asta [Bihor] am facut...” (BD: J). In schimb, in cazul bacitelor, cu ale lor
responsabilitdti estivale de pregatire a branzeturilor, ,,vechimea” in munca de la
stdnd este rememoratd in veri: ,,Am fost in judetul Arad: am fost [pe durata a] 14
veri... $i cu cinci veri [verigori], am fost 19 veri la Siria, ldnga Arad... Acolo am
fost cu oile, da; acolo au fost mutate, oile lor... Ei s-au asezat, dar proprietarul...
dsta, unde am fost eu [timp de] 14 veri, asta a avut oile lui, am fost la oile lui. Si
[vreme de] cinci [veri], am fost la ginerele lui, tot acolo, in pasunea aia, Intr-altul
loc...” (MT: J).

Balti
Moldova
Vatra Dornei

Bistrila

Chisinau .

mnicu

Fig. 5. Drumul oilor urmat de oierii de la Poiana Sibiului in Crisana:
(A) Poiana Sibiului — (B) Cluj-Napoca — (C) Oradea — (D) Simand (Arad).
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Podisul Transilvaniei, incepand cu Lunca Muresului si cu Téarnavele,
corespunde orientarii acelor oieri sud-transilvani cu efective de ovine reduse:
»~Aveam oi putine, pe vremea aia... Ca sd va spun, am stat la Lunca Muresului,
acolo, din primavara lui ‘45, pana-n ‘52, cand am plecat catana...” (IM: T).

Moldova ._:

Serhia

Fig. 6. Itinerariu de transhumanta al oierilor de la Tilisca in Podisul Transilvaniei:
(A) Tilisca — (B) Tarnava Mare — (C) Tarnava Mica — (D) Targu-Mures — (E) Campia Turzii.

Pentru contexte mai recente, oierii indicd resursele pe care tinuturile
intracarpatice le puteau oferi: ,,In [judetul] Cluj, am fost prima data la o gradinarie
de zarzavaturi, toamna tarziu, dupa ce s-o strans recolta...” (DC: T); ,,Unii
[crescdtori de oi din Jina, mergeau] mai aici, pe la Cluj, pe la Targu-Mures (la
Iernut) mai stiteau... Pe la Ludusul de Mures, la fabrica aia de zahir; pe iarna, mai
luau de-acolo boasca de-aia, de la fabrica...” (IM: J). O motivatie mai veche in
legdturd cu aceeasi regiune evoca (din nou, pentru ciobani mai pufin instariti)
subordonarea profesionald fata de proprietarii de atunci ai pamanturilor locale:
»Drumul de transhumanta a fost de cadnd mergeam pe aici, pe Tarnave, nu departe.
Pe Tarnava Mica mergeam; tatdl meu a fost [timp de] 22 de ani la un boier, acolo,
adica pe mosia boierului” (PC: T).

Drumurile de transhumantd ale marginenilor cétre nordul tarii (in judetele
Maramures si Satu Mare) sunt datate, si ele, Incd din primii ani ai perioadei
postbelice, atunci cand interlocutorii nostri de azi erau niste ,,ciobanasi”: ,,De la 14
ani am inceput sa plecim cu oile... stiteam toatd iarna in partea aia, spre Careii
Mari [Carei, judetul Satu Mare]...” (ID 601 A: P); ,,Si-apoi, de-atuncea [din 1951] ,
am fost si-n partea Satu Mare — Carei, in ’56, ’57, ’58, pand-n ’60. In
transhumanta, am plecat la varsta de 13 ani. [...] Acolo [in zona Satu Mare — Carei]
am mers patru — cinci ani, iarna” (IDB: P).
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Moldova

Fig. 7. Drum de transhumanta al oierilor de la Poiana Sibiului in directia
(A) Poiana Sibiului— (B) Teius — (C) Cluj-Napoca — (D) Baia Mare.

Adaptarea oierilor la noul context sociopolitic de dupa razboi implica (asa
cum vom arata in detaliu in capitolul urmator) diverse modalitti de conlucrare cu
autoritdtile locale: ,,Duceam oile, tot pascand, la cunostintele noastre de la Baia
Mare, Satu Mare; aveam cunostinte, acolo, aveam legaturd si cu primadriile
respective, de puteam arenda pasunea, sa ne lase pe timp de iarna...” (DD: P). Ca si
in cazul altor regiuni, Maramures si Satu Mare au continuat sa fie frecventate de
ciobanii transhumanti pe toatd durata socialismului roménesc: ,,Eu am venit de la
Carei cand o murit Ceausescu. Am venit cu 70 de oi ale noastre, [pe] care [apoi] le-am
avut aici... de la Marghita [judetul Bihor], de langd Carei, de-acolo, pe jos, cu
desagii la spate... Am fost trecut de Carei vreo 60 de kilometri; pana in granita cu
ungurii, am fost...” (SV: 1)".

10 Reorientarea transhumantei mirginenilor citre Banat, Crisana sau Maramures reflecti
conditiile socio-economice si politice ale socialismului romanesc, deci un fapt de istorie recentd.
Totusi, o asemenea schimbare de directie in geografia miscarilor pastorale sud-transilvdnene este
posibil sa aiba importante antecedente istorice, inca din timpurile Evului Mediu. Avand ca reper
mentiunile cronicarului anonim al regelui ungar Bela al III-lea (1173—-1196), Anonymus, in a sa Gesta
Hungarorum (scrisa pe la 1200), cu privire la asa-zisii Blachii ac pastores Romanorum si la Pannonia
ca o pascua Romanorum, 1. 1. Ghelasse presupune ca pastorii romani ,,si-ar fi condus turmele, inainte
de sosirea maghiarilor, spre campiile Tisei” si ca ,,numai acest popor [maghiarii] ar fi fost cauza
determinanti a schimbarii pasunelor citre Dunire”. In temeiul acestei ipoteze, autorul roman amintit
sustine ci ,,In faza intdia, transhumanta [romaneasci] se ficea de la vest la est, [...] pani in secolele
XIV-XV cand romanii din Panonia au fost coplesiti de unguri. Faza a doua este dupa secolul al XV-lea,
cand transhumanta s-a facut de la est la vest [in tinuturile extra-carpatice]”. — cf. I. I. Ghelasse,
Mocanii. Importanta si evolutia lor social-economicd in Romania. Expansiunea lor in Cdmpia Tisei,
in Caucaz si Crimeea, Bucuresti, 1944, p. 150. in mod similar, B. Kopczynska-Jaworska evoci ,[...]
migratia pastorilor valahi de origine romana, care, din secolul al XIII-lea pana in secolul al XVI-lea,
ar fi parcurs Carpatii de la est la vest”, context in care ei ar fi transmis ,,tehnica estivajului la rusi,
polonezi, slovaci si moravi” — cf. B. Kopczynska-Jaworska, La vie pastorale dans les Carpates
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OIERII TRANSHUMANTI SI AUTORITATILE PUBLICE

Crescatorii de oi tiliscani, poienari si jinari au trdit constant experienta
transhumantei prin contactul cu mai multe institutii publice, de care deplasarea
turmelor in afara sau Induntrul arcului carpatic a depins sub raport economic sau pe
care le-a implicat pe plan social. Data fiind varsta majoritatii interlocutorilor nostri,
cele mai multe dintre marturiile lor se referd la autoritatile administratiei centrale
din perioada socialistd'' a istoriei roméanesti, si anume Intreprinderea Agricola de
Stat (I.A.S.) (CM: T; IS: J), Gospodaria Agricola de Stat (GOSTAT) (CM: T; GM,
IS, IS 384: J), Cooperativa Agricola de Productie (C.A.P.) (BD, GM: J),
Intreprinderea de Comercializare si Industrializare a Laptelui (ICIL), apoi Ocolul
Silvic (IM, IS, GS: P; DS: J), Politia (IR: T; IF: P) si Armata (NS: P). Un palier
secund este reprezentat de administratia locald (la nivelul municipalitatilor
comunale din regiunile de iernat) (NS: P; BD, DG: J).

In relationarea lor cu institutiile amintite, proprietarii de oi si ciobanii
sud-transilvaneni practica invoiala (acord privind conditiile locale de pasunat):
»INe-am rugat la un inginer, nu ne duceam neinvoiti!” (SV: J; DP: T); ,,Presedintii
de C.A.P. ne mai invoiau cate-o margine, asa, de pasunat...” (PR: T); medierea
unor astfel de ,,tehnicieni” este semnalata si cu privire la ,,inginerii, sefii i mari”
[de C.A.P.] (IV, NB: T), precum si in cazul anumitor ,directori si ingineri de
fermda” (PC: T). Oierii sustin caracterul reciproc-avantajos al unui asemenea
»parteneriat”, printr-o ecuatie Intre accesul turmelor pe terenurile C.A.P. si
productivitatea agricold locala: ,,Dacd erau granele prea mari si le mancau oile,
iarna, vara erau mai bune, granele: nu cadeau. [Cele] care nu le mancau iarna, vara
cadeau (fara sa se coacd). De multe ori, ne chemau, oamenii: «Hai, faceti bine, bagati
oile si ne mancati graul!». Ne chemau inginerii, sefii ai mari, «Haideti, mai, dati
drumul, dar numai nu dati pe ploaie, sau pe moale... Dati drumul sa mance!»” (IV: T).

JInvoielile” asupra terenurilor preluate in folosintd sunt desemnate si prin
notiuni precum chirie in legatura cu C.A.P.-ul (DZ: T; NM, VD: J) si GOSTAT
(VD: J), sau contract (tot cu C.A.P.-ul) (IS, BD, MT: J) si plata la colectiv (IS, IM:
P; IS 384: J). O serie de interlocutori mentioneaza calitatea lor de angajati, ca
pastori, ai C.A.P.-ului (SB: T; ID 601 A, NP: P; DS, ID, MD, MT: J); atare
incadrare asigurd acum drepturi de pensionare pentru munca de cioban (TH: T).

[Viata pastorald din Carpati], in ,,Etudes Rurales. Revue trimestrielle d’histoire, géographie et
économie des campagnes” [Studii rurale. Revistd trimestriala de istorie, geografie si economie
taraneascd], 9, 1963, p. 80-89.

' In lucrarea citata anterior, B. Kopczynska-Jaworska se referd la acele ,tentative de
organizare a exploatdrilor ovine colective, potrivit principiilor cooperatiste” care, in anii care au
urmat celui de-al doilea razboi mondial, au fost facute ,,in Carpatii polonezi, slovaci si romanesti” —
cf. op. cit., p. 86. Cooperativizarea pastoritului din Romania este consemnata si de Romulus Vuia, in
legatura cu stanele colective care, alaturi de asociatiile si stanele satesti, fermele colective si fermele
de stat au fost infiintate in Romania postbelica in temeiul cadrului legislativ reprezentat de Rezolutia
Plenarei Partidului Muncitoresc Roman din 3—5 martie 1949 — cf. R. Vuia, op. cit., 1964, p. 222.
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Pe de alta parte, rememorarea C.A.P.-ului 1n narativitatea batranilor oieri ai zilelor
noastre include si istoricitatea dramaticd a unor procese precum intovarasirea din
Insula Mare a Brailei, in 1956 (IV: P) si mai ales colectivizarea si noile realitati
sociale impuse astfel (in descrierea lui NB: P): [La Bertesti, Braila] ,,au inceput
colectivizarile. Eram pe camp; toamna, erau numai oameni refugiati, ca si nu-i
prinda, sa se inscrie la Colectiv [C.A.P.] si sa-i bata, ce stiu cum o fost atunci... Si
cand veneam noaptea cu oile prin stiuleti, prin porumbiste, se speriau oile, si se
dadeau cainii... Cand se dadeau cainii... om, acolo! Céate doi... Unul si doi...
«Spune, nene, ce mai [este] prin sat, cd eu, uite, am fugit din sat, sd nu ma prinda,
sd ma bata... Sd nu ma inscrie la colectiv!»”.

Schimbarea regimului de proprietate agrard echivaleaza pentru ciobani cu o
restrictie severd a accesului pastoral: ,,s-au facut colectivizdrile si nu te mai lasa
nimeni sd mai stai pe pamanturile lor” (ID 601 A: P). Aflati in transhumanta, oierii
sibieni resimteau tribulatiile colectivizarii fie indirect, ca o ,,prestatie” ceremoniala:
»Au infiintat Colectiva, la Siman, Brasov... lar sefii au facut o masa mare. [...] «Hai
sd mergem la ciobani!» [pentru oile astfel sacrificate]. Le-or platit, nu le-or platit,
ce stiu eu...” [[V: P]), fie direct, prin confiscarea turmelor de catre C.A.P.: ,,Unora,
in timpul colectivizarii, le-au luat oile; au venit [autoritatile] si le-au luat turma
intreagd: «Ramai cioban [angajat la C.A.P.], daca vrei; daca nu... du-te la Sibiu, sau
unde stii! Dar oile is ale noastre!»” (IV: P).

La fel de imprevizibile (si fluctuante) sunt raporturile angajate de oieri cu
oficialii Ocolului Silvic, cu cei ai Politiei (Militiei), si cu cei ai Primdriei. Intlnirile
ciobanilor cu padurarii reflecta astfel (in primul rand) opozitia acestora din urma la
pasunatul oilor in padure (socotit ca fiind daunator arbustilor tineri): ,,Vine padurarul,
noaptea: «Bdi, iesiti cu ele [cu oile, din padure]!»” (GS: P); ,,Ne spuneau si ei
[padurarii], pe unde [puteau paste, oile], ne lasau [doar] cand erau bradutii mai mari.
Dar cand erau puietii mici, nu!” (DS: J). In contrast, oierii sustin fie ci ocupatia lor
nu poate fi nociva economiei forestiere: ,,Oile nu pot produce pagube padurilor: n-are
ce sa facd oaia 1n padure, sa strice...” [ID 527: P]), fie ca pastoritul este chiar benefic
regenerarii padurii: ,,Cu mult mai bine a crescut puietul, [acolo] unde-au pascut
oile!” [ID 607: P]. Poate ca o consecinta a acestei diversitati de pareri, padurarii si
oierii sfarsesc prin a-si intelege si accepta reciproc ,,exercitiul” propriei ,,functiuni”:
»Ne Intdlneam cu padurari, oameni care nu ne cunosteau... Si-apdi ne lasau de
treceam, asa, [cu oile] mancand, si ne duceam la locul nostru...” (SV: J).

Intr-un registru asemanitor pot fi incadrate si relatiile oierilor cu paznicii
de camp ce strajuiau ,,la capetele tarlalelor” (DG: J), ,,sa te fereasca, sa nu se bage
vreo oaie...” (N & EF: P). Si in acest caz, litigiul era prevenit prin conventie (mai
degrabi decat provocat prin ostilitate): ,,Asta [paznicul] spunea si nu faci paguba,
sd nu lasi pe grane (mai scapam [oile] cateodata!)” (IM Dobra: J).

Contactul ciobanilor cu Politia tine in principal de nevoile de siguranta publica
in conditiile trecerii turmelor de oi prin comunitati rurale si urbane, deopotriva; este
vorba de siguranta localnicilor, dar si a ,practicienilor transhumantei”, in egala
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masura. Intr-o relatare despre riscurile sociale iscate de drumul oilor intr-o anumita
localitate, un oier tiliscan (MD) explica astfel apelul la politisti: ,,Era «rasa» asta de
tigani, 1n cateva sate. La Sacele, nu puteai trece, au si omorat un om; treceai [ca oier]
numai cu politia... Noi, primavara, am fost [plecati cu] trei carduri de oi; a luat politia
doua carduri, si eu am ramas cu sterpele si cativa miei, in urma... Si ei au apucat de-au
intrat in tiganie; si... numai[decat] vin doi baietani la mine, si se tipa [arunca], sd-mi
prinda o oaie, doua... Aveam un radio, ca un fel de telefon, ca avea antene de-alea,
cum au politistii... L-am scos, si... md faceam ca vorbesc «Alo, Politial». Treceau
masinile pe asfalt, dar niciun sofer n-a oprit...”.

in mod similar, un cioban din Jina (SV) povesteste despre furtul unor oi de-ale
sale, intamplat Intr-un sat de pe ruta unei transhumante nord-transilvane: ,,Am patit
si-asa: s-au rupt oile, la Huedin, langa Cluj, acolo (120 de oi, cu noatini, cu tot); si
40 [dintre ele], le-au luat oamenii, si le-au taiat In suri, si n-am mai gasit... [afara
de] numai 80...”. Prezenta Politiei (indispensabila in asemenea circumstante) este
insd definita si ca un obstacol pentru deplasarile de transhumanta, fie prin ,,abuzul”
(aparent) al retinerii actelor de identitate ale oierilor ,,ca ne lua [Politia] buletinul,
sd ne-amendeze... Noi eram pe drum, trebuia sa mergi dupa el la politie...” [NP:
P]), fie prin restrictiile locale sau conditiile speciale de circulatie ,,erau tablagiii
astia... ca «N-ai voie in judetul ala!», «N-ai voie in judetul cutare!»” [TM: T]; ,,Prin
orase, te mai lua politia, cd tu nu stiai cum sa ocolesti... te trezeai [cu oile] in
centru! Si normal, ci... animalul — stiti dumneavoastra — face mizerie, cd asa-i
treaba...” [GM: J]).

Dupa spusele elocvente ale unuia dintre conlocutorii nostri, fin
»operationalizarea” inter-regionala a transhumantei ,,am mers si cu puterea, ca asa
a fost [inainte de 1989], ne-am batut si cu puterea...” (IR: T). Evitarea (pe cat
posibila a) Politiei nu exclude, totusi, posibilitatea unor compromisuri cu aceste
autoritati, la fel ca n cazul padurarilor ,,noaptea porneam cu ele [cu oile] si ziua
stam... chitulati, cum puteam. Tot timpul trebuia sd ne ferim de politie. Mai erau si
oameni cumsecade, care ne ingaduiau...” [IM: T]). O situatie ca aceea descrisa de
DS: J, potrivit caruia [inainte de 1989, unii ciobani] ,,au facut puscarie, cd s-au
bagat [cu oile] prin plantatii”, este totusi exceptionald pe ansamblul informatiilor
etnografice obtinute de noi in Marginimea Sibiului.

in mod obisnuit, intelegerile pe care oierii margineni (DB, NS, NB: P; BD,
DG: J) le stabilesc cu Primaria iau forma unui contract de inchiriere a terenurilor de
pasunat pe timpul anotimpului rece, sau de gazduire pe durata fatarii oilor:
,»Vorbeam cu primarul comunei, si ficeam un contract — de la data D la data D [...]
puneau anumite puncte sa nu facem paguba pe hotar, sa nu umblam pe grau...” (ID
601 A: P); ,,Faceai un contract cu comuna sau primaria respectiva, sa te lase o luna
[de zile], pe timpul fatatului...” (DD: P). Au existat insa situatii in care (in
contextul celui de-al Doilea Razboi Mondial sau in anii imediat postbelici) ciobanii
sibieni au fost nevoiti sd accepte rechizitii sau confiscari de oi, impuse prin
»exercitiul functiunii” primarilor locali: ,,Si-o venit intr-o dimineatd, primarul, cu
doi rusi: «Costica, numeri 100 de oi!» [...] «Bine, dom’ primar, cum...? Ce-s oile
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numai ale mele?» [...] Zice citre mine, primarul: «Taci, Costica, ca te impusca
rusii!» [...] Mi-au dat un bilet... fard niciun fel de valoare. [...] N-au trecut doua
saptdmani, [...] si-au venit — tot de la primarie — s dau doi boi. «Eu n-am boi,
dom’le!» [...] Ca sd ma duc sa cumpar doi boi, de unde-oi stii!» [...] mi-au luat boii
[cumparati din targ], mi-au dat iar o... fituscd scrisd, cu aia am rdmas; nu mi-a dat
nimeni niciun leu — nici pe oi, nici pe boi, pe nimica... Ziceau cad [este] pentru
armistitiu!” (CV: P).

»~Extorcari” similare din partea trupelor sovietice sunt mentionate si de IM: T:
»in primavara lui ’45, [la Lunca Muresului] nu mai aveau oamenii, vite (le-au fost
mancat armata, rusii... ”; GS: P: ,,Erau rusii in tard, veneau la stdna, ne luau oile cu
masina; aveau romani in masina, ne luau oile si veneau cu ele. In *45 asta a fost...”;
IS: P: [Rusii] ,,profitau de ocazie si veneau de ne luau oile”; IS: P: ,,Le luau rusii,
oile: le mancau, le tdiau la unitati...”. Totusi, este de retinut rolul primarilor in
deposedarea de oi a ciobanilor, chiar in cazul municipalititii de domiciliu a
acestora: ,,M-a chemat odatd la Sfat [Primaria din Poiana Sibiului]... «Dom’le,
numaram: plusul se inregistreaza, minusul se plateste!» (Asa spuneau, de la
inceput!) Dadeai declaratie: «Cate oi ai? Ai atatea...». «Uite-aici, am atétea oi...».
Si restul (cd asa scria 1n dla [registru])... «Ai atatea, restul se confisci!». «Bine, mi
le-ati confiscat; ale voastre sa fie!»” (IF: P).

In ceea ce priveste Armata, crescatorii de oi poienari evoca situatiile in care (la
fel ca in cazul contractelor cu primadriile) iernatul turmelor reclama inchirierea unor
terenuri aflate, de aceastd datd, in administrarea autoritatilor militare: ,,Era un poligon
catanesc, al armatei: am stat acolo [Mihai Bravu, Giurgiu] cat am mai putut...” (CB,
NS: P); ,,Au fost [cazuri] de am mai mers si la poligon, la Cincu [judetul Brasov]; se
inchiria, poligonul, plateai o taxa oaresicare; stam acolo cu oile...” (IDB: P).

In toate aceste imprejuriri, oierii tiliscani, poienari si jinari stiu dezvolta ceea
ce putem numi relatii personalizate cu autorititile'*. Cu alte cuvinte, nu atat (sau,
oricum, nu doar) forma oficiald, institutionalizata, a invoielilor sau contractelor de
inchiriere a pasunilor este cea prioritara, cat mai ales interactiunea directad a
stapanilor de turme si a ciobanilor acestora cu reprezentantii autoritatilor: ,,Cu un

2 In descrierile oieritului de la sud de Dunidre, in aceeasi perioadd postbelic, aceasti
»personalizare” a relatiilor dintre oierii (proprietari de oi) si autoritdtile sau grupurile de cultivatori
agricoli din Thessalia primeste denumiri precum ,,retele sociale” dezvoltate de oierii aromani din Pind.
,»Oierii transhumanti au de stabilit retele sociale extinse spre a obtine acces la pasunatul de campie, prin
dreptul de folosintd, chirie sau schimb de munca” — cf. Claudia Chang, Pastoral Transhumance...
[Transhumanta pastorala...], p. 694 — si chiar ,,patronaj” al oierilor sarakatsani din Epir in raport cu
satenii greci din campie. ,,Este remarcabil ca in acele sate in care familiile de oieri se afld intr-o pozitie
politic-strategicd [cea de presedinte al consiliului local n.n.] taxele de pasunat tind sa fie mai mici dacat
in satele 1n care acest lucru nu se intdmpla. [...] Reteaua de cunostinte a presedintelui sau altor sateni
influenti devine de fapt un sistem de patronaj. [...] Cu cat relatiile de acest fel pe care un om le poate
avea sunt mai efective, cu atat mai mare este prestigiul sdu in comunitate, de vreme ce astfel el se
dovedeste un abil protector al familiei si turmei sale” — cf. James K. Campbell, Honour, Family, and
Patronage. A Study of Institutions and Moral Values in a Greek Mountain Community [Onoare, familie
si patronaj. Un studiu al institutiilor si valorilor morale dintr-o comunitatea greceasca de munte], New
York, Oxford, Oxford University Press, 1964, p. 225, 230-231.
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presedinte de C.A.P., un director de GOSTAT, nu stiu ce, stiteam acolo: era iarna
mai blanda... (IR: T); directori de ferma, ingineri de ferma... Si gaseai legatura... sa
stai oricat [la iernat], in situatia ta... (PC: T); presedintii de C.A.P. ne mai invoiau
cate-o margine, asa, de pasunat...” (PR: T). Interlocutorii nostri vorbesc aici de
intelegeri sau aranjamente (practic, niste acorduri informale) ce prefigurau sau
intareau prevederile contractuale propriu-zise: ,,Te puteai intelege, stabileai... atita
si atata, nu erau toti [primarii] la fel!” (DD: P); ,,ne aranjam cu cineva, cu un
inginer pe care 1l cunosteam...” (DC 75: T); ,,gdseai o ferma... trdiai prin Intelegere,
printr-o «atentie»...” (IS: P); ,,vorbeam cu primarul sau cu niste paznici, sd stam
vreo 10 zile” (IM Dobra: J). Continuitatea unor asemenea complicititi (si deci
predictibilitatea lor), intemeiate pe increderea reciprocd cu autorititile comunale
sau cu gospodarii locali, dureaza uneori zeci de ani si capata aspectul unui schimb
de generatii: ,,Eu am fost 40 de ani la o comund, acolo, langd Carei. Si daca era
pasune comunala, primaria dispunea de ea; si-i plateai ceva: «Dom’le, stau cinci
luni la dumneavoastra!». «Pai, plateste...!». Te intelegeai cu ei... asa, nu aveau taxa
fixa. «Bdi, omule, stai la noi, umbli pe terenurile noastre cand se ia recolta, sd nu
faci pagube...!». Si am stat, fiecare, unde vorbeam acolo, cu oamenii. [...] Ma
cunosteau... din tatd-n fiu, copiii... Le-am purtat respectul, si altfel eram vazut,
dom’le, in sat, acolo...” (ND: P).

in fond, ,aranjamentele”” dintre oieri si autorititi sau sitenii gdzdacii la
terenuri (ND: P) sunt niste strategii interpersonale de cointeresare intr-un
»parteneriat” ad hoc, menit sid asigure o productivitate mai largd, aproape
,simbiotica”, a grupurilor agro-pastorale: ,,Mai aranjam pe loc [cu primadriile sau cu
politia], daca... «miscam din urechi» si din astea... din bani, ne mai aranjam [ca
oieri], asa...” (IR: T); ,,Veneau oamenii la tine: «Bai, nene! Dau si eu ceva! Baga oile
colea, sa tunda graul!» [...] Ei, 1i parea bine, omului, [...] ca oaia calci aici... si culca

13 Acorduri asemanitoare sunt descrise de Michel Sivignon cu privire la ,,pastorii valahi
[aromani]” din Nordul Greciei, in ceea ce priveste inscrierea acestora in registrele agricole ale
localitatilor din Thessalia, acolo unde ei ierneaza cu turmele lor: ,,Stabilirea a inceput probabil odatd cu
instapanirea de catre vlahi a pasunilor de iarna din campie, in loc de a folosi terenurile comunale sau de a
incheia cu taranii aranjamente care sd le permitd pasunatul pe pamanturile acestora. Acest sistem este
incd practicat de proprietarii de mici turme; am vazut deja ca in raport cu preocuparea comunelor din
Thessalia de a rezerva pasunile proprii doar cetdtenilor lor, vlahii fac in asa fel sa transfere starea lor
civila pe registrele comunelor de iernat” — cf. M. Sivignon, Les pasteurs du Pinde Septentrional [Pastorii
din Pindul de miazanoapte], in ,,Revue de Géographie de Lyon” [Revista de geografie din Lyon], 43
(1-4), p. 37). In cazul acelorasi oieri aromani (,.kutsovlahi”’) din Muntii Pind, Claudia Chang are in
vedere conlucrarea acestora cu grupurile agricole sau cu negustorii de produse pastorale din regiunea
Grevena, in nordul Greciei: ,,[...] pastorii trebuie sd-si tinad turmele in afara campurilor de cereale si au
tendinta de a le paste prin livezi, pe durata lunilor de vard. Dupa ce recoltele sunt stranse, oierii 1si pot
paste animalele pe miristile agricole, atat cat ei au stabilit aranjamente economice prealabile cu
proprietarii de terenuri” — cf. Cl. Chang, Greek Sheep, Albanian Shepherds: Hidden Economies in the
European Community [Ciobanii albanezi: economii ascunse din Comunitatea Europeand], in P. Nick
Kadulas si Mark T. Shutes (editori), in Aegean Strategies: Studies of Culture and Environment on the
European Fringe [Strategii egeeene: studii despre cultura si mediu inconjurator la marginea Comunitatii
Europene], Romman & Little Field Publishers, Inc., Lonham, p. 76; ,,Oierul [ca] angajator devine un
patron prin tot felul de aranjamente necesare in a obtine pamanturi de pasunat si a negocia cu negustorii
de branza si cu macelarii” — cf. Cl. Chang, op. cit., p. 139).
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[granele]... Dadeau oamenii de méncare, de baut, numai si stai o zi, doud, trei... pe
locurile lor...” (NB: P); ,,Omul 1si taia cocenii din camp, daca nu avea vite, nu stiu ce,
veneau ciobanii §i-i cumpdarau... Oamenii [localnici] aveau avantaj pe treaba asta”
(ND: P). Uneori, oierii angajau un fel de ,troc” fie cu receptionerii unitatilor de
procesare a laptelui: ,,Mancau si ei [lucratorii ICIL] o bucatd de branza; sau le tdiai o
oaie...” [IS: P]), fie chiar (in zonele limitrofe Deltei Dunarii) cu comunitatile locale
de pescari: ,,Pe un kil de telemea, luam noua kile de peste! Era crap frumos, venea
pescarul, alegeam...” (GS: P).

CONCLUZII

Datele etnografice prezentate in cele de mai sus evidentiaza ceea ce am putea
numi ,,versatilitatea” transhumantei marginenilor sibieni din a doua parte a secolului
al XX-lea la scara provinciilor istorice roméanesti si la nivelul realitatilor socio-
economice locale. Intr-adevir, desi existd mai multe directii predilecte in alegerile de
transhumanta ale satenilor tiliscani, poienari sau jinari (catre si dinspre Banat,
Crisana, Dobrogea, Maramures si Podisul Transilvaniei), aceste regiuni nu au aceeasi
pondere in orientarea geografica a deplasdrilor in discutie, ci pot varia dupa criterii
precum contextul politico-administrativ, resursele cerealiere locale, marimea
septelului etc.'*. Asemeni unui curs de apa, transhumanta isi gaseste cale, in diverse
conditii de relief si climat, dar atare fluiditate reflectd (cum am aratat) si un anumit
potential de investitie in mijloacele de transport si in gestionarea costurilor de iernat.

Potrivit marturiilor interlocutorilor nostri, alegerea si buna desfasurare a unui
traseu de transhumantd a depins intr-o masura foarte insemnatid de negocierile
purtate de oieri cu reprezentantii diverselor institutii locale, judetene sau nationale,
in a caror ,,responsabilitate” se afla si accesul turmelor ovine aduse la iernat in
campie. Cel mai adesea, este vorba de negocieri informale (cu exceptia contractelor
de pasunat incheiate cu C.A.P.-urile), dar tocmai lipsa unor reglementéri oficiale a
drumurilor si  popasurilor de transhumanti di, incd o datd, masura
»antreprenoriatului” pastoral sud-transilvan si a eficientei sale interpersonale si
microcomunitare.

' fntr-un articol ce pune in discutie interpretarea transhumantei la romani ca ,inclinare
etnica”, sustinand, in schimb, rolul ,,determinismului geografic” in articularea acestui mod pastoral de
viatd, Petru Cancel argumenteaza asupra continuitatii si regularitatii in timp a mobilitatii sezoniere a
oierilor, precum si pentru situarea acestora intr-un cadru regional stabil (spre deosebire de
nomadism), reprezentat de satul de bastind si zona aleasd pentru iernatul oilor: ,,Sa nu se piardd din
vedere ca In transhumanta e intotdeauna o zona fixa in launtrul céreia se efectueaza miscarea, ca sunt
doua puncte invariabile intre cari de veacuri, de doua ori pe an, oscileaza populatia pastorala a satelor;
daca existd o miscare, ea e strict circumscrisa unei anumite regiuni, care adeseori e strabatuta intr-un
drum cu oile de cateva zile. Populatia descinde la cele doud extremitati ale regiunei, fara a Intarzia la
pascut in puncte intermediare” — cf. P. Cancel, Pastoritul la poporul roman. Precizari etnografico-
istorice cu prilejul aparitiei studiului d. O. Densusianu: «Pdstoritul la popoarele romanicey, in
,.Convorbiri literare”, 9, an XLVII, septembrie, Bucuresti, 1913, p. 851-875.
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TRADITIONAL CRAFT, THE IDENTITY MARK
OF THE ROMANIAN FOLK CULTURE"

IULIA WISOSENSCHI, CATALINA PIRVU

Mestesugul traditional, marca identitara a culturii populare romdénesti

Integrat culturii populare roméanesti, mestesugul traditional ilustreazd expresia
concretd, vie si autentica a felului in care creativitatea spiritului uman si materia versatila
se ingemdneaza armonios si, totodatd, poate fi privit, prin multiplele sale functii,
semnificatii si rosturi in viata omului, ca un limbaj vizual complex, profund codificat, prin
care se transmit privitorului, pe mai multe paliere de interpretare, numeroase informatii
culturale semnificative cu privire la statutul si relatiile sociale ale grupului uman creator.
Elemente de apreciere culturala si identitard, cu un rol activ in viata economica si sociald a
tarii, mestesugurile traditionale functioneaza ca marci definitorii pentru cultura populara
romaneasca care presupun, aldturi de stdpanirea unor cunostinte, tehnici si abilitati
speciale de lucru, de asemenea, manuirea de catre persoane cu ,,0 pregatire specializata”
(dobandita fie in mediul familial, fie in preajma unui mester validat de membrii
beneficiari ai comunittii), a unui instrumentar de unelte casnice si/sau a unor instalatii de
lucru extrem de elaborate. Din paleta largad si diversificata a mestesugurilor traditionale
romanesti, in lucrarea noastrd propunem o descriere succintd a evolutiei din perspectiva
diacronica a unui mestesug traditional, cel al prelucrarii fibrelor textile si animale (cu o
vechime milenara pe teritoriul romanesc, primele atestari datdnd din epoca neolitica),
pentru ca, in final, sd conturam cateva sugestii de prezervare si conservare a modalitatilor
de producere si reproducere a mestesugului in coordonatele sale traditionale: materie
prima, tehnica de confectionare, forma si functionalitate.

Keywords: material culture, practical skills, preservation, strategies of saveguarding.

Cuvinte-cheie: cultura materialda, deprinderi practice, tesaturi traditionale,
conservare, strategii de salvgardare.

Romania is one of the few European countries with a rich craft heritage of deep
authenticity, originality and diversity. The word “culture” derives from the Latin
term, “colere”, which initially was translated as “the work of the field”. Later, the
term has come to refer to “the amount of relationships a person has in order to gain a
favor (...)”"". Thus, according to this set of definitions of culture, the fundamental idea

* This paper has been written for the 2nd China-Central and Eastern European Countries
Expert-Level Forum on Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage, which took place in
Hangzhou, from September 17 to 22, 2018.

! Germina Comanici, Valori identitare romdnesti, Bucuresti, Editura Etnologica, 2004, p. 8.

Anuar IEF, serie noua, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 47-54
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is that man is the main point of reference in the creative process: “(...) the human
spirit is at the root of everything that is creation, this is a consequence of the fact
that, by spirit, man has risen beyond his natural condition™”.

Traditional culture can be defined as a way of existence with a particular
profound identity, where the two main components, material and spiritual,
harmoniously articulate and complement: material culture is created to meet the
biological needs of man, while spiritual culture is meant to satisfy its spiritual needs
and deep aspirations. Based on knowledge gained over centuries, in real life
circumstances, man has developed and perfected an arsenal of techniques and practices
of protection, rational and efficient use of the natural resources of the environment and
has permanently enriched his knowledge of the surrounding world both for survival
purposes, as well as for the fulfillment of its cultural and spiritual needs.

For the ethnographic understanding of traditional craftwork, this paper briefly
presents the evolution of this folk culture phenomenon from a diachronic
perspective, with a clear reference to the craftsmanship of processing the textile
and animal fibers, in order to finally outline some possible directions and strategies
for preservation and safeguarding of Romanian craft heritage.

By traditional craftsmanship we will define an occupation, “a form of work
specialized in branches of productive activity”, based on a set of knowledge
derived from the unwritten laws or canons of the old craft guilds, preserving the
folk symbolism (local and regional), chromatic, raw materials, working techniques,
tools, models etc., in order to create diversified products of maximum practical
utility to meet the consumption needs of members of human collectives.

In Romania, the age of crafts is lost in the darkness of time, the first
archeological evidence about the rudimentary activities of pottery, weaving,
woodworking, bone, stone, dating from the Neolithic and the Bronze Age. Later, in
the 10™-11™ centuries, there were found irrefutable proofs of ironwork workshops,
along with woodworking, stonework etc.. In the first stages of development, the
crafts developed in close connection with the practice of agriculture and later, in
the early Middle Ages, the birth of fairs within urban settlements influenced and
encouraged the emergence of new but still traditional occupations. Along with the
crafts practiced in the Romanian medieval villages, such as the shelling, painting,
potting, sowing, tannery, shoemaking, blacksmithing, the craftsmanship was
enriched with the emergence of new “urban craftsmen”: carpenters, butchers,
drapers, dyers, whose goods diversify under the pressure of product needs and
manufactured goods for a population in continuous demographic expansion. On the
Romanian territory, the human creative spirit created a wide range of traditional
tools, impressive by the technical diversity and artistic ingenuity, for each type of
folk craftsmanship’.

2 Ibidem, p.-7.
3> Romulus Vulcinescu, Dicfionar de etnologie. 1 Terminologie, 11 Personalitdi, Bucuresti,
Editura Albatros, 1979, p. 176.
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Since ancient times, the crafts were made by individuals with certain
practical skills, who learned the techniques and methods of making products in a
natural and unforced manner in a compulsory training apprenticeship or in the
home or near a craftsman validated by the members of the traditional community.

A milestone in the development of Romanian traditional crafts was the
separation of crafts from agriculture and the emergence of guilds (or brotherhood
and fellowship work in some places), since the 17" century (the first breaches listed
in Transylvania). The process of specialization, which was characterized by a
derivation of new branches of the art base that further expanded on a geographical
scale (Moldova and the Romanian Country), was more prominent and active
among the guilds in urban areas, while in rural areas this aspect followed a much
slower evolution®. Along with guilds, organizations founded with the purpose of
safeguarding and protecting the interests of craftsmen in the same sector, a specific
phenomenon in the medieval Romanian space was the occurrence of specialized
villages. The term of specialization did not in any way exclude the practice of other
millenary occupations of the Romanian people: agriculture, animal breeding,
shepherding, etc. However, the basic feature of these villages remained the intense
craftmanship’. Insights from ethnographic data drawn up by experts of various
research institutions in the country, about the spread of specialized villages, reveals
a striking and significant difference between geographical areas at the territorial
level, characterized by an uneven distribution of practicing a particular type of
craft, sometimes even within the same zonal units.

Ethnographic maps illustrate a significant proportion of Transylvanian
villages: Bihor, Apuseni (the latter being one of the most important areas in wood
processing with villages rich in: cartwright, sword bearers, coopers, carpenters,
shingle weavers); the Moldavian area (the Marginea village in Suceava, specialized
in pottery, acknowledged for the black ceramics); the sub-Carpathian areas of
Oltenia and Wallachia (specialized in the making of mats, spoon makers, weavers,
blacksmiths, shingle weavers, potters etc.).

For a suitable and eloquent illustration of the extremely diverse array of
craftsmanship on Romanian territory, the ethnographic researchers grouped the
traditional Romanian crafts according to an efficient and relevant criterion, the raw
material: wood, vegetal and animal fibers, leather, clay, bone, metal, stone etc.

Due to the lack of space, we will restrict our communication to the brief
exposition of a traditional craft that functions as an identifying mark for the entire
Romanian folk culture, namely the textile and animal fiber processing.

According to the used matter, as a first element of defining and explaining
the traditional crafts, the fabrics have occupied a remarkable share in the Romanian
traditional economy since the oldest times. The threading and the weaving are

* Ton Vladutiu, Etnografie romdneascd. Istoric. Culturd materiald. Obiceiuri, Bucuresti,
Editura Stiintifica, 1973, p. 342.
3 Ibidem, p. 343.
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indispensable activities for the Romanian peasant household, with a millennial age
in Romania; the first historical confirmation is from the Neolithic age. The
archaeological discoveries in the Aldeni-Buzdu area have brought to light the
burning clay objects, which vary in shape and ornamentation, spindles and votive
candles, used as weights for twine spindles and for the vertical loom. The variety
and diversity of products made of vegetal and animal fibers in Romanian peasant
households covered an extensive segment of necessary goods and indispensable to
traditional collectivities: thin fabrics were made of flax, hemp and cotton; thick
fabrics were made of wool and goat hair, and for embroidery and fine garments
(traditional blouses — ii and kerchiefs — marame) they used silk.

A decisive step in the evolution of textile fiber processing techniques was the
emergence of the horizontal loom, much more efficient for its simple technique of
moving the yarns between the two components: the woof and warp which replaced,
starting with the X—XII, the archaic vertical loom®. In ancient weaving workshops,
they were made either from vegetal fibers (flax and hemp) or from animal hairs
(goat hair, sheep wool: thin — called stogos and thick — furcand), two assortments
of household goods: home textiles and clothing fabrics. Later, in the feudal age,
coming from the Byzantine world, penetrated into the Romanian space, initially as
gifts, the fine silk fabrics. By the 10" century, Constantinople had imposed a strict
monopoly on silk production. Initially exclusively reserved for the upper classes of
senior and ecclesiastical authorities, silk fabrics begin to spread in the 11"-12"
centuries and the lower social strata of the Balkan Peninsula. The practical-
utilitarian spirit has been constantly intertwined with the creator's interest in his
products with impressive motifs and chromatics, creating, thanks to these
personalities, a local and unique artistic style. Etymologically, the palette of words
used in the technical vocabulary of the textile fiber processing belongs to the basic
fund of the Romanian language: needle (undrea), cloth (pdnza), room for weaving
(argea) — these are of native origin (dacian) — , while fork (furca), spindle (fus),
distaff (caier), short wool thread remained in the comb’s teeth after teasing or
hackling the wool (canura) etc. belong to Latin language.

The creation of fabrics implied the knowledge of special working techniques
and the handling of domestic tools and dignitaries extremely elaborate work
facilities. The art of threading and weaving was the woman's aptitude in the
traditional Romanian village. The threading fork, ornamented with traditional
embellishing motifs of great beauty and aesthetic refinement, was an object which,
along with the utilitarian value, was loaded with profound cultural meanings. Lads
offered to the girls they loved a beautiful fork with traditional motifs (geometric,
floral, solar, horse-headed), an expression of artistic craftsmanship born out of the
thrill of the first erotic emotions. In the cultural language of the community, the

8 Valer Butura, Etmografia poporului romdn. Culturd materiald, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
1978, p. 287.
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offering of the pitch fork signifies, at the subtle level of message decoding, a demand
in marriage. The women were spinning from dawn to dark in the household, in the
gardens, while guarding the animals, on the road or during the everyday chatter with
the villagers. In order to cover the high demand of fabrics made in the domestic
industry, in the traditional Romanian village, there were gatherings, sometimes called
furcarii, where the girls and women were spinning and weaving in a relaxed
atmosphere and good will, in the company of the lads that ensured entertainment
(sometimes fiddlers were requested). At the same time, these meetings functioned as
premarital institutions where young people who were able to marry had the
opportunity to socialize and get to know each other better. Tradition imposed
rigorous ritual prescriptions by setting up so-called closed nights, in order to prevent
any physical exhaustion in elderly women and nubile girls (the age at which they
entered these gatherings was 9-11 years). Or, on the contrary, in order to speed up the
completion of lucrative activities with the purpose of starting others (the wool
processing usually followed after the spinning of the hemp and flax), the ultimate
cutoff dates were set: St. Andrew's Day (November the 30™). The women who had
failed to finish the spinning up to these dates were punished by Joimarifa, a feminine
mythological being of a terrible cruelty.

In the days when she did not spin, the woman was seated at the loom, an
indispensable machine for weaving fabric in the peasant household. The oldest types
of looms were horizontal, mobile, buried in the ground in a room called argea, which
existed in our country until the last century in Muntenia, Oltenia and Banat.

An important step in improving spinning techniques is to adopt cotton yarns,
much finer and softer than the traditional flax and hemp. Cotton, whose place of
origin is China and India, arrived in Romania following the commercial ties with the
Ottoman world, initially in cities and fairs, where it began to be used by shopkeepers
and weavers. In the Romanian village, the cotton penetrated more difficult because,
on the one hand, the cotton yarn was made more difficult and, on the other hand, it
encountered the resistance of the two textile fibers with a long cultural tradition:
hemp and flax. The objects in which cotton fabrics are mixed with hemp are the ones
used for celebration such as decorative pieces and ceremonial outfits’.

From the category of animal fibers, the Romanian village used sheep wool
and goat hair for the manufacture of cold-weather protective textiles and winter
clothing. Responding to the individuals' consumption needs, woolen fabrics are
divided into two categories: home textiles and clothing textiles, and with regard to
their functionality, household textiles are classified in sleeping envelopes such as
blankets called also cergi, or foale, and other pieces used for covering the furniture
or walls in the house: scoarte, paretare, laicere, as well as other objects used for
transportation such as traiste, desagi (representing different types of bags) etc.

7 Ibidem, p. 295.
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The wide range of textiles for clothing included thicker or thinner pieces, according
to the specific practical needs: guba, catringe, fote, valnice, obiele, sarica etc.

The utilitarian nature of these fabrics has been enriched by women's desire
for beauty, by the creative impulse to fabricate textiles with symbolic motifs in
perfect chromatic harmonies, thus shifting the emphasis to the artistic and aesthetic
record. In this respect, the woven fabrics of vegetal and animal fibers with a
diverse functionality (household wipes, table cloths, bed covers, wall-carpets,
decorative pieces, festive folk wear etc.) have a cultural-identity value.

The ornamental signs made by the ancient technique of carefully arranging
stitches on fabrics became writings whose cryptic messages were lost in the
darkness of the times. With an old cultural tradition, the geometric motifs dominate
the Romanian ornamentation, in two examples of wall-carpet called scoarta
braneana and scoarta munteneascda. With an ancient tradition, the old motifs have
been reconfigured in evolved compositions in impressive chromatic associations:
dark blue-cherry, cherry-black, brown-yellow-black, complemented by white,
green etc. Along with the geometrical motifs illustrating the well-known
“Romanian geometric style”, the repertoire of ornamental — symbolic motifs of the
peasant textile products was enriched with phytomorphic (fir tree),
anthropomorphic (dance, rider, etc.), solar (wheel, circle), thus presenting common
traits with the Oriental, Ukrainian world etc. An artistic weave of a great aesthetic
refinement, an adornment of the Romanian peasant art, wall-carpets — scoarta,
became a decorative piece, being used on certain festive occasions, important for
the community life: in the wedding hall, adorning the carriage with which the
brides went to the house of the bridegroom, in the dowry chest there were placed
several pieces of it, etc.

A current, real and difficult problem to manage nowadays is the fact that the
genuine use of traditional craftsmanship is being exploited. The tendency to renounce
authenticity is an extremely common phenomenon encountered within the Romanian
craft activity structures. As fundamental as elements of the Romanian cultural
heritage, traditional crafts are not only elements of cultural and identity appreciation,
but play an active role in the country's economic and social life. Under the modeling
pressure of market demands made up of consumers of handicraft products with
misleading tastes and standards, the creators of material values of the intangible
heritage and craftsmen are starting to operate in different legal situations, becoming
an important part of the active and busy population of Romania.

In order to preserve the craftsmanship in its traditional coordinates (raw
material, manufacturing technique, form and functionality), the specialists of the
material culture fields, in partnership with the specific and competent authorities of
the state institutions, are trying to elaborate coherent strategies for safeguarding
traditional crafts and occupations through effective identification, documentation,
research, preservation, protection, promotion, transmission, revitalization measures
to ensure the viability of elements of intangible cultural heritage. The creation of
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these national, priority and urgent strategies is indispensably and irrevocably based
on the core research activities of the academic type. The issue of investigating
traditional crafts in the contemporary world must be the subject of concrete,
thematic and zonal ethnographic research, finalizing with sound scientific studies.
Since there is currently no clear data on practitioners of handicrafts or bearers of
intangible assets that can be identified within national statistical groups, it is
necessary to create digital databases and documents, catalogs and repertoires of
contemporary folk creators in Romania that are accessible to a non-homogeneous
and diversified public by social, age and professional categories. Other scientific
publications, relevant from a diachronic perspective, may be lexicons of archaic
terms illustrating the past and existent practices of today. Illustrative ethnographic
maps can be made from the category of popularizing materials, with traditional
roads and ways of transporting goods and craftsmanship that once crossed the well-
known routes in all Romanian regions.

For the unaltered preservation of the traditional techniques and methods of
craft execution and transmission, we believe that an effective and viable preservation
strategy consists in strengthening crafts centers in situ by providing facilities and
incentives of financial nature to the craftsmen (tax exemptions, allowances etc.). In
the Romanian ethnographic reality, there are several categories of such centers,
where various traditional crafts are practiced: a) traditional crafts centers (Tansa
Center in lasi, where craftsmen handle clay, wood, musical instruments, blacksmiths,
etc.; in Pipirig-Neamt, vests are made with flower motifs and weaved products, etc.;
in Berzunti-Bacau the folk masks are made, the wood is processed); b) single craft
centers, characteristic of specialized villages (in Caianu Mic — bostinaritul — an
ancient work of creating wax, Marginea-Suceava — polished black ceramics).

Another essential feature of authenticity refers to the traditional ways of
taking over and transmission experience in that craft. Craftsmen with community-
based creative skills transmit directly their experience to young people in out-of-
school outreach activities or through apprenticeship and training programs
coordinated by local authorities. A pragmatic solution to the protection of the rights
of craftsmen and skilled workers is the revival of the old craftsmen guilds, as
associative entities, operating in accordance with traditional craft canons. These
organizational and authority structures can support the development of business
models and the strengthening of entrepreneurial skills of craftsmen in order to
obtain direct or indirect material benefits, but without slippages and deviations
from the unwritten code of the industry.

As a State Party to the UNESCO Convention for the Safeguarding of the
Intangible Cultural Heritage — a key instrument for the safeguarding and
awareness-raising of the value of intangible cultural heritage — , in order to ensure
better visibility of the intangible cultural heritage and awareness on its significance,
Romania has inscribed seven elements on the Representative List of the Intangible
Cultural Heritage of Humanity of which three cover the field of craftsmanship:
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Craftsmanship of Horezu ceramics (2012), Traditional wall-carpet craftsmanship
in Romania and the Republic of Moldova (2016) and Cultural Practices Associated
to the I'" of March (2017, together with the Republic of Moldova, Republic of
Bulgaria and the former Yugoslav Republic of Macedonia).

As part of national heritage, the traditional Romanian crafts must be
sustained, protected and, most of all, promoted in their authentic shapes, original
expressions and unique functions, as they represent one of the most relevant
identity marks in shaping the Romanian folk culture.
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Textile Heritage — A Well-known Savoir-faire
and Niche Museumsin Romania. Case Study

The author addresses the issue of niche museums in Romania, which represents a
lacuna, since it is not among the concerns of the museology in our country. Out of the
types of niche museums, there are selected those succeeding in laying emphasize on an
important handicraft, in fact a well-known savoir-faire, if regarded from the perspective of
the intangible heritage.

Such a niche museum can be considered the museum in Brasov, which is dedicated
to the textile heritage from south-eastern Transylvania, perceived as a well-known savoir-
faire. The two exhibition halls that are thematically united, in fact constituting a small
textile museum, can fall into the category of niche museums in Romania.

The case study refers to the application of the museum in Brasov, which presents,
in a systematic manner, a picture of the “becoming” of the textile fibres that are subjected
to some specific processes, operations and techniques, thus resulting the finished textile
products, either functional or ornamental, used in dwellings or for clothing.

The practical aspect of such application is highlighted since it has, as support for
the reference analysis, the regional textile heritage specific to south-eastern Transylvania,
which is exhibited in the museum, “separated” in explanatory texts detailing the above-
enounced issues.
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PREAMBUL

In ansamblul etnomuzeologiei romanesti, aceasta problematici a muzeelor de
nisad in Romania reprezinta o lacund, nefiind abordata pana acum. Subiectul poate
deveni unul de mare interes in evolutia muzeelor din tara noastrd, dovada fiind
recentul doctorat al Madalinei Iacob care propune un discurs despre comunitatea
urbana si muzee, cu speciald preocupare pe analiza muzeelor de nisd din Romania
si alte orage din Europa'.

! Madalina Tacob, Muzeul de nisd. Practici simbolice §i contexte culturale, tezad de doctorat,
ms., Universitatea de Vest, Timisoara, 2019.
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Desigur, un muzeu de nisa poate fi un muzeu de mici dimensiuni sau nu,
daca ne gandim la spatii de amenajare, insa ceea ce este relevant in acest context
este decuparea unei tematici recurente, specifice, de nisa.

In comparatie cu muzeele traditionale sau complexele muzeale care tind si
devind, dupa opinia noastra, hub-uri culturale, muzeele de nisd raméan in granitele
disciplinei, ele sunt atasate obligatoriu unei teme speciale care are o proiectie
simbolica pentru comunitate.

Adesea, muzeul de nisa poate expune patrimoniul cultural imaterial, adica
savoir-faire-ul, mestesugul care trebuie conservat, muzeul avand rolul de
salvgardare, fiind cea mai rapidd practicd si accesibila forma de protectie a
patrimoniului. Existd un transfer in oras, acolo unde functioneaza muzeul in
general, a fenomenelor din spatiul rural, acestea sunt scoase din anonimat, fiind
caracteristicile unui grup (grupuri) care devine protejat prin prisma patrimoniului
imaterial.

Relatia muzeului cu spatiul urban presupune nivele de cunoastere si
comunicare ale comunitdtii cu obiectul patrimonializat In anumite contexte
culturale. Din tipologia muzeelor de nisa, unele dintre ele reusesc sa pund accentul
pe un mestesug, un savoir-faire de notorietate, cum ar fi Muzeul Parfumului din
Barcelona sau Muzeul Diamantelor din Amsterdam.

Un astfel de muzeu de nisa poate fi considerat si muzeul brasovean dedicat
patrimoniului textil din sud-estul Transilvaniei, perceput ca un savoir-faire de
notorietate. Cele doua sili expozitionale unite tematic, de fapt un mic muzeu textil,
pot intra in categoria muzeelor de nisa din Romania.

Muzeul bragovean delimiteazd un areal geografic, un fenomen dinamic
complex, de lunga durata, care defineste dimensiunea, ponderea, evolutia textilelor
din spatiul estic european cu specificitati regionale distincte, cum este zona de
sud-est a Transilvaniei; in acelasi context descoperim si o multitudine de influente
si preludri aduse din zonele vestice, mai avansate tehnologic.

De fapt, patrimoniul textil semnificd, in general, puterea de expresie a
tesaturilor: ele dau masura unei lumi sensibile, tactile si vizuale, exprima sensul
tesaturilor, amploarea lor, limitele lor, diferenta texturilor, fiind tot atatea mijloace
de comunicare si manifestare. Este un univers al gesturilor si cunostintelor
profesionale transmise din generatie in generatie, concret si mental, al aspiratiilor
spre perfectiune artisticd, o gama aproape inepuizabila de textile dovedind secole
intregi, cu prisosinta, calitatile lor functionale si estetice.

In egald masura, reprezinta reflexul unei societiti, indica mutatii care au
intervenit la nivelul materiilor prime, al tehnicilor, al colorantilor, releva modul de
a se Tmbrdca al omului si de a trdi, mentalitdti traditionale, reminiscente, dar si noi
curente ale modei.

In acest context, mediul transilvinean {isi dovedeste coerenta si
amplitudinea; pe de o parte se subliniaza o puternica industrie casnica textila care
s-a dezvoltat secole de-a randul, in cadrul economiei rurale traditionale, folosind
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procedee vechi si instrumentar tehnic simplu; pe de altd parte, in mediul
emancipat al oraselor transilvinene, existenta breslelor textile brasovene (a
postavarilor, tunzatorilor de postav, perpetarilor, péanzarilor, vopsitorilor,
croitorilor) favorizeazd diversitatea productiei mestesugaresti, inregistrandu-se
progrese tehnice in prelucrarea textilelor aplicate deja in centrul Europei; astfel, la
inceputul secolului al XIX-lea iau nastere noi manufacturi, iar randamentul
atelierelor creste prin introducerea masinii mecanice de tors, a unor noi procedee
de vopsit si mai ales a razboiului de tesut, varianta Jacquard.

Stabilirea unui camp ideatic al acestor bunuri materiale si imateriale este un
demers dificil, de mare responsabilitate stiintificd, care trebuie sd tind cont de
construirea unui discurs modern si actual despre valorile identitare ale Romaniei,
despre forta lor de expresie si de transmitere, iar in plus, acesta devine esential ca
atitudine, pentru cd subliniaza nevoia de strategii oficiale de protectie a acestui
patrimoniu.

Termeni care trimit spre referentiale precum fibre textile, proceduri,
operatii, tehnici, mesteri, contexte de promovare, contexte de utilizare a textilelor,
costume, meserii textile specializate, ateliere, bresle fac parte din arealul lingvistic
al patrimoniului material si imaterial care a Insemnat, de-a lungul timpului, o lume
extrem de performanta.

Acumulirile de cunostinte tehnice, repetabilitatea practicilor si a tehnicilor,
utilizarea unui instrumentar tehnic arhaic, multitudinea si calitatea estetica a
textilelor, dar si aplicarea unor solutii tehnologice noi care transformd arta
textilelor manuale intr-o puternicd industrie textila, de consum, releva valoarea
sociala, istoricd, economica, artisticad a acestui patrimoniu textil, in realitate un
savoir-faire de notorietate, care trebuie salvgardat; fac referire la aspectele deja
patrimonializate, una dintre optiuni fiind crearea muzeelor textile concepute ca
muzee de nisa.

MUZEUL TEXTIL - MUZEU DE NISA

Studiul de caz se refera la aplicatia muzeului brasovean care prezinta
sistematic un tablou sintetic al ,,devenirii” fibrelor textile, supuse unor procedee,
operatii si tehnici specifice, rezultdnd produsele textile finite, functionale pentru
locuire sau pentru imbracaminte. Existd si un aspect concret al acestei aplicatii
deoarece are ca suport de analizd patrimoniul textil regional, specific sud-estului
Transilvaniei, ,,descompus” in texte explicative si piese adecvate, detaliate ce
cuprind materiile prime, diversitatea morfologicd a pieselor textile si a
instrumentarului folosit, oameni, tehnici, trasee ,,tehnologice”, evolutii, inclusiv
terminologia populara.
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AMENAJARE MUZEALA 1: PATRIMONIU TEXTIL?

Fibrele textile

In satele sud-est transilvinene, materiile prime de bazi folosite in
prelucrarea textilelor au fost fibrele de naturd animala (lana, parul de capra,
borangicul), ca si cele de natura vegetald (canepa, inul, bumbacul). Ponderea lor a
fost diferita in functie de regiune, clima, stare economica si ocupatia de baza. In
zonele in care cresterea oilor a avut o mare insemnatate in economia rurald, lana a
fost utilizata aproape pentru toate tesaturile; satele de ses sau situate pe coline erau
un mediu propice pentru cultivarea canepii si inului. Bumbacul a inceput sa fie
adus in secolul al XVIII-lea de negustori din zonele sudice mai ales pentru
cunoscutele bresle textile din orasele transilvane”.

La sfarsitul secolului al XIX-lea, firul de borangic a inlocuit bumbacul de la
stergarele de cap, raspandindu-se maramele in Tara Barsei.

Procedee de prelucrare: inainte de torsul lanii

Calitatea tesaturilor din 1ana depinde de tipul de 1ana; prima categorie, lana
mai find si mai moale provenitd de la rasele de oi tigae si merinos, adusd din
regiunile sudice, era folositd pentru tesutul stofelor mai fine si mai scumpe, de
obicei de catre mesterii breslasi postavari. A doua categorie, cea mai raspandita,
este reprezentata de lana turcand, mai groasa si mai aspra, din care se tesea panura
folosita la confectionarea hainelor taranesti. Tunsul oilor, spélatul, uscatul,
scarmanatul, pieptanatul sau cardatul sunt primele operatii care pregitesc lana
pentru a fi toarsa.

Procedee de prelucrare: inainte de torsul cinepii si inului

Céanepa si inul sunt supuse unor procedee de prelucrare care au drept scop
pregitirea fuiorului pentru tors. Dupa ce se coace in camp, vara, se culege in
manunchi si se lasa la uscat 3—4 zile; urmeaza apoi fopitul canepii si inului in apa,
timp de circa 10 zile pentru desprinderea fibrei lemnoase; din nou uscate, se dau la
frangatoare si melita pentru a continua sfaramarea partii rigide, rezultdnd fuiorul.
Operatia se sfargeste cu pieptanatul in piepteni cu dinti mari si cu hecela, o perie
cu dintii mai desi, din care rezultd trei categorii de fire, fiecare cu o destinatie
precisa: prima calitate, fuiorul periat cu hecela, din care se tese panza mai fina
pentru cadmasi; a doua calitate, asa cum iese din piepteni, se foloseste pentru panza

% Lucia Apolzan, Portul popular si industria casnicd textild din Muntii Apuseni, Craiova,
Scrisul Romanesc, 1944; am folosit partial structura propusa de autoare in prezentarea procedeelor de
prelucrare si a operatiilor textile, fiind expuse clar si succint.

3 Elena Moisuc, Industria textild din Brasov si Tara Bdrsei, catalog de documente (1413—
1820), ,,Arhivele Statului”, vol. I, or. Stalin, 1960.
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groasa de strdjace; a treia calitate, cdltii, asa cum raméan in piepteni, este folosita
la tesutul sacilor.

Procedeu de prelucrare: torsul

Torsul, una dintre principalele indeletniciri ale femeilor din mediul rural,
este operatia de baza care realizeaza firul textil (din 1ana, bumbac, in, canepa) prin
rasucire manuala cu ajutorul fusului si al furcii de tors care sustine caierul sau
fuiorul; ulterior s-a folosit roata de tors care a ridicat randamentul in ceea ce
priveste durata si cantitatea de fire toarse. Firele toarse pot avea grosimi diferite in
functie de destinatia lor; de pilda, firele mai groase, putin rdsucite pe un fus mai
gros numit druga, erau folosite la straie, sarici, toluri, iar firele foarte subtiri si
foarte rasucite din bumbac, cinepa sau in, pentru panza de camasi sau textile de
interior precum fete de masa, stergare de icoana, lepedee.

Operatii textile: intre tors si tesut

Procedeul propriu-zis de prelucrare a firului tors comportd mai multe
operatii succesive care pregatesc tesutul la razboi:

Raschiatul firelor in sculuri dispuse astfel pentru vopsit in cazul lanii si
pentru fiert fortul in cazul cénepii si inului. Se folosea un ciubdr, cenusa si apa
incélzita care se turna peste sculuri si apoi se scurgea in mod repetat timp de o zi
si jumatate. La sfarsit, sculurile se spilau cu maiul la rau, tortul devenind mai
moale si deci mai accesibil tesutului;

Depanatul cu vdrtelnita si cu roata de depanat pentru realizarea mosoarelor
cu fire necesare pentru urzit; cu ajutorul sucalei se umplea cu fir teava suveicii
care este indispensabila tesutului;

Urzitul firelor consta in trecerea firelor de pe alergatoare prin lopatica pe
urzoi — doud rame din lemn care se misca in jurul unui ax vertical fixat in grinda.
In functie de felul si marimea tesaturii, se calculeaza numarul de rotiri necesare
urzelii dorite. Pregatirea razboiului continua cu invalitul sau infaguratul urzelii pe
sulul razboiului de tesut si se sfirseste cu ndvdditul, adica trecerea firelor de
urzeald prin ife si spata.

Tehnici textile: tesutul la riazboi orizontal

Tesutul la razboi este cea mai importantd operatie realizatd cu doua grupe de
fire: urzeala si bateala. Firele de urzeala sunt sustinute de rama razboiului, venind
tensionate din spate spre fatd, in timp ce firele de bataturd se Incruciseaza
perpendicular pe cele de urzeala, trecand peste si pe sub firele de urzeald. Aceasta
incrucisare sistematicd a firelor se numeste legafura. Sunt cunoscute trei tipuri
fundamentale de legaturi:

— legatura panza pentru tesaturi din bumbac, tafta pentru matasuri si postav
pentru lana, cu derivatele rips si panama;
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— legatura diagonal cu multiple derivate. Amintim aici numai cele ,,in brazi”
si ,,in ochiuri”, folosite frecvent in tesaturile traditionale

— legatura atlas / satin

Tesdtura raspunde unui cod binar luat / lasat, asa cum computerul raspunde
codului binar 1/0. Toate tesaturile, chiar si cele mai complexe, sunt programate
pornind de la acest principiu®.

Contexturi textile cu si fara decor

Cel mai simplu decor sunt vargile, decor obtinut prin alternarea culorilor, fie
a batelii, fie a urzelii; combinarea acestor vargi conduce la formarea carourilor. Un
decor mai complex din contexturd se realizeaza In mai multe ite, dupd un anumit
model de imbinare a firelor. Introducerea razboiului de tesut performant, cu latime
mare de tesere si suveicd rapida, a permis realizarea tesaturilor damascate prin
imitarea damascului industrial, la moda la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea in Transilvania.

Alt procedeu de decorare a tesdturii sunt alesdturile, realizate cu ajutorul
nemijlocit al mainii, fiind cunoscute doud mari categorii: alesaturile peste fire si
cele printre fire. Alesatura peste fire inseamna fire tesute peste textura de fond,
alesul realizandu-se simultan cu tesutul campului, firul de bataturd pentru decor
alternand cu cel pentru realizarea fondului trecut cu suveica.

Alesul manual peste fire a evoluat prin simplificéri tehnice cum ar fi alesul
cu drotul sau cu andreaua, alesul cu scandurica sau cu speteaza, in itisoare, pana
la programarea unui numar impresionant de ite.

Alesatura printre fire se aseamana cu cea peste fire din punct de vedere
tehnic, deosebirea fiind aceea ca firul colorat al alesaturii trece, la fel ca bateala
fondului, printre firele de urzeala.

Procedeu textil: albitul panzei

Péanza din cénepa si in din care se facea Imbracamintea trebuia mai intai
inalbita pentru a fi mai frumoasa; procedeul folosit este pe cat de simplu, pe atat
de arhaic: panza intinsa pe pajiste la soare era udata timp de 2—3 saptamani, zilnic,
pana cand panza asprd devenea moale si alba, insemnand ca inalbitul s-a realizat.

La fel procedau si mesterii panzari din orasele transilvinene care plateau la
inalbitoare, instalatia comuna breslei, formata dintr-un cazan mare cu lesie, pentru
a finisa si inalbi produsele lucrate de ei, dupa care erau expuse la Brasov pe un
deal terasat numit ,,la romi” (germ. Rahmen).

Atelierul unui croitor

Familia Jasch din Altana reprezintd doud generatii de croitori sasi care au
invatat meseria de la mesteri din Agnita. Tatdl, Johann Jasch (1868-1937),
originar din Agnita, dupa anii de ucenicie conform regulamentelor ce amintesc de

4 Ingrid Loschek, Reclams Mode und Kostiimlexicon, Stuttgart, Reclam, 1994, p. 425-428.
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vechile bresle, si-a deschis la Altana, casatorindu-se aici, un atelier de croitor care
a devenit foarte cautat de oamenii din satele din jur. Dintre cei opt copii, doar
Daniel Jasch (1907-1988) i-a invatat meseria. Acesta a urmat aceeasi cale a
instruirii profesionale ca si tatal, fiind ucenic la Agnita la mesterul croitor Brenner.
Cu timpul a devenit, urmand exemplul tatalui, un croitor apreciat si renumit pe
Valea Hartibaciului’,

Atelierul lui Daniel Jasch era inzestrat cu trei masini de cusut ,la gros” si
»la fin”, masa de croit si cdlcat, cu lada pentru stofe, masd speciald de cusut,
felurite fiare de cilcat, perne si suporti de calcat si descalcat, schema de masuri
pentru croit. Aici el a lucrat in special haine barbatesti (pantaloni, veste, haine
scurte, sepci), atat pentru sasi, cit si pentru romani, fie din stofa fina, fie din
postav taranesc, materialele fiind aduse de clienti.

Mesajele identitare ale textilelor: costume traditionale din sud-estul

Transilvaniei

Spatiul central expozitional prezintd un targ din Transilvania, in al carui
perimetru este reconstituitd o taraba pe care tesatorii si postivarii 1si vindeau
produsele. Se facea negot cu panzeturi si stofe de lana, dar si cu sculuri de lana
cantdrite la kilogram sau vopsele pentru tesaturi.

Aceasta lume a targurilor este extrem de diferentiatd in mai multe paturi
sociale de reprezentativitate din punct de vedere al originii, etniei, ocupatiei,
statutului social; targul reface identitdti culturale distincte care interfereaza, se
influenteaza reciproc, ajungand la asimilare, ceea ce pune in evidenta alteritatea
culturala.

Reconstituirea unui targ a fost un pretext pentru a opera o selectie
reprezentativa pentru aceastd zond, costumele expuse pun in lumina apartenenta la
clasa sociald si la etniile diverse, moda europeana adoptatd de cétre populatia
urband a Brasovului, taranii romani, sasii si ceangaii din Tmprejurimile
Brasovului, fiecare purtiand costumul sau specific. Sunt evidentiate zonele
etnografice: Tara Barsei, Tara Oltului, zona Bran si zona Rupea®.

Procedee de finisare dupa tesut

Pentru a le spori calitatile, o parte din tesaturile groase din lana, ca straiul,
sarica, tolul, panura pentru cioareci, zeghea, sunt finisate la instalatii taranesti
specializate cunoscute sub denumirea de pive, ddrste, valtori. Cu ajutorul lor,

3 Cercetiri de teren in Altana, jud. Sibiu, 1997.

® Dintre studiile privind portul din arealul prezentat amintim. C. Catrina, N. Dunire, Portul
popular romdnesc de pe Tdrnave, Brasov, 1968; Cornel Irimie, Portul popular din Tara Oltului, zona
Avrig, ESPLA, 1957; Luise Treiber Netoliczka, Die Trachtenlandschaften der Siebenburger Sachsen,
Elwer Verlag, Marburg, 1968; Georgeta Stoica, Olivia Moraru, Zona etnografica Bran, Bucuresti,
Editura Sport-Turism, 1980.
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actionate de forta apei, tesaturile respective sunt supuse unor operatii de indesire,
ingrosare si scimosare, devenind mai rezistente, mai moi si mai cilduroase’.

Acest lucru i-a preocupat si pe mesterii panzari din breslele textile
transilvanene care foloseau o instalatie din lemn, numitd mangdldu (germ.
Mangel); principiul de functionare constd in trecerea panzei printre doi tamburi
din lemn, care actionau prin presare si netezire.

Tehnici de decorare: dupa tesut, motive cusute si brodate

Arta cusutului si brodatului ocupa un loc important in cdmpul diversificat al
textilelor decorative, modelele mai simple sau mai complicate fiind realizate cu
ajutorul acului, al gherghefului si, ulterior, cu masina de brodat. S-au folosit fire
de céanepd si in, lana si borangic, produse si vopsite in gospodaria taraneasca,
arniciul colorat, lanica, fire din bumbac rasucit, bumbac mercerizat, mulineul,
matasea vegetala.

Punctele de cusut, functionale sau decorative (in ,.cruci”, in ,busteni”,
»lancet”, ,.cheita”, ,bratara” etc.) sunt realizate pe baza numararii firelor tesaturii
si se compun dintr-o succesiune de linii drepte, verticale, oblice sau orizontale din
a caror combinatie rezulta modelul in stil geometric.

Decorul poate fi realizat pe suprafata panzei sau pe creturi, ca in cazul
camagilor femeiesti, dupa taierea firelor tesdturii de fond rezultdnd ajururi si
sabace. Folosirea masinii de brodat mai ales la inceputul secolului al XX-lea a
determinat preferinta pentru un camp ornamental floral mai amplu in decorarea
panzei, devenind frecventd broderia plina alba si coloratd sau broderia sparta
executatd pe bumbac, in, tul, catifea, realizatd dupa un model desenat.

Tehnici de decorare: dupi tesut, decorul imprimat®

O altd tehnicd de decorare a textilelor a fost imprimatul. Cea mai veche
forma de imprimat a fost imprimatul cu tipare din lemn, cu modelul incrustat in
relief. Un rulou cu cerneald este trecut si presat pe suprafata tiparului, apoi tiparul
este apasat pe material, imprimandu-se modelul dorit. Dupd cum atesta
documentele de arhiva din secolul al XVIII-lea imprimatorii de coton foloseau
acest procedeu, utilizdnd in special colorantul albastru.

Alte tehnici cunoscute au fost imprimatul cu sablonul si cu sita, doua
procedee cu acelasi principiu de baza, dar folosind sisteme diferite. Imprimatul cu
sablonul foloseste cartonul sau acetatul, din care se decupeaza desenul dorit;
acesta se asaza pe material, culoarea aplicAndu-se cu pensula sau prin pulverizare.
Cand cartonul este Tnlaturat, pe material apare numai desenul din decupa;.

Imprimatul manual cu sita — serigrafie — se folosea de o rama din lemn cu o
tesaturd find intinsd pe ea. Se contura desenul, impregnand zona ce nu trebuia

7 Tara Barsei, coord. N. Dunare, vol. I, Bucuresti, Editura Academiei, 1972, p. 342-358.
8 Ingrid Loschek, op. cit., p. 476-477.
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imprimatd cu o substantd rezistentd la colorant. Pentru fiecare noua culoare,
procedeul se repetd. Imprimeurile moderne folosesc tehnica fotograficd pentru
delimitarea zonelor, procedeu modern ce conferd designului o mai mare
flexibilitate si expresivitate.

inceputurile tesutului mecanic in Transilvania

Pana la inceputul secolului al XIX-lea, breslele textile transilvinene au
folosit razboaie de tesut manuale; torsul mecanic si rizboaiele de tesut mecanice
incep sa fie frecvente in téarile europene dupa 1820, conducénd la o adevarata
»revolutie” industriald in domeniul textilelor. Perfectionarea razboiului de tesut
mecanic de catre Joseph Marie Jacquard a facut posibila realizarea de motive
complexe, de dimensiuni mari, cu mai mult de opt culori diferite In batatura si
urzeala.

Pe plan local, cel mai concludent exemplu este reprezentat de intreprinderea
Scherg, intemeiata de Michael Scherg (1798—1873). Primul sau atelier de postav
infiintat n 1823 a constat numai dintr-un razboi, o presa si o caldare de vopsit;
abia mai tarziu atelierul se mareste cu o scarmanatoare, lana pieptanata torcandu-
se in continuare cu mana in satele din Tara Barsei. La inceputul anilor 1860,
Michael Scherg isi cumpara un darac si o masina de tors cu 60 de fuse. Singurul
sdu fiu, Wilhelm Scherg (n. 1855), va prelua meseria tatalui si conducerea firmei,
transformand-o intr-o intreprindere de prestigiu.

In jurul anului 1880, el isi cumpard o masini cu aburi pentru actionarea
scarmanatorii de 14na si 6 rdzboaie mecanice in locul celor de pand atunci. Se
presupune ca acestea au fost cele dinti razboaie mecanice din Transilvania. Din
micul atelier de tesut manual al lui Michael Scherg, in decurs de 50 de ani, se
ajunge la inceputul secolului al XX-lea la o fabrica de 1ana perfectionata cu 200 de
razboaie mecanice, 20 de masini de tors si multe masini auxiliare moderne,
cunoscuti sub numele de firma Wilhelm Scherg & Cie. din Brasov’.

De-a lungul anilor, produsele fabricii, de la postavul tardnesc cunoscut sub
numele Brassova si postavul Scherg, pana la cele mai fine stofe Kammgarn de
moda, stofd Loden, lustrin, cele pentru uniforme, au fost apreciate peste granita,
fiind de calitate superioara.

Razboiul de tesut panglici cu cap Jacquard

Introducerea razboiului mecanic de tip Jacquard a facut posibila realizarea
celor mai complexe modele tesute; pe aceste razboaie cu doud sau mai multe
urzeli se puteau folosi peste opt culori in batatura, fiecare carteld cu modelul

® Wilhelm Scherg & Cie din Brasov — Memoriu cu prilejul existentei a 100 de ani a firmei,
Tipografia Johann Gott, Brasov, 1923; vezi fonduri arhivistice ale SJAN Brasov — Fondul 39/19
Inspectoratul industrial Bragsov 1873-1948, Fondul 221/276 — Fabrica de stofe Wilhelm Scherg
Brasov, 1889-1950, Fondul 221/756 — Fabrica de postav W. Scherg Brasov 1927—-1948.
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perforat fiind In legdturd cu mecanismul de selectare a firului de urzeald si de
batatura potrivit. Acest mecanism a fost inlocuit de sistemul Jacquard direct, in
care programul computerului transmite designul si instructiunile razboiului.
Aceasta noud tehnologie a revitalizat producerea de tesaturi complexe Jacquard,
cum ar fi damasturile i tesaturile duble.

Acest razboi de tesut cu cap Jacquard a fost folosit la realizarea produselor
de pasmanterie precum panglici cu modele diferite, etichete tesute, galoane si
ecusoane in doud pozitii coloristice (fond si culoare). Principiul de functionare
este cel al cartelelor de carton, perforate in functie de modelul ce urmeazi a fi
realizat. In momentul in care pe carteld exista o perforatie, acul intrd, lisand
tamponul liber, iar platina de care e legata sfoara cu cocleti este ridicatd. Daca
acul nu cade pe o perforatie, el ramane sus, impingand tamponul, iar platina
ramane jos, obtinandu-se astfel rostul prin care intra suveica cu firul colorat ce va
realiza modelul dorit. Masina este actionatd acum de un motor electric, avand o
vitezd de lucru de 60—100 batai / minut.

Tesatoria Georg Mieskes din Codlea

Tesutul inului, ocupatie infloritoare in Tara Barsei, a Inregistrat un avant cu
atelierul lui Georg Mieskes din Codlea. In 1912, mesterul tesitor pune in
functiune primul rdzboi de tesut in si bumbac. Dupa extinderi succesive ale
atelierelor, In 1932, construieste o noud clddire, cu doud nivele, unde functionau
44 razboaie mecanice cu echipamentele auxiliare.

In 1938, se construieste magazinul ,Mieskes Webe” pentru vénzarea
produselor finite si un depozit pentru materii prime, iar un an mai tarziu, o cladire
pe trei nivele unde functionau 83 rdzboaie de tesut. Fabrica a lucrat exclusiv cu
bumbac, colorat cu vopsele rezistente la spalat, producand tesaturi in dungi sau
carouri — ,,Oxford” —, tesituri lejere pentru imbracaminte de vara, rochii de vara
pentru femei, tesaturi pentru lenjerie de corp si de pat, fete de masa.

AMENAJARE MUZEALA 2: MEMORIA FIBRELOR TEXTILE - DE LA
IMPLETITUL MANUAL LA TRICOTAJUL MECANIC

Tehnici textile: impletitul cu ,,batele”

Aceastd ,tehnologie” preistoricd, ce precede tehnica tesutului, este
cunoscuti sub numele de impletitul cu bdte. In legatura cu impletiturile textile din
mediul rural transilvanean, trebuie amintit etnograful Romulus Vuia, care a
documentat Tmpletitul cu bate, in 1914, in satele roméanesti din zona Padureni'.

O cercetare ampla si unica, de altfel, se datoreazd etnografei Luise Treiber
Netoliczka, care, in perioada interbelica, a reconstituit in vivo tehnica impletitului
cu bate, practicatad de femeile de ceangii in satele din jurul Brasovului. Acestea

19 Romulus Vuia, Flechterei mit Stibchen bei den Rumdinien, in ,,Zeitschrift fiir Ethnologie®,
Band 46, 1914.
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realizau caitele — parte componenta a gatelii capului —, cu rolul de a strange parul
si a-1 acoperi'!. Acest tip de caita impletiti a fost identificat in portul de
ceremonial si la femeile din satele sdsesti transilvanene. Aceste aspecte sunt
atestate Tn arhive de Regulamente de imbracaminte impuse de autoritatile din
epocd din secolele al XVII-lea — al XVIII-lea (ex. regulamentul din Brasov in
1734 sau cel din Medias in 1767)"%. Acestea indicau statutul social al purtitorilor,
femeile aveau ciite impletite, iar braiele impletite, din matase, de culoare rosie cu
fir de aur, erau purtate de patricienii sasi cu functii inalte in administratia orasului.

Acest brau rosu il regidsim la costumul de sarbatoare al sasilor din jurul
Sibiului, la inceputul secolului al XX-lea, dar si la romani, de aceasta data purtat
de fetele si femeile din Tara Oltului sau de barbatii tineri, la nuntd, in zona
Tarnava Mare.

In aceleasi regulamente sunt mentionate restrictii pentru cei cu rang inferior,
care erau obligati sa poarte braul impletit de culoare albastra. Stampele de la Graz
din secolul al XVIII-lea confirma acest accesoriu de imbracaminte ca fiind purtat
de carausii si oierii romani.

Piesa textila cu valoare simbolica: braul impletit cu ciucuri

Aceste braie impletite, colorate in albastru sau negru, prezente in costumul
femeiesc, sunt relicve vestimentare cu rol decorativ, la origine avand o
semnificatie simbolica in cadrul delimitarilor de varsta si statut social.

in costumul de sarbitoare din Sicadate, Tara Oltului'’, remarcam purtarea
braului impletit decorativ la fetele de maritat. Fetele, dupa 15 ani, pe langa ia
inflorata, catrinta neagra numitd ,perpetd”, sortul alb de panza cu dantela
(,,pasturad cu bercan”), purtau la spate, sub ,,cdtrinta in vargi” dispusd de-a latul,
braul impletit de culoare neagra sau albastru inchis cu ciucuri.

Tehnici textile: impletitul giitanelor'

Gaitanele sunt fire de bumbac, in, 14nd si matase, impletite sub forma unui
snur, aplicat pe vestimentatie cu scop decorativ. Scheii Bragovului a fost un centru
renumit de prelucrare a gditanelor, cu o dezvoltare maxima la sfarsitul secolului al
XVIlI-lea — inceputul secolului al XIX-lea, la care participau circa 600 de familii.
Scheienii au primit numele de ,trocari” pentru ca lucrau gaitanele cu ajutorul unei
»troci” din lemn, la care se atasau ciocédnele cu fire rasucite.Tehnica Tmpletitului

' T uise Treiber Netoliczka, Das Nachleben der brozezeitlichen Frauenhéiubschen und der
Stibchenflechterei in Siebenburgen, in ,,Festschrift fiir Hans Reinerth, Hegau Verlag, 1970.

12 Horst Klusch, Siebenburgisch — sdchsische Trachtenlandschaften, Hermannstadt, 2002, S.22.

3 Octavian Prie, Sdacadate, un sat romdnesc din Ardeal, in stravechile sale intocmiri i
obiceiuri, Editura Institutului de Arte Grafice ,,Ardealul”, Cluj, 1933.

' Ton Muslea, George Pitis, folclorist si etnograf, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1968,
p. 145-155.
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consta in Invartirea ciocanelelor care erau petrecute cu putere de o parte si de alta
a trocii; 1n functie de numarul lor (5, 6, 8, 10, 12 ciocidnele) rezulta grosimea si
modelul dorit. Gaitanele puteau fi albe, negre si colorate (,,pestrite”), in functie de
dorinta comanditarului.

invitarea tehnicilor de decorare a textilelor impletite

Reforma invatdmantului din 1870 in Transilvania promova forme de
instruire sistematica privind pregitirea tinerilor pentru viata adulti. In acest
context, programa scolilor de fete din Brasov prevedea explicit ore de lucru
manual, unde fetele erau Invatate sa croiascd, sd coasa haine, sd croseteze dantela,
sd realizeze ,,lucrari de lux”, adicad broderii albe si colorate, dantela tip fileu sau
broderie pe tul. Paralel, in mediile rurale, sub influenta scolii si a bisericii, s-au
organizat cursuri obligatorii de lucru manual, unde tinerele femei erau invatate sa
decoreze materialul textil.

Existau 1n epoca si manuale practice care detaliau faze, procedee, materiale,
instrumentarul utilizat in functie de tehnicile abordate.

Tehnici textile: dantela cu ciocinele

In patrimoniul imaterial UNESCO este finscrisi dantela realizatd cu
ciocdnele din orasul Bruges, Belgia, expresie artistica a unui mestesug stravechi,
cu realizari exceptionale, transmis de sute de ani, din generatiile care s-au
succedat.

In secolul al XIX-lea, in Transilvania, aceastd tehnica a fost invatatd la
cursurile de lucru manual, sub indrumarea bisericii sau a scolilor confesionale, un
numdr insemnat de tinere femei reusind sa-si insuseascd complicata tehnicd a
acestui tip de dantela. Exista si astdzi femei care lucreaza dantela cu ciocanele.

Una dintre ele este Berze Katalin din Séancrai, judetul Harghita, care
realizeaza adevarate ,,bijuterii” textile'.

Existau textile de interior (fete de masa, fete de perne, lepedee) din zona
Rupea care erau asamblate cu ,.cheita” in tehnica dantelei cu ciocanele. Aceste
dantele erau cumparate la inceputul secolului al XX-lea de femei din satele
romanesti de la danteldresele din zona secuimii.

Tehnici textile: ciucurii impletiti cu noduri

Datorita cursurilor de lucru manual, tehnica ciucurilor Tmpletiti cu noduri
devine o practicd ce se raspandeste in mediul rural la inceputul secolului al XX-lea,
acestia fiind atasati pentru decorarea textilelor de interior (fete de masa, stergare,
cuverturi etc.); acestor textile li se adaugd franjuri sau ciucuri realizati prin
innodarea firelor, credndu-se diferite modele; se foloseste o bucatd de lemn de
stejar, grea, de forma dreptunghiulara pe care sunt prinse firele pentru impletit.

1% Cercetare de teren, Sancrai, jud. Harghita, 2017 (Berze Katalin).
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Cunoscutd 1n arta tesutului, Rodica Ispas din Avrig, Tara Oltului, lucreaza si
astazi ,cicuri pe lemn” cu care decoreaza stergarele intens colorate, Impletiturile
fiind in acord cromatic cu piesa de baza. Cornelia Calin din Sacadate, Tara
Oltului, stie si astdzi sa impleteasca ciucuri cu noduri pe marginea mesei, numiti
,rocituri”.'

Se cunosc si alte modele de Tmpletituri care decorau marginile baticurilor
(,,carpe” de cap) folosite de femei, indeosebi, la sarbatori.

In functie de culoarea baticurilor, fie negre din catifea, fie din mitase neagra
sau bej, galben mustar sau policrome, acesti ciucuri impletiti cu noduri aveau rolul
de accesoriu artistic.

Tehnici textile: dantela fileu

In documentele de arhivd din secolele al XVII-lea — al XVIII-lea se
mentioneazd cd la curtile nobiliare transilvinene se lucrau textile cu suprafete
realizate 1n tehnica fileului (fr. filef), sub forma unei plase, cu motive decorative.
Dantela tip file se lucreaza cu un ac special, adancit la cele doua capete, cu care se
formeaza ochiurile si o rama cu ajutorul cireia se fixeaza firele.

La sfarsitul secolului al XIX-lea si In primele decenii ale secolului al XX-lea,
prin atelierele de brodat din scoli sau la cursurile de lucru manual, aceasta tehnica
se raspandeste in mediile urbane, dar si rurale, realizdndu-se piese in tehnica
fileului pentru decorarea interiorului urban (perdele, fete de masa, mileuri etc.).

De asemenea, in costumul sisesc transilvanean existd preferintd pentru
folosirea acestei tehnici in realizarea sorturilor, a caitelor si in aplicatiile de pe
maneca camasilor femeiesti de sarbatoare'’.

Rézboiul mecanic de impletit tul

Acest razboi a fost fabricat iIn Germania Intre 1910 si 1920 de Firma Fritz
Faust din Apolda, renumit centru de tricotaje; era utilizat pentru realizarea
metrajelor din tul, cu o latime de 2,20 m. Razboiul are un cadru din fonta prevazut
cu suluri din lemn pentru urzeala, actionat la inceputul secolului al XX-lea cu
masina cu aburi.

Miscarea este imprimatd cu ajutorul rotilor dintate si al curelelor de
transmisie. Acest angrenaj antreneazd acele de tricotat fixate pe doud bare
metalice longitudinale.

Tehnici de decorare: brodatul pe tul

Din jurnalele de moda ale croitoreselor din Bragov de la sfarsitul secolului
al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea, aflam ca femeile isi comandau piese
de Tmbracaminte, bluze din tul cu broderie, saluri cu fir metalic aplicat pe tul,

'6 Cercetare de teren, Sicadate, jud. Sibiu, 2017 (Cornelia Cilin) si Avrig (Rodica Ispas).
'7 Sasii despre ei ingisi, coord. Ligia Fulga, vol. I, Brasov, Transilvania Expres, 2008, p. 309;
vezi si Thérese de Dillmont, Encyclopedie der weiblichen Handarbeiten, [f.a.].
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voaluri de mireasa din tul brodat si o mare diversitate de accesorii, precum gulere,
manusi, evantaie, jabouri, umbrele cu aplicatii din tul.

Broderia pe tul patrunde si in mediul rural transilvanean, exemplu fiind
sdsoaicele care au inlocuit sorturile din panza cu cele din tul brodat; femeile din
Scheii Brasovului si cele din Sacele, mocancele instarite si femeile de ceangdi au
inceput si poarte si ele ii din tul brodat, uneori si sorturi albe din tul'®.

Acestea puteau sd fie comandate cu modelul dorit, se lucrau la masina de
cusut cu ac special de brodat sau se cumpara tul la metraj realizat mecanic, direct
din pravalie si se aplica ulterior de catre croitorese.

Ateliere si fabrici de tricotaje in Brasov'’

In a doua jumitate a secolului al XIX-lea apar la Brasov ateliere de tricotaje
care folosesc masini speciale semimanuale (scaun de tricotat). In anul 1887
functiona deja atelierul de ciorapi si articole de imbracaminte Impletite al lui
Johann Herter. Din anul 1895 se asocia cu August Schwabe, pana in 1901. O alta
fabrica de ciorapi a fost a lui J. Teutsch, care si-a desfasurat activitatea intre 1908
si 1920 (?), insd cel care a dezvoltat aceastd ramura textila a tricotajului, timp de
doua generatii, a fost Georg Foith, care a produs o gama diversd de articole:
»clorapi barbatesti si de dama, veste de damd si barbatesti, haine pentru copii,
toate articolele de sport pentru biciclisti si turisti”, dupd cum mentioneaza
reclamele vremii.

In 1896 Georg Foith infiinta o mica fabrica de articole impletite, care s-a
dezvoltat progresiv de la inceputul secolului al XX-lea pana la Primul Razboi
Mondial, ajungand la 100 de muncitori. Dupd 1922 fabrica 1si méarea capacitatea
atat prin modernizarea utilajelor, cat si prin mutarea intr-o noud hala de productie.
In 1942 sunt date privind prezenta designerului Isa Schneider din Viena, solicitati
pentru crearea unor noi modele necesare fabricatiei. In 1948, dupa nationalizare,
fabrica a purtat denumirea de Textila Rogie. Aceasta devine ulterior Fabrica de
Tricotaje Brasov, iar dupa 1989, Iason SA.

Contributia lui Wilhelm Scherg la dezvoltarea industriei textile brasovene
este cunoscutd mai ales pentru fabricarea stofelor de calitate si mai putin pentru
productia de tricotaje. In anul 1904, Fabrica de postav si tricotaj August Schwabe
de langa Darste a fost cumparatd de Fabrica Scherg, care a inceput aici productia
de tricotaje pe o perioadd de 14 ani. Dupa razboi, din 1927, sectia Darste s-a
profilat pe confectii, cu denumirea Centrul de comanda Schmutzler Ganzert. In
1948 fabrica a fost nationalizata, iar din 1956 fabrica a functionat sub numele de
Centrul de confectii ,,Republica”. Sub aceastd denumire activitatea fabricii,
indeosebi cu profil de pasmanterie, a continuat pana in 1989, cand si-a schimbat

'8 Sagii despre ei ingigi, coord. Ligia Fulga, vol. II, Brasov, Transilvania Expres, 2015, p. 299—
300; Olivia Moraru, Contributii la studiul portului din Scheii Brasovului, in ,,Cumidava”, II,
Brasov,1968, p. 344-348.

' STAN, Fond 39/19 — Inspectoratul industrial Brasov, 1873—1948.
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denumirea in S.C. Pantex S.A. Actualmente functioneaza doud centre de tricotaje
in Bragov desprinse din S.C. Pantex S.A.

Studiul de caz si-a propus valorizarea patrimoniului textil privit din
perspectiva unui savoir-faire de maxima importantd pentru istoria umanitatii,
intr-un context care poate oferi o forma de patrimonializare, cum este cazul
muzeului de nisa.

Trebuie sd mentiondm nu numai aceastd solutie de protectie, ci si
insemnatatea laboratorului-arhiva si a depozitului textil, creat de zeci de ani, care
contine mii de piese, filme documentare, sute de interviuri audio si video care
raman martori etnologici valorosi.

Nu lipsite de interes sunt si modalititile de cunoastere si intelegere a acestui
patrimoniu imaterial de cdtre generatii, in timp, avand la indeméana un corpus
sistematizat de artefacte si materiale vizuale orientate pe aceastd tema a
patrimoniului textil — patrimoniu imaterial.






COCHETARIA LA TOATE VARSTELE : ZADII,
SORTURI SI CATRINTE DIN SATELE SALAJENE
(IDENTITATE, POVESTE SI PRICEPERE FEMININA)

CAMELIA BURGHELE

Fashion for All Ages:

Aprons (“zadii”, “sorturi”, “catrinte”) in Salaj County Villages
(Identity, Story, and Feminine Skills)

This paper proposes a double perspective — ethnographic and anthropological — on
to the apron, as a piece of essential clothing of the traditional village.

Its source is the finding that each of the sub-areas of Salaj and Meses have
developed a certain type of apron — some that are longer lasting and some that have been
quickly replaced by pieces made by the local seamstresses on their sewing machines.

The study also approaches celebration clothing and the girls' desire to look smart
by dressing in clothing that is elegant and as special as possible.

Keywords: traditional village, celebration clothing, elegance, fashion, cultural
anthropology, ethnology

Cuvinte-cheie: sat traditional, haine de sarbatoare, elegantd, moda
(cochetarie), antropologie culturala, etnologie

STUDIILE ETNOGRAFICE (DESCRIPTIVE, COMPARATIVE, IN
SINCRONIE SAU DIACRONIE) — O NECESITATE PENTRU RIGOAREA
ORICAREI ABORDARI A COSTUMULUI TARANESC DE SARBATOARE

Abordarea culturii traditionale cunoaste in ultimii ani un paradox: un interes
tot mai mare din partea publicului larg si tot mai putine radiografii etnografice,
temeinice, descriptive, comparative, cu relevantd in zonarea etnografica si
comportamentul societar. Relativa inconsistenta a descrierilor etnografice riguroase
este partial suplinita, desigur, de multitudinea circumscrierilor antropologice, dar
recentele derapaje generate de exceptionalul interes suscitat de costumul taranesc
de sarbatoare, si mai ales de ie, ne fac sa opinam cd e mare nevoie, in continuare,
de munca temeinicd, ,muncitoreascd”, tehnica (si deseori lipsitd de
spectaculozitatea scrierilor antropologice) a etnografilor.

Perspectiva etnograficd (si, uneori, si antropologicd) asupra costumului
traditional este orientatid pe calitatea acestuia de ansamblu, de grup ordonat de
piese, cu o logica internd bine stabilitd, fundamentand ideea ca 1n satul traditional
romanesc costumul purtat era o codificare a starii si pozitiei beneficiarului; o spune

Anuar IEF, serie noua, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 71-84
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coerent si pertinent Sabina Ispas: ,,Costumul popular romanesc ii deosebea pe
purtitori dupa categoria sociald, varstd sau sex. In functie de vesminte, puteai
recunoaste si identifica o persoand. Atunci cand te intdlneai cu cineva trebuia sa stii
cum sa i te adresezi, ce protocol trebuie sa urmezi; putem spune ca era «purtator de
normay in exprimarea relatiilor intre oameni si diferitele categorii sociale [...]. Era
o marca bine conturatd care se referd la calitatea persoanei pe care o aveai in fata.
Costumul este una din marcile importante referitoare la pozitia, statutul social in
orice culturd, si astazi [...]. Costumul popular traditional roméanesc avea niste rigori
extraordinare. Femeile nu se Tmbricau la 50 de ani ca la 20 de ani, nu purtau
aceleasi haine dupa casatorie™’.

Privind apoi mai detaliat, in interiorul ansamblului, cdmasa (chimesa, spacelul,
ia), zadia, sortul, catrinta, catrintele si podoabele capului si gatului aduceau
individualitate specifica si se constituiau In marci identitare ale costumului traditional.

Dincolo de valoarea speciald atribuitd zadiei, aceea de marca definitorie si
individualizanta la nivel de zond sau subzona etnograficd — ,,diferenta specifica”
pentru fiecare ansamblu vestimentar al unui grup de sate — dinamica si evolutia
zadiei ofera explicatii foarte precise referitoare la vechimea unui costum.

Semantica zadiei® este cu atdt mai complexd cu cat o regisim, sub forme
diverse, deopotriva in costumul de fiecare zi — ,.haine purtarete”, asa se numesc
hainele ,,de toatd ziua” in satele saldjene —, dar si In costumul de sidrbatoare —
,mandretele” — si, In forma mai veche, chiar in costumul de mireasa.

FATA FECIOARA, MIREASA, NEVASTA, BATRANA SI ZADIA
FIECAREIA: DEVENIREA FEMININA

Privita in diacronie, zadia releva o dinamica cel putin la fel de spectaculoasa
ca a camasii femeiesti, dovedind adaptarea rapida la materialele si croiurile noi, dar
si la schimbarea intregului ansamblu al costumului vestimentar din satul
traditional, mergand spre modernitate’. Marturia unei femei din Chilioara — Silaj
este absolut graitoare:

,La zadie puneam cipca de-a roata. lo mi le brodam, ca stiam broda, da cine
nu o stiut si-o pus numa cipca la zadia aceie de matasa.

Da maicuta o avut zadie tasutd, cu coste si cu vraste, din 1and. No, sd punea
on razboi cu material numa da zadii, cd trebuia ales ase, colorat. si sd puneau o
doua, trii femei laolaltd si puneau razboi cu panza numa pantru zadii. Mdicuta s-o
imbrécat cu zadie de-aceie, da io nu am prins din alea” (JH: C).

! Sabina Ispas, la romdneascd ar putea intra in Patrimoniul Cultural al Umanitdii,
http://www.bursa.ro/ziua-universala-a-iei-academician-sabina-ispas-iia-romaneasca-ar-putea-sa-intre-
in-patrimoniul-cu...&s=print&sr=articol&id_articol=272441.html (accesat la 3.05.2020).

? Titina Radulescu, Ritm si culoare in portul popular sdldjean, in ,,Acta Musei Porolissensis”,
nr. 1, Zalau, Editura Muzeului Judetean, 1977.

3 Joan Augustin Goia, Zona etnografici Meses, Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1982,
p. 127-133.
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Si mai clara este marturia fostei invatatoare din Mesesenii de Sus — Salaj:

»Zadia o fost cu jene, da erau tasute si urzate alea. Modelu iese din urzala, ca
sd urzea diferit, latimea urzelei era lungimea zadiei. Da erau urzite cu culori
diferite, care o venit in jos, de-a lungu, nu de-a latu zadiei. Si isi mai aplicau
cateodata prime de matase cu model, da alea batranesti, vechi, o avut numa ase,
douad sau trei jene de-a lungu, scoase din urzeala si urzite cu colori diferite. Ca pan
60 o aparut zadiile negre, plisate, cu bocori, si cu brau, da alea s unguresti, venite
la noi de pe la Huedin; astea ale noastre, simple, tdsute cu jana urzatd, no astea o
fost rumanesti si vechi” (FT: MS).

In fine, o descriere pertinenti a evolutiei si dinamicii zadiei o di o
colectionara recunoscuta in zona:

»Zadie cu bocori, asa este denumitd aceastd piesd de port in zona vaii
Barcaului. Zadiile mai vechi se faceau din panza albd de canepd tesutd in
gospodarie, fiind croite in doua feluri: «pa ureche» sau «pa lati», acest tip de zadie
pastrandu-se ca piese de sdrbatoare pana prin anii doudzeci [secolul trecut], fiind
apoi Inlocuit treptat cu materiale cumparate din pravalie, colorate, in randul fetelor
si femeilor tinere, 1n rosu, albastru, verde si negru la femeile in varsta.

In perioada interbelici a pitruns in zond sortul de Huedin, denumit de
localnice «zadie cu bocori» sau «zadie hoidantascd», de culoare negru, rosu,
albastru, croit din trei latimi verticale, unite prin cheite multicolore. Sub brau, avea
o portiune Intingatd adicd broderie peste fire sau intingaturd pa creturi, materialul
de cusut fiind bumbacul mercerizat divers colorat. Decorul era realizat in doua, trei
registre verticale, prezentdnd motive decorative geometrice si florale; zadiile erau
apoi tivite pe margini cu panglica rosie si cipca neagra cumparata” (LAB: I).

Asadar, 1n a doua parte a secolului trecut, vechile zadii de 1ana tesute in razboi
au fost inlocuite cu zadii din métase cumparata de la setre, de la tarabe, din targ:

,in ziua de Pasti ne Tmbracam in haine de sdrbatoare si meream la beserica.
Femeile aveau poale albe de panza si spacel alb brodat si zadie de matase neagra
pastd poale, ase mereau la beserica. Oaricand o avut si zadii tasute 1n razboi, negre
ori cu dunji, da tat din 1&na, si faceau o dunguta alba, una neagra, una surd, cum erau
oile, si le urzea pa urzoi si dupa aceie batea lana cu cate o vrasta din aceie” (MP: S).

»Aveam bluze albe, spicele, brodate, frumoase, cu cozi mari cu prime, poale
faind si zadii negre, nu cu sire, cele simple, sau, de vard aveam de matase, cu cipca
roatd. Poalele si spacelele erau de panza si aveam laibar de barson scurt” (VM: S).

,»Cand eram fatd, aveam pindileu de panza cu cipca si vizipca din panza
cusuta ori facutd pa ciur. Pastd ea aveam laibar. Ne cumpéaram barson sau material
inchis la culoare, mai mult negru, si-1 coseam; si aveam zadie la brau, ca oarecand
nu umbla fetele fara zadie, din material cumparat si cosut acasa” (MM: C).

~Aveam zadie si labreu de barson negru si cu tantele. Zadiile erau tate
culorile, albastre, galbin” (MT: B).

»Aveam si surt in fata, din panura colorata, zadie subtare” (FA: C).
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,Inainte am avut vizipca si pindileu larg si spacel de panza, cu flori cosute. Si
am avut olseu si pindileu cu gura, din jolj alb si pasta pindileu aveam zadie. Zadia
o fost cu gire sau intr-o forma. Maicuta o avut zadie neagra cu sire ase, in jos,
cosute cu fitau colorat” (FR: B).

O descriere complexa vine din Surduc — Sélaj, o zona cu o mare pondere de
muncitori (mineri, muncitori la electrificare), deci mult mai ,,tentatd” de noutatile
orasului:

»La Surduc zadiile erau din panza cumpdratd, erau usoare si sd purtau in
bucatérie si la munca cadmpului, pana prin anii ’60; erau din material inchis la
culoare, ca sa nu se vada murdaria.

La sarbatori, fetele aveau fuste de casmir in mai multe culori, plisate, pe
perioada de vara si aveau la iele zadii, dar alea erau brodate, obligatoriu brodate. Si
le stiau ele broda sau cumparau la metru material brodat; daca nu erau brodate, sa
punea dantelad de jur imprejur.

La mama am vazut ca la fiecare rochie avea bluza ei, zadia ei, naframa ei, adica
erau foarte bine potrivite culorile si aveau atatea zadii de sarbatoare, cate rochii.

larna era acelasi lucru, se purtau fuste, da le zicea rochii din 1ana, de obicei
tasute de iele, dar zadia se chema surt. Surtu era tesut in razboi, tesut cu model.
Modelu era din patratele, geometric, pentru ca era urzit in doua culori si la bateala sa
bateau tot aceleasi culori, dar pe orizontald, si femeia urmarea firele si le numara in
asa fel incat sa iasd modelul patrat. De obicei, erau culori inchise, ca era iarni: negru,
visiniu, portocaliu inchis si albastru. Surturile astea erau ca modelul unei batiste care
are randuri de jur Tmprejur si la colfuri se formau patrate. Erau tasute in doua ite.
Aveau cipci de jur imprejur, de obicei neagra. Astea erau surturile de iarna.

Primavara, se faceau zadii din barson, adica catifea si puneau la poala trei sau
patru randuri orizontale de ciucuri mici scurti, de le ziceau chefe; zadiile cu chefe
sa purtau la rochii cu chefe, adica si rochiile aveau tot cate trei randuri de chefe, de
ciucuri mici, colorati: un sir verde, un sir negru, cu culori mai inchise.

Tot iarna, dar de fiecare zi, aveau un fel de zadie, dar tesutd in razboi, din
canepa, si asta era cu carouri si plisata. Si surtul de iarna era plisat.

Cam din anii ’50 asa s-au purtat.

Dar intre razboaie, la biserica si la joc, la sarbatori erau poalele albe cusute
jos cu cipca si cusute jos cu un rand de flori, de model, sau char mai multe randuri
de cusaturi si peste astea erau purtate zadii negre subtiri, de matase, de catifea sau
de ceva usor, cu cipcd roata. Astea se purtau cu spacel si cu pieptar de miel, brodat,
tabacit.

Prima data aveau un fel de furou, la care i se zicea combinetd, din panza alba
dreaptd, aproape mulatd pe corp si jos aveau danteld sau broderie spartd in panza,
cu dantela cat mai lat; peste combineta asta aveau poale albe tot din panza, cu cipca
mai ingusta si astea erau crete, ca si fusta, si peste poale era fusta, adicd rochia.
Astea se luau cand mergeau la joc pentru cé in timpul jocului rochia si poalele se
ridicau si babele de pe laitd vedeau cat 1i cipca de la combineta de mare, de lata.

La noi nu aveau buzunar zadiile, nici macar alea de lucru” (AP: S).
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Povestea zadiilor cu chitusi, plisate marunt.
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Spectaculoase erau zadiile de mireasi. In memoria femeilor mai in varsta cu
care am stat de vorba Inca mai persistd imaginea zadiei de panza albd, frumos
ornamentatd, pe care mireasa o purta la costumul predominant alb, din panza tesuta
in rdzboi, la nunta:

,Mireasa era imbracata cu poale, zadie alba, spacel alb, laibar negru cosut cu
flori si uiog da suman negru cu postav verde. Mirele era imbracat cu costum negru
si chimese alba” (AS: P).

In satele saldjene de altidatd, numarul de zadii era marca de identificare intr-un
cod cultural stiut de toti insiderii. Ne raportdm la un caz extrem de interesant, dar
perfect explicabil in logica interioard a gandirii de tip arhaic, in care pragul
gennepian dintre fetie si nevestie era trasat indubitabil, fard echivoc, prin marcarea
exterioara prin cat mai multe repere. Satele saldjene atestd, la nivelul memoriei
culturale, diferentierile clare Intre cele doua statute feminine rezolvate la nivel de
pieptanatura a capului, prin diferenta de stare maritald generata de cozile pe spate,
ticile cu prime sau pieptanatura cu tici multe (de obicei 7 sau 9), pe de o parte, si
conciul muieresc, pe de altd parte. Ca o marca suplimentara de prag apare insa si
dublarea zadiilor, prin delimitarea unei zadii a fetei prin contrast cu una a femeii
maritate:

,In fata, pasta poale, femeile o avut zadie, da numa una. La noi nu s-o purtat
niciodata zadie si in fatd si in spate, ce cand s-o purta doua, alea o fost una pasta
alta. Miresele aveau doua zadii, una pasta alta, in fata, si cand ii ficea conci nanasa,
isi dadea jos zadia de fata si ramanea cu aceie de femeie. La altar merjeau cu doua
zadii si dupa aia ramaneau numa cu zadia de nevasta si cu conci” (FT: MS).

,La noi mireasa avea haine albe de panza, cu cununa pa cap si paru impletit
in tici si cand sd gata nunta si 1si schimba hainele, 1i strica nanasa ticile si 1i lega
conciu si avea doud zadii una peste alta si atunci nanasa 1i lua zadia de fata si i-o
lasa numa pa aceie de nevasta. Ase o fost la Mesesenii de Sus, Seredei si Fetindia,
cu doua zadii, la fel ca primele astea care sa prind la tici, la curuna ori la muruna”
(SC: F).

O SARBATOARE COLORATA: ZADII CU BOCORI, SORTURI CU
OBLON, ZADII CU SIRE, CATRINTE DE LANA, ZADII RANTALITE,
IMPATURATE, PLISATE SI SURTURI DE LUCRU

Descrierile particulare ale zadiilor purtate in satele salajene aduc informatii
despre vechimea, confectionarea, cromatica, utilitatea si pastrarea zadiilor, dar se
constituie in tot atdtea documente de patrimoniu imaterial care ajutd la
reconstituirea unei tipologii salajene a zadiei:

,La Valcau, la sarbatori, sa purta zadie neagra cu bocori, iar la hainele de
toata ziua se purta surt de panza, legat cu goloande lungi.

La noi nu s-o purtat niciodata catrinte, ce s-o purtat zadie. Zadia se purta si la
poalele alea vechi de panza, albe, si la rochie, adica la fusta curuita (croitd) si
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cusuta de croitoreasa din sat din material cumparat din Simneu, de la jidovi, ori de
la setre de la Fechetdu si mai tarzau de la coparativa din sat. Si poalele si rochiile
aveau despicdtura aia ca sa le poti lua pe tine, in fata, si atunci nu erau fermoare,
asa ca despicatura aia sa vedea urat si zadia sd punea pasta ea, sd o acopere. Deci
zadia era foarte importanta, pentru ca sub zadie se lega bracinaru de la poale sau se
prindeau cu brost (ac de sigurantd) marjinile rochiei, una pasta alta, cat ai vrut sa
fie de larga sau de stramta.

Zadia era mai scurta ca poalele cam cu doua dejete, sa sd vada cipca de la
poale. Zadia de sarbitoare nu o avut niciodata jib, buzunar, ase cd muierile isi
tineau batista si rozaru in mana cand sa duceau la bisericd, impreund cu firu de
busuioc sau de pana — vinului.

Zadiile se tiveau roata-roatd cu cipca sau cu sticulas cumparat. Braul era
ingust si se gita cu doud chiuatori inguste, ca un bracinar, care se legau in spate,
fara balt, si trabuiau si atarne cam pana la jumatatea poalelor.

Zadia pastd rochia-n brau era de panurd cumpadrata, incretitd din bartd cu
cretele mici, de fapt pliuri marunte, si era neagra, cu trii sire de bocori colorati. La
fete era tare marunt rantalita, adica plisata. Se rantalea cu apa cu mniere, adica cu
zahdr, pasta care se punea cand era gata o stergurd curatd, mare, alba, si pasta iea sa
punea pita calda, fierbinte, cand o scoteai din cuptor, si cu asta sa presau cutele
pand cand sa racea pita si sa usca solutia aia de apa cu mniere.

Zadiile cu bocori sa purtau numa la besericd, duminica, si la dant. Cand le
dadeai jos, le rasuceai in barta ase, roatd, pana sd faceau ca on tub, le legai pasta
barta aia ase, Infasuratd, cu legatorile si le acdtai cu iele in grinda, sa steie ase,
spanzurate, sa nu sa sifoneze sau s nu sa indoaie.

Surtu era altceva. Surturile sa faceau din panza de sac cu goloande mai lunji
si sd leagd in fata si sa foloseste la hainele da tita ziua. in surt si culeg merele,
malaiu, cucuruzu... si s duce otava care nu sta pa furcoi, cand o duci in poiata, la
vitai. Tat in surt sd pun penele, cand sd dubesc géstele sau sa aleg penele, cand sa
fostoiesc. lei colturile de la surt si le ridici si le baji pd sub bracinar, in brau, si in
surt poti duce orice dupd aceie. Dacd au zadie la brau, femeile isi pun surtu pasta
zadie si culeg in el ce traba din gradina, poate pasula, ori frunze de nap si apoi il
leagd si il iau in spate si ase transportd ceva cu surtu pand acasd. Surt purtau si
femeile si barbatii, ca era foarte folositor si in plus iti proteja hainele” (AG: VJ).

La Racas, femeile purtau ,surturi cu oblon”, ample, valorificind culori
contrastante, cu influente maghiare indubitabile, iar barbatii purtau duminica, si ei,
surt:

,Aveam surt cu sire, la hainile faine. Il coseam cu niste siroace mari:
trandafiri, tat felu de flori, surt cu sire in jos, si roatd puneam prima. Daca o fost
surtu verde, era prima neagra si la colt sa faceau obloane. Era surt cu obloane, tat
de sarbatore, ase era si la Racas si la Galpdia. Alea le purtau fetile si nevestile
tinere; sirile sa faceau cu tate colorile: erau rujita, frunza.

Patratu, oblonu ala era gol si sd mai cosea flori pa brau si pa rochie, care erau
mai nealcose. Rochia era fusta, da ase-i zdceam.
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Sorturile erau incretate, numa sirile erau drepte si vujite, cu prima neagra
roatd si cu oblonu ala; culorile erau aprinsa. Sa increteau ude pd masa, le
impatureai si le netezeai bine si ase ramaneau. Nu titdeauna iti reusea...

In spate sa lega cu goloande, ala era de sarbatoare: cu ala meream la beserica,
la nunti si la dant la sura.

In rest, sa purtau surturi de lucru din material sau din canepa; il festeam cu
coji de arin, era pusa spata atita de lata cat iti trebe lunjimea. Nu sa umbla fara surt,
Doamne feri, numa curvile umblau cu rochie fara surt.

Si barbatii purtau surt; am fost mnica cand purta tata izmene si surt, apoi n-o
mai purtat. Dumineca, barbatii purtau surturi mai faine” (FS: R).

Procedeul de plisare, de incretire, cand se faceau ,,paturile”, ¢ viu In memoria
femeilor de la Baica:

,»ourtu era tasut din panza alba cu sire negre ori albastre, ori rosii.

Barbatii purtau si ei surt si izmene mai larji si batranii aveau caput de panura
alba; batranii isi ldsau paru mai lung si-1 unjeau cu unsore de porc. La barbati
surturile erau numa jos cu dunji.

Mai tarzéu ne-am facut surturi de matase cu fodricas, cu doud randuri de
volanasg, la sarbatori. Aveam rochii cumparate, da pasta ele erau sorturi, la fiecare
rochie: daca era rochia mai inchisa, faceai sortu mai alboi. lo am avut on rand de
haine, o rochie visinie cu puptiti albi, galbanoi, si pasta ie surt alb cu puptiti rosii.

Noi n-am apucat s umblam 1n poale. Ne coseam naframi pa olandina cu flori
pa marjine, surturi cu sire, surturi cu chitusi si cu brau si puneai prima panga el,
tare fain.

Surturile cu chitusi erau de sdrbatoare. Sa punea hartie de sac unde coseam
chitusii, aceie tdnea, nu stranjea matasa. Sa coseau pand nu-l pliam, iard braul sa
cosea dupa ce era plisat, erau cusaturi pasta creturi. Cum sd plisa: luai tabla di la
masa si puneai sortu pa tabla si il prindeam cu cuita si il udai cu apa cu mniere si
faceai paturi ase cu mana. Apoi tablia o radicam si o ldsam age sa sa stoarca apa di
pa ele, pana sa usca nu o lua nime di pa tabla di la masa si s@ presa cu greotate.
Inaine de a le plisa coseam chitusii: era chitus mnic si chitus mare si braul si cosea
dupa ce il luai di pa masa, pasta creturi.

Aici n-o fost numa surt: de purtat si de sarbatoare. Aiestea sa purtau pasta
rochie. Sorturile erau albastre, verzi, maro, ase era panza si erau cusute cu colori sa
vujascd. Care erau cu chitusi, chitusii erau mai mult cu negru. La alea cu sir, la tate
o fost feresti, ase le ziceam noi, prima cusuta pa colturi, ase ca on patrat si acoale
facem o floare tat din matase, o increteam, la mnijloc o strinjeam de tat si pa
marjini, ca sa hie ca o floare.

Fetile mai tinere purtau mai mult gorturi cu sire ca alea erau mai colorate:
rosu, visiniu, verde, verdiut, tate colorile, erau sire pa lung, late, da cu flori. Alea
mai batrane — cu chitusi. Alea cu fereastra le purtau fetile, nevestile.

Ata o luam din Hida, din bolduri de la jidovi, matase si fitdu si fir rasucit.
Hartia raimanea acoale, tAnea siru mai drept, sd nu sa indoaie.
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Sumna era tasuta din 1ana cu vraste colorate, era ca sarafanu, taieata pa piept,
cu bumbi. Era grea, cine sd o porte... Numa din brau era rochie. Numa cele mai
avute aveau sumnd, i pastd sumnd aveau si sort tat ase, si didisupt chemesd de
panza cu pumnasel. Sumna era impdaturata ca sorturile, da cu paturi mai late si mai
rare. Era tat on sirut si iard o patura, tat age. Surturile de la sumna erau de 1ana si
erau cam tat o forma cu sumnele” (ID: B).

La Petrindu si Cuzéplac se purtau catrinte perechi, usor diferite: cea din
fata se termina cu cipcd, iar cea din spate, cu ciucuri:

»Am avut poale de panza alba tesutd in razboi si bluza din material cumparat.
Erau poale de jolj impaturate, le Impéaturam cu apa; era o scandurd mare, le udam
bine si le pliam, le presam cu scandura si sa uscau ase. Le calcam cu ticlazaul cu jar.

Catrintale erau si 1n fata si in spate, erau negre si cusute cu galban cu ruji,
pand la jumatate negre si de la jumatate in jos cu dunji. Alea din spate aveau
ciucuri la poala si alea din fata aveau cipca neagra cusuta roata. Sa legau la brau cu
tricolor. Sa leagd una sub ceilaltd” (RB: P).

,»54 purta poale de panza, rochie si bluzd de carton. Barbatii aveau chemese si
izmene de panza, pa care le vopsea cu scoarta de arin. Maicuta merea la biserica cu
poale de panza si haine de par si surt cu chitusi si naframa de par. O naframa de
aceie era tare scumpa.

Fetile purta doud cozi Tmpletite cu prime colorate si, cand te maritai, nanasa
iti facea conci, nici nu mai umblau fara naframa. Sa purtau catrinte din stofa grosa,
cusute cu marjele” (VN: C).

La Seredei se purta zadie de glod incretitd, cu bocori, perfect integrata in
ansamblul complet al costumului de sarbatoare:

,,l0 m-am maritat cu poale si spacel. lo mi le-am cusut. Poalile erau larji, din
sasa lati si lunji pana la jumatatea pulpii. Latii i coseam. Poalile erau cu trii verji
tasute in razboi: negru, si pa mnijloc cu on pic de alesaturd in mnijloc. Cand coseai
latii, trabuiea sa ai grija sa vujeasca verjile. N-o fost greu, ca stiea titd lumea sa
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facd; jos erau numa tivite. Sus aveau bracinar pa care sa baga o ata, sa faceau gauri
cu fusu pd unde sa baga ata.

Pasta ele s-o purtat zadie de glod incretatd, pa marjini cu bucure si brau
incretat. lo am incretat zadii. Le puneam pa masa, le stropeam cu apa cu zahar si le
increteam, le ldsam ase pana sa uscau iele, le faiceam cute marunte, mai udam mana
cand Increteam si le puneam tat cataolalta cutile alea. Nu le presam cu mnica. Di la
miere sa intareau. Pa marjine, pa unde erau bocorii, nu erau incretate. P4 marjine
era cusutd o prima cusuta rota si pa marjind o cipca neagra cumparata.

Braul era de trii jejite, cusut cu flori si legat cu golond negru 1n fata, bagat su sort.

Spacelu era tasut din panza — maneca vine dint-on lat, si pastd cot avea o
alesaturd, si pumnari cu marjele; spatile era din doi lati si in fatd din doi lati, vine
pastd umar, cad pa umar nu era cusatura: doi lati vin din fatd pana-n spate peste
umar si pa umadr sd prinde maneca roata. Pa piept era despicéatura cu nasturi negri,
si avea guler pa langd git, care sd imbumba cu on nasture. S coseau marjele la
guler si la pumnari. Sa coseau niste flori scrise cu matase alba si pa florile alea
puneai marjele colorate. La noi aduceau marjele di pa la Agrij.

Spacelu sa baga 1n poale si pastd poale sa punea zadie si pasta spacel sa lua
pieptar facut la Cutis, din miel, si cu doua randuri de bumbalasi, cusute cu modele.
Era scump on pieptar. Cu aiestea cusute sd maritau, si mereai la biserica si la joc.

Pa cap sa purta cununa — era o femeie aici in sat care le facea din hartie
creponatd, pa sarma sa puneau florile, si era latd de-o palma. Avea scliptator facut
bucitele si bucatele de oglinda. Cam tate fetile aveau cununa, sa purtau la biserica
si la joc. Paru sa impletea pa laturi in tici si lasate pa spate; la capétu cozii erau
prime faine colorate. Nanasa o despletea si 1i punea ndframa. Mirile o fost cu
chemese alba si gaci de panza si zadie alba de panza cu on pic de alesaturd. Gacile
sd faceau din doi lati pa on pticior si prins cu bracinar si innodat su zadie si
chimesea pasta gaci” (MF: ).

,Pieptarile sa faceu in Cutis. Am purtat spacel cu vargd pasta cot si poale cu
trii verji. Poalile sa faceau din sasa, septe lati. La brau erau prinse cu bracinar, sa
faceau gauri cu fusu si pa acolo sd baga ata. Pastd poale aveam zadie cu bucuri si
prima si in fatd on brau cosut fain si era Incretdta cu apa cu zahar si puneam pa ele
cate o pitd hierbinte. Pumnarii sa coseau separat si guleru si umerii 1i coseai pa ie.
Camasa era din doi lati in fatd. Eram impletita cu tici si cu rasucitura si coada sa
lasa pa spate si prinsd prime. Cununa o purtau numa fetile nemaritate” (MI: S).

La Babiu sorturile erau cu atit mai valoroase, cu cat pliseurile, paturile,
erau mai marunte:

,,Dupa slujba, duminica, era joc si petrecere. Aveai o coadd impletita si o legai
lolalta jos cu prima si faceai doud falduri (funde) si prima trabuia s atirne in jos.
Trabuia sa ai multe prime, sa sa asorteze cu rochia cu care erai Imbracatd, nu oricum.
Era joc in tatd dumineca. Aici la noi o fost port unguresc, avem rochii incretate.

La noi nu s-o purtat poale, tatd lumea avea rochii din patru, cinci lati si erau
incretate.

Sortu tat age, incretat, cu flori, tat felu si tat incretat era. Rochiile erau: rosii,
verzi, mouvosin, albastra, rouzosina si lunga pana la noadile pticioarilor si sortu la
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fel de lung; apoi mai tirzau nu sa facea mai lung, ce numa péna la jumatatea pulpii,
apoi tat s-o mai scurtat. Sa incretea... o paturd foarte marunta, nu o puteai face cu
mana. Puneai materialu pa o scandura latd si lunga cat era rochia ori zadia si o tat
udai cu apa si tat Impaturai. Puneai ceva pasta ie sa steie ase, presatd, si apoi o
puneai la soare. Sa cosea aici la brau, o cusatura lata, 1i zacea ,,cu bucure” (BS: B).

In schimb, la Buciumi se purtau catrinte, asortate cu spacelele cu marjele:

»Mama s-o maritat in poale si spacel. Spacelu era cusut cu marjele, la
manecd, la guler, la pumnari si pa piept. lo am avut si cu marjele, si cusut cu ata
galbana. Aveam poale lunji si larji din patru lati si cusaturd frumoasa pantre lati.
Pasta poale aveam catrintd. Pasta cimasa aveam pieptar, ce le facea la Hodin.

In cap purtam niframa neagra, da nu cu marjina rosie, ca la Pusta si Agrij, ce
numa neagra. Aici s-o purtat buica si barbatii suman. Buica 1i bleumarin inchis,
scurtd si cu nasturi mnici negri” (VT: B).

larna, la sumna, se purta o zadie groasa, tot din 14na si tot cu dungi verticale,
fie chiar din tesdtura sumnei, deci identica cu aceasta, fie asortata la culoare:

,Fetile umblau in poale si chemese alba, da nu era cusuta, agse mereau la sapa.
S-o purtat sumna. Sumna sa purta iarna, sa purta cu zadie si pa didisubt o chemese
frumoasa alba” (FH: S).

,»Aici s-0 purtat sumna de 14na, da nu rochie, ce numa ca o fusta cu bracinar.
Era tasutd cu vraste, la poald de on jejet era alba, apoi tat atita neagrad, apoi iara
alba, iard neagra si de acolo 1n sus, era neagra, int-o culoare. Sus aveam chemese
de panza cu maneci larji, de sterjei tat cu iele..., iara la git era on golond. Pasta
sumna aveam zadie, tat de 1ana, tat ase ca sumna, cu vraste. Era groasa, mno, aceie
iera da iarnd, nu-ti era frig cu alea haine!” (LM: M).

»dumna 1i din 1ana tasuta: era fustd in jos impaturitd si niste bretele late pa
laturi, in fatd. Era tasutd in dunji si in coste, in doud culori. Era ca o rochie, ca in
fatd avea bretele de on lat de mana. Didisupt era chemese alba; altile aveu numa
fustd, da era tit sumna. Land urzat, 1ana batut, si o fost dusa la piuad. S& facea cu
varste colorate rosu cu negru, ase era la fete. Era din trii lati fusta, ca era larga.
Zadia pasta sumna era din 1ana” (CC: S).

»Aveam sumna de 1ana, de barca, si cand era frig, purtam sumna lunga. Pasta
sumna purtam zadie, sort tit de 1ana, si aveam si buica. Sumna avea vérste in tate
colorile, cam de doua jejite o varstd. Sumna si zadia sa tesea in razboi, era urzat
sotior de ala negru. Sumna s purta numa dumineca si la sarbatori; in ieste zéle
numa poale aveam” (VB: $).

»Era sumna si chemese de canepd. Torceam lana mai subtdre si canurile de
acelea mai groasa le festeam cu coji de prun si merem la festitoare la Jibou. Era
razboi si tdseam in vraste colorate de doud dejite si de on jejet; de doud jejete era
on rand si mai faceai doud panga iea de on jejet cu alta coloare. Sa facea fusta din
doi-trii lati, era largd. Era cu laibar cu bumbi si era pastd sumna ca si on fris tat de
sumnd, ca on fel de sfeter si mai avem sumna de land. Sumna avea surt de 1ana, cu
vrastd pe la poald neagrd. Sumna era lunga pana la noade. Sumna sa purta iarna:
era una de biserica si una de purtat. lo cu sumnd m-am maritat. Pa su sumna erau
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poale faine, albe, de panza. Pa su sumna aveam spacel cu pene. Spacelu era ogos,
era mai lung pasta haine. In picioare aveam opinci de piele neagra cu ciaplaua si
obiele. Poalile erau larji din patru lati, sa legau cu golond. Vara era rochie de carton
si iarna era sumna de 14nd. Atunci mniresale erau in rochie sau in sumna. La sumna
aveam zadie o forma cu iea” (MV: B).

Costumul de sarbatoare de la Cizer era unul viu colorat: zadia cu bucuri sau
cu bocori era la mare pret:

»opacelu era larg, cu sir pastd cot si pd lungu manecii: i sa spune sir pa
manecd-n sus cu pere sau cu frunza si cu pene, cu bumbi multi, colorati. Avea
maneci largi, cu pumnari cu cipci sau jolj incretat. In fatd erau cu ciur taiet.

Mama stia face ciur; io mi-am tdsut panza si mi-o facut o pareche de poale cu
ciur de doua jejete; la poale faceam zimti si on sir cu udchi si pana si crac.

Poalile erau larji, din sasa-septe lati, lunji pana-n pdmant, sa nu sé vada nodu di
la pticioare. Erau tasute cu on hir de bumbac si unu de canepa. Poalile erau stransa cu
ata, de-i zace bracinar, ce sa lega in fatd sub zadie. Jos ierau cu ciur taiet sau prima.

Pasta poale era zadie cu bucuri, doua-trii randuri de bucuri, nu mari, ce cam
de doud jejete, cu pene. Erau rosii, verzi, iard la femeile batrane cu negru. Si
batranile aveu bucuri pa zadie.

Sa purta si sumna 1n Ban si Cizer din 14na toarsa in téte colorile, iara pasta sa
purta zadie de sumna” (FA: C).



13 Cochetaria la toate varstele 83

Preludam concluzia de la loan Augustin Goia: anul 1900 a insemnat un
categoric moment de cotitura in evolutia portului salajean, atunci fiind si momentul
cel mai semnificativ in dinamica piesei de port purtatd de femei peste poalele de
panza: daca anterior anului 1900 si la anul 1900 nevestele, chiar si cele tinere, inca
mai respectau portul vechi, traditional, local, cu doud zadii — catrinte, de 1ana, tesute,
in fatd si in spate, dupd primul deceniu al secolului al XX-lea se renunta la acestea,
ele fiind inlocuite cu zadii de panza tesuta tot in casa sau cu panza de par cumparata
din targuri, denumite in general sorfuri, si purtate doar in fatd, prin renuntarea la
zadia din spate. Doua observatii sunt necesare aici: desi se purta doar in fata si era
croit din panza, sortul femeiesc s-a numit, in satele saldjene, inca multd vreme, tot
»zadie”, ceea ce demonstreaza apartenenta portului traditional local la cel nord-
transilvinean, al zadiilor cu trup; o a doua observatie este referitoare la o faza
intermediard, in care femeile tinere au purtat inca zadie in spate, dar si sort in fata,
intr-o faza de port eterogen, de trecere spre portul numai al sortului, in fata®.

LISTA INTERLOCUTORILOR CITATI
Localitati din judetul Salaj

Baica

ID: B = Ileana Druhora

Babiu

BS: B = Brandas Silvia

Bobota

MT: B = Maria Talpos

FR: B = Floare Rat (Florita Ratului)

Braglez
MYV: B = Maria Vid

Buciumi

VT: B = Veronica Tap

Cizer

FA: C =Floare Ardelean
MM: C = Maria Mesesan (Maria lui
Victor)

Mesesenii de Sus

FT: MS = Floare Turcas

Mestecanu

LM: M = Lucretie Moraru

Peceiu

AS: P = Ana Sacotia

Petrindu

RB: P = Rodica Bedecean

Racés

FS: R = Florica Sauca

Solona

CC: S = Carolina Campean

Starci

FH: S = Florica Hadadea

*Toan Augustin Goia, Evolutia portului popular in subzona Sub Meses, judetul Silaj, in ,,Acta
Musei Porolissensis”, nr. V, Zalau, 1981, p. 770-771.
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Chilioara Surduc
JH: C = Jenica Horincar (a Dorucului) MP: S = Maria Petran (Feroaia)
VM: S = Veronica Mos
Cuzaplac AP: S = Ani Pop, Surduc
VN: C = Victorie Nadasan .
’ Seredei
Fetindia MEF: § = Maria Ferent

MI: § = Maria Ivascau

SC: F = Sava Caprar VB: S = Veronica Berbecar

laz Valcau de Jos

LAB: I = Ligia Alexandra Bodea AG: VJ = Aurica Gui (a Lodovichii Jerului)

In transcrierea informatiilor nu s-au folosit semne diacritice pentru a marca
specificul local.



LARTIZANAT...”

OVIDIU PAPANA

“Handcrafts...”

The presentation of the term "handcrafts" in the Romanian explanatory dictionaries
is somehow uncertain. The objects belonging to this category of products may have some
nuanced assessments, determined strictly by certain conjunctures. To this state of affairs
has also contributed greatly the irreversible transformations that have occurred in the
current social life.

Keywords: handcrafts/craftsmanship, folk art, traditional art, handmade products
Cuvinte-cheie: artizanat, arta populara, arta traditionald, produse confectionate
manual

HArtizanat” — mestesug (traditional) practicat cu artd sau — produse (cu
specific national) de uz casnic-gospoddresc, lucrate artistic de mestesugari'.

HArtizanat” — termen relativ nou, folosit in limba romdna spre a exprima
vechea realitate denumitd in trecut, poate mai potrivit, , mestesuguri artistice”,
termen mai apropiat de sensurile denumirilor straine: ,,Handwerk” (germand),
. Handcrafts” (englezd), ,, Métiers d’art” (francezd)®.

In cazul de fata, am selectat doua definitii ale unei indeletniciri stravechi,
prezentata destul de succint in cadrul dictionarelor explicative de limba romana,
definitii care pot genera unele nuantdri sau interpretiri determinate de anumite
situatii conjuncturale. De fapt, in momentul de fata, prin notiunea de ,,artizanat” se
poate intelege un domeniu de activitate specific pentru o bransd, cu mai multe
specializari diferentiate, care participa la prelucrarea si valorificarea unor produse
de factura traditionala.

Inca din cele mai vechi timpuri, oamenii si-au creat diverse obiecte auxiliare
sau unelte cu care au reusit sd-si imbunatiteascd mult calitatea vietii sau
performantele lor destul de limitate, rezultate din dotarea biologica. Conceperea
unor astfel de obiecte (devenite pe parcursul timpului traditionale) a fost facuta
printr-un progres tehnologic gradual, fiecare nou produs fiind rezultat din multiple

! Dictionar explicativ ilustrat al limbii romdne, Geneva, Editurile Arc, Gunivas, 2007.
2 Georgeta Stoica, Paul Petrescu, Dictionar de arta populara, Bucuresti, Editura Enciclopedica,
1997, p. 51-53.

Anuar IEF, serie noua, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 85-90
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tatonari si idei, la care s-au addugat, succesiv, diverse experiente (concepte
constructive) mereu actualizate.

In functie de performantele tehnico-profesionale pe care le oferd aceste
obiecte cu destinatie utilitard si de modul in care au fost construite, calitatea lor
poate fi mai buna sau mai slaba.

Principalii factori care determind aprecierea calitativa a unor astfel de obiecte
tin de:

— modul tehnic in care au fost concepute obiectele;

— materialele folosite la constructia lor;

— priceperea si profesionalismul constructorului;

— precizia (meticulozitatea) cu care au fost construite aceste produse;

— gradul de competitivitate, utilitate pe care il au aceste obiecte In activitatile
curente.

Nu intdmpldtor am insistat asupra problemelor de ordin calitativ ale
produselor artizanale, deoarece aceste departajari constructiv-calitative au creat pe
plan conceptual unele pareri nuantate legate de modul de apreciere a acestor
produse. In cadrul activitatilor zilnice, datorita relationarilor de interdependenti
care au aparut intre oameni si obiectele lor utilizate in mod curent, aceastd
delimitare calitativd nu este facutd in mod hazardat. Toate obiectele auxiliare
traditionale utilitare, executate pe un plan calitativ superior, au avut un statut
preferential de apreciere (la modul individual sau chiar la nivelul unor comunitati
umane distincte). Ele au fost considerate drept produse de referintd, prin
performantele lor profesionale ridicate, fiind folosite in activititile curente, ca
obiecte ,,model”. Pe parcursul tuturor organizarilor sociale, majoritatea acestor
obiecte au fost pretuite, utilizate si pastrate cu multa grija.

In paralel cu preocupirile legate de activititile de ordin strict utilitar, in
cadrul comunitatilor umane sunt intalnite si alte activititi care se disting prin
conotatiile lor de facturd spirituald. Firea umana (prin modul in care a fost
programata biologic) este atasatd sau ancorata si de fenomenele manifestate n plan
estetic. Spre deosebire de animale, oamenii, pe 1anga necesitatile lor de ordin strict
material (care le asigurd existenta fizicd), mai au si necesititi de ordin spiritual. In
astfel de situatii, notiunile de frumos natural sau de frumos gdndit dupd criterii
logice (bazate pe legile ordinii universale) devin forme de ,,hrana spirituala”. Nu
intamplator, in cadrul angrenajului social al vietii de zi cu zi, la oameni pot fi
intalnite si unele obiecte traditionale cu destinatie neutilitard, care au un rol
predominant estetic. Chiar dacd astfel de obiecte nu genereazad niciun beneficiu
material, pe parcursul timpului ele s-au dovedit a fi indispensabile in modul
(socializat) de viatd umana. Aceste obiecte apeleaza la formele de comunicare
interumana facute pe cale vizuala. Ele sunt: picturile, obiectele sculptate in scop
decorativ, cusaturile artistice, ornamentele, podoabele folosite de oameni etc. Tot
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in aceasta categorie pot fi incluse si instrumentele muzicale, aceste ,,unelte” care
produc diverse sonoritati utilizate in comunicarile umane, facute prin mijloace
acustice pentru crearea unor trairi emotional-estetice.

Si In cazul acestor produse cu destinatie neutilitara sunt intilnite aceleasi
forme de departajare calitativa. Ele sunt bazate insa pe alte criterii de apreciere
(cele guvernate de gandirea spirituald).

Obiectele traditionale cu destinatie eminamente estetici fac parte din
»recuzita decorativd” a oamenilor, a imobilelor sau a spatiului ambiant, ele avand
chiar statutul de marca identitara (uneori locald) In mediul rural. Prezenta lor in
viata oamenilor are rolul de a determina pe plan spiritual unele stiri vizual-
contemplative deosebite.

Instrumentele muzicale traditionale utilizate in manifestarile culturale au o
prestatie de facturd esteticd oarecum diferita. Aici, elementul sonor care determina
aprecierea esteticd a acestor manifestari apeleaza la alte forme de comunicare
interumana: cele realizate pe cale auditiva.

In cadrul culturilor orale, nu de putine ori, unele obiecte utilitare (sau unelte)
traditionale construite in mod ingrijit beneficiaza si ele de prelucrari suplimentare
care vizeazi domeniul estetic. In cazurile respective, infrumusetarea acestor
obiecte (prin gravura, sculpturd, picturd etc.) certifica, si pe plan estetic, calitatea
exceptionald a produselor folosite in activititile gospodaresti ale oamenilor. in
viata sociald ele au un rol ambivalent: de obiect utilitar si de bun cultural.

Astfel de obiecte traditionale cu valoare utilitar-estetica sunt Intalnite mai rar,
prin faptul cé realizarea fizicd a acestora necesitd un volum de muncd mult mai
mare. De asemenea, constructia lor presupune asocierea a doud aspecte de ordin
conceptual bine diferentiate prin rostul pe care il au in relatiile interumane de tip
comunitar. Practic, aceste obiecte, alcdtuite dupd un rationament constructiv mult
mai complex, satisfac In aceeasi masura ambele necesitati primare ale oamenilor
(cea materiald si cea spirituald). Drept urmare, constructia obiectelor traditionale
din aceastd categorie este realizatd prin doud moduri de lucru care au la baza
principii si obiective total diferite.

Majoritatea obiectelor traditionale utilitare prelucrate in mod estetic sunt
intalnite la persoanele care au performante remarcabile In domeniile lor de
activitate (tarani gospodari, meseriasi performanti etc.), persoane care sunt atasate,
inclusiv sentimental, de meseriile pe care le practica.

O mare parte dintre obiectele deosebite care au fost construite In perioadele
secolelor trecute sunt pastrate astdzi in cadrul muzeelor etnografice sau fac parte
din unele colectii particulare.

In privinta obiectelor considerate ca ficand parte din categoria celor de
artizanat, la momentul actual, pentru aprecierea lor valorica sunt necesare unele
precizdri bine formulate. Practic, toate obiectele traditionale care au o dubla functie
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(utilitar-esteticd) pot fi catalogate ca obiecte de constructie artizanald. Majoritatea
lor sunt replici — mai mult sau mai putin reusite — ale unor obiecte reale (de calitate
superioard), care Intrunesc criteriile de baza ale celor doud modalitati de abordare
constructiva. Din pacate, nu toate obiectele oferite de actualul spatiu comercial sunt
prelucrate in spiritul vechilor deziderate conceptuale. De cele mai multe ori,
constructia manuald a acestora este realizatd In mod necorespunzétor, obiectele in
cauza fiind doar copii nereusite sau chiar caricaturale ale unor modele traditionale
vechi, de referinta.

Mai exista si In perioada actuald obiecte traditionale prelucrate individual sau
in regim de serie, care indeplinesc cerintele modelelor performante initiale. Ele
sunt mult mai scumpe i sunt construite intr-un numar destul de limitat. Principala
caracteristicd definitorie a acestor produse este legata de calitatea lor.

In acest moment a aparut o categorie de mesteri populari specializati care au
preluat in mod profesional vechile indeletniciri traditionale din spatiul rural. Chiar
daca uneori produsele lor sunt usor ,,cosmetizate”, obiectele prelucrate de ei sunt de
buna calitate si respectd In mare masurd standardele vechilor modele traditionale.
Existenta viabild a produselor prelucrate de acesti mesteri contemporani este
determinata strict de legile pietei de azi, care se manifesta intr-un mod destul de
restrictionat sau (cel putin) descurajant.

La obiectele artizanale (utilitare sau la cele create in scop estetic) construite
doar in scop comercial, pot fi sesizate performantele calitative foarte scazute ale
acestora sau chiar o simplificare neinspiratd a elementelor decorative cu care sunt
impodobite.

Si in cazul instrumentelor muzicale ,artizanale” sunt remarcate aceleasi
carente rezultate din constructia lor neingrijita. Performantele acustice ale acestor
instrumente sunt derizorii. In situatiile respective, rolul principal al instrumentelor
muzicale (de obiecte folosite eminamente in spatiul auditiv) a fost deturnat ntr-un
mod incalificabil. Majoritatea au fost construite pentru a fi contemplate doar vizual,
ca ,,niste” obiecte cu un aspect strident, iesit din comun.

La aceastd stare de fapt a contribuit si mentalitatea persoanelor care au
achizitionat astfel de ,,suveniruri” descalificate valoric, bune de agatat pe pereti.
La ora actuala, o mare parte dintre produsele rezultate din activititile de tip
»artizanal” au devenit simple obiecte de consum, incluse intr-un circuit comercial
dominat de o gandire superficiald impusa de actualele legi ale pietei (care nu mai
au nimic comun cu viata spirituald).

Din pacate, In alambicul vietii moderne, In care comunitatile umane sunt
puternic afectate de procesul accentuat de globalizare, fenomenul de aculturatie se
manifesti in acest moment la nivel global. In momentul de fata, chiar si in cazurile in
care valorile estetice fundamentale de facturad nationala (obiectele lor reprezentative)
sunt promovate la un nivel acceptabil, ele si-au pierdut principala lor trasatura
caracteristica: forma lor fireasca de existenta (bine reliefata pe plan regional).
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Fig. 1. Fluier ciobanesc simplu.

Fig. 2. Fluiere ornamentate in mod traditional din Transilvania (fluier gravat si fluier pirogravat).
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Fig. 3. Drambe traditionale — dramba cu suport din plastic (nefunctionald) construita la o cooperativa
de obiecte artizanale si dramba traditionald din fier construitd manual.

Fig. 4. Fluier ,,suvenire” confectionat din bambus, instrument (nefunctional)
confectionat artizanal in Italia.



CELEBRAREA PRIMULUI PRAG EXISTENTIAL:
SENSURILE FOTOGRAFIEI

NARCISA STIUCA

Celebrating the First Stage: the Significances of Photography

The paper presents the dynamic of rites of passage in our society. We started our
analysis from the newest definitions of rites of passage, especially from those which itemize
the structural, functional and symbolic ones. We dedicated these pages to a sequence that
belongs to liminal stage which in anthropological and ethnological works is defined as a
holder of important transformations so much so it acquires a liminoid appearance.

Among many acts and ceremonies intended to celebrate children’s birth, the photo
session is one of the most fashionable. It carries the feature of an act that produces an
artifact, but in the same time it is a ritual one. In its first quality, the photography becomes
a visual witness of passage which aims to delay the flowing of time; in the second,
especially in the action of taking photography, we can find out symbols, images and even
mythical paradigms which aim to disclose magic messages.

Keywords: rites of passage, birth, photography, liminality, symbols
Cuvinte-cheie: rituri de trecere, nastere, fotografie, liminalitate/liminoid, simboluri

Corpusul de credinte si practici traditionale romanesti care privesc nasterea
contine o serie de coordonate care regleaza relatia dintre sacru si profan, proiectand
traiectul individual astfel incat acesta sd se integreze armonios atdt in
macrocosmos, cat si in structurile sociale. Departe de a avea fastul riturilor si
ceremonialelor nuptiale sau fundamentul mitic si repertoriul arhaic ale celor
destinate Marii Treceri, traditiile de la nastere contin, la randul lor, filoane mitice
raportabile la modele universale, precum si un set de practici al caror sens le
asigura vigoarea si astazi, dacd ar fi sd ne raportdm fie doar la naratiunile care le
justificd eficienta.

In lucrarea sa de referintd, Arnold van Gennep sublinia — la inceputul
secolului trecut — caracterul normativ al riturilor atasate etapelor existentei umane,
functiile si structura acestora, dar si aspectul spectacular:

,Orice schimbare in starea unui individ comporta la el actiuni si reactiuni
intre sacru si profan, actiuni si reactiuni care trebuiesc reglementate si
supravegheate astfel incat societatea generald sa nu sufere nici lezari, nici
deteriorari. Insusi faptul de a trii necesiti pasaje succesive ale unei societiti
speciale la alta si de la o stare sociala la alta: viata individuala consta astfel dintr-o
succesiune de etape ale cdror inceputuri si finaluri formeaza ansambluri de acelasi

Anuar IEF, serie noud, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 91-102
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ordin: nasterea, pubertatea sociald, casitoria, paternitatea, propdsirea clasei,
specializarea ocupatiei, moartea. Si fiecdruia dintre aceste ansambluri i se
raporteazd ceremonii al cdror obiect este identic: realizarea trecerii individului
dintr-o situatie determinata la o altd situatie determinata [...]. Data fiind importanta
acestor treceri, ma cred indreptatit sa deosebesc o categorie speciald de rituri de
trecere, care se descompun, in urma analizei, In rituri de separare, rituri de limita
si rituri de agregare”".

In timp, conceptul definit de etnograful francez, dar si sintagma care il
definea s-au nuantat sau pur si simplu au fost recalibrate conform realitatii de teren,
cu precadere celei infatisate de culturile sincretice, postcoloniale si de societatile
postindustriale. Acest fapt s-a produs practic, in ultimele trei decenii ale secolului
al XX-lea, odatd cu punerea in discutie a ritului/ritualului de la definitie si chiar
etimologie la tipologie, structura, functii si dinamica acestora.

Astfel, Anthony Wallace (1966) considera riturile de trecere o specie a
riturilor ideologice’, René Girard (1972) numeste toate formele de manifestare
menite sd pastreze si sd perpetueze ordinea instaurata illo tempore prin repetarea
actului sacrificial rituri de ﬁxitate3 , iar Victor Turner, dezbatind conditia
neofitului, demonstreaza cum acesta este definit de communitas (starea incerta,
nelinistitoare, nedefinitd, numinoasd, In termenii istoricilor religiilor), plasandu-se
astfel in opozitie cu grupul caruia i se va integra, interesat in a conserva ordinea
rigid pe care o denumeste societas®. Astfel, nou-niscutul este vizut ca o prezenti
ce genereaza anti-structurd, dez-ordine in sdnul unei comunitati care actioneaza in
scopul formarii tuturor membrilor conform unor pattern-uri indelung exersate,
astfel incat sa corespunda exigentelor mecanismului social. Anterior, antropologul
american s-a preocupat in mod intens de problema liminalitatii’ pentru ca peste
aproape doud decenii sa realizeze o analiza de antropologie simbolicd a culturilor
tribale si agrare’, pe de o parte, si a celor organice, pe de alta. In acest context, a
luat in discutie opozitia liminal/liminoid construind o serie simetricd a
manifestarilor care asigurd si perpetueazd modelele comportamentale, ordinea si
stabilitatea in cele trei tipuri de societati.

' Arnold van Gennep, Riturile de trecere, lasi, Editura Polirom, 1996 (trad. a lucrarii din 1909
de Lucia Berdan si Nora Vasilescu), p. 16 squ.

2 Anthony Wallace, Religion; An Anthropological View, 1966, apud Mihai Coman,
Introducere in antropologia culturala. Mitul si ritul, lasi, Editura Polirom, 2008, p. 51.

3 René Girard, Violenta si sacrul, Bucuresti, Editura Nemira, 1995 (trad. a lucririi din 1972 de
Mona Antohi).

* Victor Turner, The Ritual Process. Structure and Anti-Structure, New York, Aldine
Publishing Comp., 1969.

3 Idem, Betwixt and Between: the Liminal Period in Rites of Passage, in ,,The Proceedings of
the American Ethnological Society” [1964], Symposium on New Approaches to the Study of
Religion, p. 4-20.

 Idem, From Ritual to Theatre. The Human Seriousness of Play, New York, PAJ
Publications, 1982.
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O analiza extrem de detaliatd a riturilor a elaborat si antropologul francez
Claude Riviere (1997), propunand cinci repere structurale ale acestora, incepand cu
secventialitatea si succesiunea in timp, repartizarea rolurilor, scopul exprimat prin
multiple mijloace (recuzitd, toposuri consacrate), toate concepute ca ,.elemente-
catalizatori ai imaginii si actiunii”, si incheind cu afirmarea acestor manifestari ca
acte de comunicare purtitoare ale functiilor limbajului definite de R. Jakobson.
Autorul tine Insa sd mentioneze cu prudenta si spirit realist cé ,,0 asemenea schema
ideald nu elimind 1nsd interventia si, cateodatd, unele perturbari sau derapaje [...].
Pe orice etnolog competent trebuie sd-1 preocupe jocul variantelor si al
contrastructurilor’’.

In continuare, CI. Riviére privilegiazi doar cinci dintre multiplele functii ale
riturilor: cea de mediere — prin care sunt reinnoite si reinviate credintele —, cea
integrativa — prin care este consolidata legatura sociald menitd sa dea coerenta
normelor sociale, s reafirme consensul asupra valorilor, sa asigure mecanisme
motivationale si mobilizatoare pentru Indeplinirea scopurilor comune si sa duca la
unificarea simbolicd reiterata ritmic —, functia ordonatoare, anamnetica — care
certifica si confirma adeziunea la ordonarea mitica a lumii —, cea securizantd — care
se exercitd ca un anxiolitic In plan psihologic ori de cate ori individul sau grupul
trece printr-o schimbare — si, in fine, cea dinamogend — prin care ,ritul canalizeaza
emotii, descatusandu-le totodata [...] 1i mobilizeazad pe participanti, Indemnandu-i
sa ia anumite hotarari si asigurandu-i [...] cd sacrificiul aduce un spor de putere si
de energie.”® Desi riturile impun indeplinire completa si riguroasi in respectarea
coordonatelor lor structurale, iar acest lucru este adesea obsesiv sustinut in
societatile conservatoare, totusi sunt supuse si ele transformarilor de tipul
reinterpretarilor, excrescentelor secventiale, palingenezei, omisiunii §i, mai apoi,
abandonului, datorate slabirii semnificatiilor, disparitiei complete cauzate de
decaderea unei credinte (religii, miscari religioase sau populatii), sau pot
supravietui in forme noi, resemantizate, restructurate, hibridizate sau complet
desacralizate, luand forma unei desfasurari vadit spectaculare’.

Asa cum a aratat incd de la Inceput A. van Gennep, echilibrul celor trei tipuri
de rituri care decupeaza clasa mare a celor de trecere variaza in functie de scop, de
natura trecerii si de cea a initiatilor, de ponderea pe care Insdsi comunitatea o
recunoaste etapei si momentului. La prima vedere, nasterii — ,,patrunderii in cultural”,
cum am numit-o in alt studiu'®, — ar trebui si-i fie caracteristice in cea mai mare
masura riturile de integrare/agregare, or lucrurile nu stau deloc asa in nicio civilizatie.
De fapt, perioada liminald este deosebit de ampla si densd din punct de vedere ritual
si aceasta intereseaza, deopotrivd, nou-ndscutul si mama, iar in situatii distincte
(prima nastere, venirea pe lume a gemenilor etc.), se extinde asupra familiei nucleare.

7 Claude Riviére, Socio-antropologia religiilor, lasi, Editura Polirom, 2000 (trad. a lucririi din
1997 de Mihaela Zoicas), p. 89-90.

§ Idem, op.cit., p. 91-92.

% Idem, op.cit., p. 92-93.

19" Narcisa Alexandra Stiuci, fn pragul Lumii Albe, Bucuresti, CNCVTCP, 2001.
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In societatile traditionale intreg ansamblul ritual-ceremonial a fost atent
respectat, de aceastd atitudine depinzand nu doar integrarea fireasca a noului
membru si reintegrarea mamei, a cuplului care accedea la o noud conditie, ci mai
ales echilibrul comunititii vazute ca intreg. In societatile organice, in care normele
vechi nu mai opereaza Intrucat s-au indepartat de ,,adeziunea mistica” la valorile
arhaice, riturile, eliberate de inhibitiile si obsesiile enumerate mai sus, sunt
concepute ca s impund individul ca entitate unica in felul sau, respingand de plano
conformismul, rigoarea, previzibilul, uniformizarea. Practic, putem vorbi nu atat
despre respingerea ideii de ritual, de sfidarea normelor si distrugerea modelelor, cat
despre reinterpretarea lor, reconstruirea pe baza altor ierarhii de valori, a unei
mentalitati schimbate ce porneste de la un singur, indubitabil refuz: acela de a fi
considerat modelabil more maiorum.

Totusi, oamenii au incd nevoie de rituri, se raporteaza la gesturi si simboluri
care marcheazd, imortalizeaza momentul. Riturile 1i subliniazd importanta,
caracterul decisiv sau irepetabil, de aceea ni se pare pertinent urmaitorul
comentariu: ,,Riturile, ca si miturile, pot sd moara, dar pot sa si zamisleasca. Daca
unele mor, altele se nasc, inclusiv sub ochii nostri, negresit, [este] pentru ca ritul,
ca si mitul de Intemeiere, ca si familia, se afla la nsdsi baza societétii. Orice grup
rock, orice banda de periferie, orice familie isi are istoria mitica si riturile sale si
cand spunem asta ne ferim sd asimilam prea rapid marile ritualuri religioase si
politice ritualurilor domestice sau ale micilor grupuri, ci doar subliniem necesitatea
existentd de a se da un sens activitatilor si grupurilor, oricare ar fi ele, caci fara
aceasta nu vor fi decat indivizi fatd in fata, lipsiti de relatia cu celalalt, adicd nu va
mai fi decét ceva de neconceput, de netrait™!".

Urmand reperele analitice ale lui Victor Turner, descoperim cé societitile
complexe nu se dezic nici ele de etapele trecerii umane, doar cd alaturi de
liminalitate se afirma liminoidul. In ultima instant, acesta din urma se defineste ca
o reinterpretare individuald a riturilor:

,In complex, modern societies both types coexist in a sort of cultural
pluralism. But the liminal — found in the activities of churches, sects, and
movements, in the initiation rites of clubs, fraternities, masonic orders, and other
secret societies, etc. — is no longer world-wide. [...] The liminoid is more like a
'commodity' — indeed, often is — commodity, which one selects and pays for — than
the liminal, which elicits loyalty and is bound up with one's membership or desired
membership in some highly corporate group. One works at the liminal, one plays
with the liminoid”. [In societitile complexe moderne coexistd ambele tipuri intr-un
fel de pluralism cultural. Dar liminalul — identificat in activitatile bisericilor,
sectelor si miscarilor (religioase), in riturile de initiere ale cluburilor, fratiilor si
ordinelor masonice §i in alte societati secrete — nu mai este universal. Liminoidul

1 Francoise Héritier-Augé, De la mort a la naissance des rites, 1991, apud Michéle Fellous,
Noi rituri de trecere si ciclul de viata, iIn Monique Segré (sub directia), Mituri, rituri, simboluri in
societatea contemporand, Timigoara, Editura Amarcord, 2000, p. 169-170.
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este mai mult o valoare materiald — si adesea chiar este ceva pe care cineva o alege
si plateste pentru ea — mult mai mult decat liminalul, care solicita loialitate §i este
legat de calitatea de membru al unui grup sau de aspiratia catre aceastd calitate in
cazul unui grup cu solidaritate puternicd. Unul actioneazd in plan liminal, unul
joaca (interpreteazi) cu liminoidul.]".

Atasat culturilor in care relatiile contractuale iau locul solidaritatii mistice,
liminoidul opune integrarii sistemice fragmentarul si marginalul experimental ivite
din initiative individuale, substituie ciclicitatii si caracterului transformativ al
riturilor un continuum bazat pe reprezentdri ,,personal-psihologice” si pe
reinterpretarea simbolicd si se dezviluie — nu de putine ori — contestatar si
revolutionar, ceea ce conduce fie la modificarea prin negociere a ordinii si la o
toleranta pluralista, fie chiar la dezmembrarea coerentei sistemului traditional.

Etapa liminald din contextul nasterii continea, in societatea traditionala
romaneasca, o serie de acte rituale si ceremoniale care aveau mai multe finalitati —
convergente si simultane sau succesive — in functie de cele doud persoane plasate
»pe prag”’, nou-nascutul si lauza. Mentiondm incd de la inceput cd protagonista
omniscientd si omnipotentd, adevarat mijlocitor intre primejdioasa lume a sacrului
si vulnerabila, ezitanta lume a profanului, era moasa.

Ne referim deci la rituri de separare conjugate cu cele augurale si propitiatorii
precum: sectionarea cordonului ombilical si punerea la addpost a ,,casei/locului”
(placentei), aducerea apei sfintite de preot pentru efectuarea primei scalde, care era
insotitd de rostirea urdrilor cu functie predictivd si modelatoare si urmatd de
»slobozirea casei” (purificarea locuintei, a incintei in care se petrecuse nasterea).
Un moment de o importantd si de o solemnitate aparte il constituia ,,cina
Ursitoarelor”, ritual complex de consacrare fundamentat pe mitul patronarii
destinului uman de céitre trei zine, reprezentante ale sacrului, pe cat de
imprevizibile, pe atat de puternice.

Cum despre aceasta secventa a traditiilor de la nastere am scris pe larg intr-un
studiu recent'®, ne vom limita la a mentiona cadrul spatio-temporal si componentele
mesajului. Cel dintéi se cerea riguros respectat intrucat, odata cu venirea pe lume a
unui nou-nascut, fortele sacrului se activau de la sine; prin urmare, era ireverentios
ca acestea sd nu fie intAmpinate in momentul mitic statornicit — a treia seard dupa
nastere — si in locul care, practic, 1i era destinat, caminul parintesc. Pe langa
componenta verbald extrem de pretioasa, apartindnd registrului incantatoriu, sunt
remarcabile si alte componente ale discursului magico-ritual, adevarati ,,catalizatori
simbolici” precum alimentele consacrate si consacratoare (pdinea, vinul, apa,
untdelemnul), accesoriul vestimentar sau substitutul magic (braul, betele sau
bracirile moasei sau ale mamei; masura pruncului), lumina si banul. Fard a insista

12 Victor Turner, From Ritual to Theatre. The Human Seriousness of Play, New York, PAJ
Publications, 1982, p. 55.

3 Idem, op.cit., p. 53-55.

' Narcisa Stiucd, Zanele sorfii: cult, naratiune si spectacol, in ,Studii si cercetiri de
etnologie”, ICSU Sibiu, tom XXXI, 2017, p. 103-110.
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asupra semnificatiilor multiple ale acestor obiecte constituite intr-o ofranda pentru
Ursitoare, punctdm doar doud valente simbolice extrem de interesante ale lexicului
ritual: faptul ca apartin — fara exceptie — sferei culturii si ca sunt purtitoarele unui
mesaj anticipativ-reverberant pe care il regdsim in celelalte momente existentiale
(luméanarile de nuntd, ,statul” mortului, turta miresei, banul pentru vama
sufletului), ambele trasaturi confirmand conceperea lor ca ,daruri camataresti”,
cum le numeste Roger Caillois. Asa stand lucrurile, este lesne de inteles de ce
comunicarea propriu-zisd era socotitd o Incercare dificila, aproape imposibil de
sdvarsit, in ciuda meticulozititii cu care erau indeplinite gesturile. In acest sens,
sunt edificatoare traditiile orale care vorbesc despre indicii ale descinderii lor in
spatiul domestic, dar mai insistent despre o comunicare onirica a lor cu persoana
care le-a invocat si le-a oferit daruri.

Din informatiile mai recente rezultd o retragere completd a acestor fiinte
mitice din proximitatea lumii profane si chiar un refuz al comunicarii, in urma
ofensei aduse de oamenii incapabili sd pastreze taina ursirii, dar mai ales sa se
supund neconditionat acesteia: ,,De la o vreme nu le-o mai auzit femeile, s-o
stramutat si le-o auzit tatii. De la o vreme nu le-o mai auzit nici tagii.”ls; ,Acuma ce
sd mai vada?!... ca nasc la spital!... Acuma urseste la spital! Ele (moasele), can’
vine (lauza), face obiceiu’ da’ degeaba! Ca atuncea sunt patru zile, sase zile... nu
mai e a treia zi! Noi facem can’ vine obiceiu', da’ dupa nastere trebuie, cand vine
iele (Ursitoarele), atuncea, ci atuncea stiu iele ci s-a nascut!”'®

Urmatoarele acte — ale caror ,maestru de ceremonii” era tot moasa —
pregiteau integrarea in sfera profanului, in cercurile concentrice ale socialului
(familie largitd, neam, comunitate religioasa si siteascd). Ea era cea care ,,purta
vestea” nasterii la preot — in zonele 1n care numele ales era cel al sfantului praznuit
aproape de aceasta — si la viitorii nasi, pentru ca mai apoi sd fie invitat intreg
grupul caruia urma sa i se alature mama. Vizitarea lauzei se inscria in actele de
buna-cuviintd si ceremonialitate traditionala, era un semn de solidaritate si de
confirmare a noii conditii a familiei, aceea de parinti, dar si cel dintai al integrarii
noului membru. Nu lipsita de solemnitate, ,,venirea cu (in) rodin” (cu poclon, cu
cinstd sau cravai) capata aspectul unui act social bazat pe obligatiile reciproce de a
oferi si de a primi'’, dar era totodata incarcat si cu semnificatii magice: darurile
aduse de femei erau menite sd aducé pruncului bunastare (grau, canepa), frumusete
si prestigiu (busuioc, trandafiri, zahar, miere sau prajituri dulci).

In societitile actuale, riturile de trecere au suferit multiple transformari
datorate mai cu seamé reconsiderarii ideii de solidaritate de grup, impunerii unei
apreciabile distante ntre structurile familiale propriu-zise si colectivitati si, In acest

15 Maria Vicariu, Contributii la studiul obiceiurilor din Muntii Apuseni. Obiceiuri legate de
nastere, in ,,Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei”, Cluj, 1965-1967, p. 577.

'S Informatie de teren inregistratd in loc. Izvoarele (Tulcea) in anul 2002 de la A.M. (72 ani,
de etnie greacad).

'7 Marcel Mauss, Eseu despre dar, lasi, Editura Polirom, 1997 (trad. a studiului din 1923
1924 de Silvia Lupescu), p. 63—65.



7 Celebrarea primului prag existential: sensurile fotografiei 97

context, emanciparii cuplului. Intre cele care intereseaza lucrarea de fata sunt
relevante estomparea prezentei sacrului si reconfigurarea relatiei cu acesta, fapt
care are drept consecinte diminuarea rolului de mediator al celui care, odinioara,
gestiona initierea si trecerea propriu-zisa si inovarea la nivelurile structural (fazele
si etapele) si lexical (efigiile si insemnele). Totusi omul actual mai crede inci in
rituri, asa cum conchide etnologul elvetian Pierre Centlivres:

,,On ne peut donc pas parler de la fin des rites. Dans la société postindustrielle
ou domine l'individualisme, 1'éclatement des appartenances identitaires va de pair
avec un besoin accru en rituels”. [Nu putem vorbi, asadar, de un sférsit al riturilor. In
societatea postindustriald in care domina individualismul, faramitarea afilierilor
identitare merge mana in mana cu o nevoie crescanda de ritualuri.]'®.

Asadar, venirea pe lume a unui copil ramane un eveniment a carui importanta
este subliniatd de atitudinea entuziastd a familiei restranse si a celei largite, a
cercului de prieteni si colegi ai parintilor carora acestia le ofera ocazia de a-1
celebra impreund. Ca si in cazul nuntii actuale, protagonistii trecerii — parintii —
sunt implicati atat in a gira integrarea nou-nascutului, cét si in a dispune asupra
derularii momentelor rituale. Ne referim aici la renuntarea la modelele vechi de
atribuire a numelui, dar si la cele ale retelei parentale, furnizoare a celor doua roluri
importante de initiatori, moasa si nasii. Cea dintai este o persoand care nu mai este
in mod obligatoriu un exponent al neamului, acea sage femme a societatilor
traditionale; eventual este solicitatd doar in momentul conducerii pruncului la
ceremonia religioasd a crestinarii. Nasii nu sunt decat rareori cei care i-au cununat
pe parinti, iar Biserica Ingaduie de multd vreme ca acestia sa fie necasatoriti, foarte
tineri, uneori celibatari. ..

In aceste conditii isi fac loc forme hibride de oficializare a noului statut al
cuplului si de marcare a patrunderii in cultural a nou-nascutului, intre care se
afirma, ca o forma rituala hibrida, sedintele foto in studio, albumele foto digitale si
distribuirea acestora in retelele sociale. Mai mult decat atat, asa cum ne vom
stradui sd demonstram, pozitia privilegiatd pe care o detinea moasa in etapa
liminald este preluati de artistul fotograf care, recurgdnd la construirea unor
imagini simbolice, apeleazd — nu putem sti cat de constient — la o serie de arhetipuri
vehiculate de riturile de trecere, dar mai ales de reflexele lor narative si
imagologice. Pe de alta parte, mesajele cu care firmele 1si intampina beneficiarii se
centreaza pe ideea lui carpe diem si pun in valoare semnificatiile fotografiei
identificate si definite acum aproape o jumatate de secol in urma de Susan Sontag.
Asemenea martori vizuali dau impresia de aleatoriu si accentueaza atat asupra
ireversibilitatii timpului, cat si irepetabilitatii evenimentului.

Autoarea americand lua n discutie rolul anamnetic al fotografiei, precum si
pe acela de conservator — la distanta in spatiu si timp — al solidaritatii familiale:

'8 Pierre Centlivres, Rites de passage, in Dictionnaire historique de la Suisse [Dictionar istoric
al Elvetiei], 2015, online, https://hls-dhs-dss.ch/fr/articles/015992/2015-02-19/ accesat 8 mai 2020,
7.22. p.m.
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,Prin fotografie, fiecare familie 1si construieste o cronica-portret, un fel de trusa
portabila de imagini care depune marturie pentru legatura membrilor ei. Conteaza
prea putin ce anume fotografiezi, atita timp cat fotografiile sunt facute si pastrate
cu drag. [...] Pe masurd ce nucleul familial este separat de familia extinsa,
fotografia intervine pentru a pastra si reafirma simbolic continuitatea si extinderea
vietii de familie. Urme fantomatice, fotografiile oferd o marturie a existentei
rudelor risipite. Un album cu fotografii de familie acoperd familia extinsd in
general si, deseori, este tot ce rimane din ea”'. In continuarea, ea demonstreaza
cum fotografia devine un cronicar si un etalon al unei lumi, chiar daca dincolo de
imagine sesizdm sau banuim intentiile regizorale. La randul ei, contemplarea
fotografiilor da iluzia ubicuitatii, a intoarcerii in timp, a stapanirii unei experiente
care, de fapt, este mediata de obiectiv si de fotograf. Instituind noi conventii
estetice, fotografierea reuseste o ceremonializare a cotidianului si se lanseaza chiar
in omagierea banalului, astfel incat, In epoca postindustriald, aceastd activitate
devine un rit familial si un act de comunicare simbolicd in contextul dispersarii
generatiilor marcate de nostalgia locurilor si a stilului de viatd originar®.

Fotografiile la care ne vom referi se Inscriu in aceastd tesdturd socio-
simbolica prin care — nu de multd vreme — tinerele familii suplinesc multitudinea
de rituri si practici care marcau liminalitatea la nastere. Interesant este insa ca
primele imagini cu un nou nascut sunt initiate ,,institutional” de asistenta medicala
care ajutd la venirea pe lume indeplinind actul ,,vestirii” despre care vorbesc
izvoarele etnografice vechi: ,,Dupa ce i-a luat caciula sau l-a descins si dupa ce a
primit banii de riscumparare, moasa 1i aratd copilul [...]. Tatal se scoala acum de pe
scaun, se duce pana langd masd, unde se afld copilul, se pleaca, il radica si
sarutandu-1 il duce si-1 di mamei sale*'. Desigur ci emotia de altadata a tatilor
care isi doreau fii este azi aproape insesizabild, fapt datorat evolutiei imagisticii si a
tehnicii de screening care dezvaluie sexul fatului inca din a doudzecea saptamana
de sarcina. Totusi, fiorul transformaérii pare sa-i cuprinda intru totul, iar acest lucru
simt nevoia sa-1 Impartaseascd neintarziat — gratie multiplelor posibilitdti pe care
tot tehnica le furnizeaza — cu familia, colegii si prietenii, mai ales cu cei ,,virtuali”.
Imagini din primele minute de viatd a nou-nascutului circuld aproape instantaneu la
distante nebanuit de mari, facAndu-i martori si partasi la eveniment nu doar pe
»destinatari” ci, printr-o functie care tine de democratizarea informatiei, si pe multi
altii care apartin unor retele aproape incontrolabil de ample.

Urmatoarele secvente care se doresc a fi imortalizate presupun prezenta unui
profesionist, artistul fotograf, plasarea intr-o incintad dedicatd, studioul foto, si
conceperea unei ,,puneri n scend”, sedinta foto. Cultura traditionald romaneasca nu a
dezvoltat nuclee mitice care sa decripteze zamislirea si venirea pe lume a copiilor,

' Susan Sontag, Despre fotografie, Bucuresti, Vellant, 2014 (trad. a lucrérii din 1977 de Delia
Zahareanu), p. 17.

2 1dem, op. cit., p. 89 squ.

2! Sim. Fl. Marian, Nasterea la romdni. Studiu etmografic, Bucuresti, Grai si Suflet — Cultura
Nationald, 1995 (reed. a vol. din 1892), p. 68.
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asa cum gasim la alte popoare. Singurele ,,indicii” privind gandirea mitico-simbolica —
daci le excludem pe cele fabuloase prezente In basm — sunt cele pe care le insinueaza
putinele texte-urare publicate in monografia lui Sim. F1. Marian®. Unul dintre ele,
prezentd unicd in culegerile de folclor, opune ,lumea alba”, sfera culturalului,
»pustiei”’, o imagine vaga, nelinistitoare a unui teritoriu sacru.

Prin urmare, artistilor fotografi de azi nu le sunt la indemana simboluri si
imagini autohtone, ceea ce i-a facut sid se orienteze spre arhetipuri sau spre
mitologemele Lumii precum: pruncul zamislit ex nihilo, abandonat si ocrotit de
stihii, pruncul-dar al zeilor, cu ascendent astral, pruncul-giuvaier, ivit Tn mod
miraculos dintr-un ou primordial, dintr-o floare sacra, o bula, o cupd, o casetd sau
un cufir de aur sau care irumpe din miezul unei pietre pretioase™.

La prima vedere, fotografiile in care nou-ndscutii care dorm intr-un cuib de
iedera, vita-de-vie si flori salbatice, in leagdne sau scrancioburi ornamentate cu
flori, inconjurati de cununi de grau sau asezati pe blanuri naturale, ca si cei asezati
in cosuri Impletite din nuiele sau rachita, in donite, hardaie miniaturale sau chiar in
géleti de tabld sunt inovatii care incearcd sd sparga tiparele imaginilor idilic-
serafice fard a renunta la stilul vintage, dar accentuandu-1 pe cel rustic. Si totusi,
acesta este doar un prim strat al privirii pe care l-am echivala cu cel denotativ al
limbajului verbal.

Conotatii interesante propun, de exemplu, imaginile care par sd trimitd la
povestile ,.copilului aflat” sau mai curand expus si recuperat; in fotografii,
protagonistul e asezat in cosuri ce amintesc de kystis-ul antic grec destinat
ofrandelor, pe mici plute sau barci de lemn, in valize sau de-a dreptul in ladite
destinate transportului fructelor. Atunci cand sunt privite, ele genereaza ideea de
dar divin, de copil exceptional atat ca origine, cat mai ales ca proiectie a acesteia
asupra destinului. Abandonul este conditia sine qua non a evolutiei si afirmarii, asa
dupa cum comenta C. G. Jung, iar copilul este vazut ca ,,un mediator, un salvator —
cu alte cuvinte, un intemeietor al Intregului. Pentru a satisface aceasti semnificatie,
tema copilului e susceptibild sa ia forme deosebit de variate [...]; se poate exprima,
de pilda, prin tot ce e rotund: cerc sau sferd ori tetrada, o alti forma a entitarii”™*.
Or, abandonarea sugeratd nu face altceva decat sa transmita subliminal mesajul ca
noul membru va face ca familia s fie Intreagd, completd, viguroasd si, prin
perpetuare, salvata de la efemerul existentei.

Una dintre ipostazele cele mai simple, dar extrem de sugestiva, pe care 0 vom
numi ,,copiii-crisalida”, este cea in care se Infatiseaza pruncii inveliti strans in
scutece monocolore — uneori albe si lipsite de orice accesoriu — sau asezati in
recipiente, pe blanad naturald sau pe tesituri rustice, uneori chiar suspendati pe
suporturi care imitd coconul. Aceasta este, in interpretarea noastrd, o incercare a

2 1dem, op. cit., p. 39—40; p. 158-159.

2 Karoly Kerényi, Copilul divin, in C. G. Jung, K. Kerényi, Copilul divin. Fecioara divind
(Introducere in esenta mitologiei), Timisoara, Amarcord, 1994, p. 85.

* C. G. Jung, Contributie la psihologia copilului ca arhetip, in C. G. Jung, K. Kerényi,
op. cit., p. 149.
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fotografului de a reconstitui conditia fetald a copilului pentru a obtine o ,,istorie a
vietii” cat mai completd. Se construieste astfel pentru privitor o sugestie a lumii
prenatale, dar se si consolideaza — prin simbolistica albului — imaginea neofitului, a
pruncului vazut ca imperfect, vulnerabil, imprevizibil ca orice entitate proaspat
desprinsa de lumea sacrului.

De asemenea, nu este de desconsiderat prezenta elementului acvatic fie ca
»lacas” al nou-ndscutului, asa cum am aratat, fie ca element de efect luminiscent
(boluri, vaze, cupe cu apa in care lumina se reflectd, dar par totodatd a veghea...).
Desigur ca interpretarea simbolica ne trimite la triada fertilitate — apa — maternitate,
vasul — la matricea maternd In sine, mai apoi, si la calitdtile purificatoare si
consacratoare ale elementului vital si, prin ele, la momentul decisiv al trecerii:
botezul. Ni se pare evident cd, in asemenea compozitii, pe langd efectele tehnice,
artistul fotograf urmareste si rapeluri ideatice de tipul celor mentionate mai sus si
care ne permit sa decriptdm recuzita simbolica tot in cheia lui K. Kerényi: ,,...a pluti
pe suprafata ei si a iesi din ea semnificd unul si acelasi lucru. Aceste doud realitati
echivaleazi cu notiunea de a nu fi incd scos din ne-fiintd si totusi a fi deja”™ .

Aceasta recuzita de studio nu este Intdmplatoare, iar faptul este atestat si de
circulatia foarte ampld in mediul digital; practic, le regdsim pe site-urile de
promovare ale firmelor care oferd servicii foto dedicate copiilor intr-o varietate
relativ restrnsa si adecvata grupelor de varstd. Una dintre surse ar fi moda, trend-
ul, dar originea o gédsim 1in tratarea — de-a lungul timpurilor — a nucleelor mitice
enumerate mai sus in artele plastice si in cele decorative, preluatd in secolele din
urmd de mass culture si media culture. Un exemplu edificator In acest sens sunt
regizarile foto care au ca model frizele antice pompeiene cu amorasi (erotes) din
Casa dei Vettii, care au devenit, la randul lor, surse de inspiratie pentru imagini cu
ingeri si hieruvimi-copii de-a lungul epocilor renascentista si baroca. incepand cu a
doua jumaitate a secolului al XIX-lea, aceste simboluri ale iubirii, armoniei si
inocentei descind in colectiile de carti postale ilustrate destinate sarbatorilor, dar si
celebrarii evenimentelor familiale si individuale.

Aceste posturi, studiate si regizate de fotografi, par a fi adecvate dupa prima
saptdimand de viatd; imaginile actuale sunt realizate cu minimum de decor idilic-
paradisiac (fulgi, petale de trandafir, de crin sau doar tesaturi diafane), intr-o
cromatica pastelatd sau intr-un decor alb imaculat sustinut de lumind plind, care
disipeaza fundalul ficdnd sa se evidentieze subiectul — accesorizat cu aripi,
diadema si amulete. Se disting net, prin urmare, de tratdrile mitologice in care
copilul ,,stihial” este plasat in clar-obscur sau penumbra, accentuate de cromatica
ternd sau rece a decorurilor voit naturale, ale caror volume si contururi se disting
net. Asemenea compozitii fotografice decupeaza o noud etapa a ,,istoriei de viatd” a
copilului, intrarea in cultural, dar cu pastrarea naturii ambigue, Incd marcata de
apartenenta la o abia intrezarita lume a perfectiunii si a miracolului.

2 K. Kerényi, op. cit., p. 123.
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In fine, alte tipuri de tratari fotografice a conditiei liminale a copiilor se
plaseaza sub semnul urarii figurative si, totodata, sub cel al agregarii la modele,
valori si idealuri familiale si sociale. Astfel, artistii fotografi ,,pun in scend” viitorul
micutilor facand apel la decoruri si accesorii inventiv concepute pentru a rezona cu
inclinatiile si hobby-urile parintilor sau pentru a le ,,orienta” destinul Intr-o anume
directie. Din albumele digitale, de pe paginile web ale firmelor, dar mai ales de pe
retelele de socializare, se ivesc imagini cuceritoare cu baietei viitori fotografi,
exploratori, violonisti, interpreti de jazz sau mariachi, aviatori, jucétori de baseball,
rugby sau canotori; fetitelor le este menit un viitor de printesd, de balerina, de
regind a florilor, dar si de gospodind si mamicd. Nu lipsesc cele doud procedee
obisnuite de transformare personald, arborarea madstii si travestiul, prin acestea,
puternic influentate de cultura media, parintii incercand sa transmita nou-nascutului
adeziunea la anumiti eroi ai benzilor desenate, desenelor animate sau chiar ai
filmelor de fictiune.

Regadsim, asadar, si in acest set tipologic intentia artistului fotograf —
materializatd In imagini si tendinte de abordare — de a prelua din prerogativele
vechiului ,,maestru de ceremonii” care intampina nasterea unui nou membru, asa
cum, la nuntd DJ-ul se substituie vornicului sau cumnatului de mana. Identificam in
aceste optiuni pentru tratarea ,,personal-psihologicd” intentia de a raporta fiecare
individ la cate un model exemplar si, totodata, de a-1 infatisa ca unic, inegalabil,
printr-o proiectie a viitorului ce tine de gandirea magica. Caci daca in societatile
arhaice si in cele traditionale ,,a rosti” Insemna ,,a face s se intdmple”, cu atit mai
evident ,,a pune 1n scena” si ,,a imortaliza” sunt gesturi convingatoare care, in plus,
au valoare de martor vizual capabil, in viitor, s confirme puterca magica —
augurala, auspiciald, divinatorie — a actului fotografierii.

Susan Sontag vorbea despre fotografie ca fiind capabild sa eternizeze clipa,
sd se constituie Intr-un artefact, ,,0 consemnare a trecutului, si 0 noud modalitate de
a gestiona prezentul””®. Am observat insi ca atunci cand este intentionat ,artistica”
ea uzeaza de simboluri, idei, pattern-uri care 1si au sursele in experientele si
inspiratia personale si ajunge sd combine imagini purtatoare de valori si mesaje
culturale supuse proceselor de sincretism si bricolaj’’. Nu rareori fotografiile sunt
rezultatul ,re-producerilor autohtone”, fundamentate pe un psihic colectiv®
resurectionat si apoi filtrate prin capacitatea artistului de a compune -
reinterpretdnd sau doar reveland — imagini desprinse din cele mai relevante si mai
impresionante arhetipuri.

Lucrarea noastra si-a propus sa demonstreze ca relativa ,,saracire” a riturilor
de trecere actuale nu este decat un aspect de suprafatd: o serie de acte si gesturi
menite — 1n cazul concret al intdmpinarii nou-ndscutilor — isi mentin caracterul

6 Susan Sontag, op. cit., p. 173.

" Gilles Ferréol, Guy Jucquois, Dicfionarul alteritdfii si al relatiilor interculturale, lasi,
Polirom, 2005, p. 92-96, 604—-606.

% C.G. Jung, op. cit., p. 137.
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augural, modelator chiar dacd mijloacele, instrumentele, actantii si chiar
concretizarile sunt sensibil modificate. In urma cu mai bine de doud decenii am
formulat unele opinii privind sensul schimbarii acestor traditii, iar rezultatele
analizei pe care am reusit sd o elaboram sperdm sa fi fost capabile a le sustine:
,»Credem, cu un optimism sincer, cd, In ciuda multor transformari si alunecari de
sensuri, a multor pierderi semantice, care ne fac sd banuim societatea
contemporand de insensibilitate, ea mai pastreazd inca aspiratia spre implinirea
exemplard, ceea ce o leaga de trecutul ei arhaic si traditional. Odata perceput fiorul
inceputului — fie cd inseamna an nou, nastere, casd noud, sirbatoare a recoltei —
omul rememoreaza si retraieste existenta primordiald pusa sub semnul ritmului, al
ordinii, al resturilor imblanzite, umanizate prin cunoastere, eternizate prin speranta

in reluarea mereu si mereu a existentei””’.

Intrucat nu detinem acordul reproducerii fotografiilor pe care am efectuat
analiza, furnizdm mai jos adresele la care acestea pot fi accesate:

https://magdaconstantin.ro/sedinta-foto-maternitate-bucuresti/
https://mariusniculae.com/

https://imaginivii.ro/

https://www.fotografbebe.ro/
http://www.ghemotocfotostudio.ro/portofoliu-nou-nascuti
https://perfectmoments-photography.com/newbornphotography/
https://www.neridalouisephotography.com/portfolio/
https://www.smallprintsphotography.co.uk/
https://www.michaelkormos.com/_nyc-newborn-photography/
https://www.studiofreyja.com/newbornphotographyinsandiego
https://purenaturalnewborn.com/photography-studio
https://www.russjacksonphotography.co.uk/newborns
https://www.picturewithlove.photos/copy-2-of-style

» Narcisa Alexandra Stiuca, In pragul..., p. 202.



BRADUL SI STEAGUL iN CADRUL
NUNTII ROMANESTI. DESCRIERE,
FUNCTIONALITATE SI SIMBOLISTICA,
iN TRECUT SI iIN CONTEMPORANEITATE"

CRISTIAN MUSA

The Tree and the Flag in the Romanian Wedding — Description,
Functionality and Symbolism in the Past and in the Present

The fir tree, or the flag, is a very important object that was part of the wedding
ceremonial-ritual props, a male symbol of vitality and power, present in every wedding from
the Romanian villages of yore.

In this paper I focus on the importance of the fir tree, as it results from its symbolism
and functions during the moments of the wedding. In order to place it in a context, I
identified the performers (who made it), the time (when it was made), the place (where it
was made), and, least but not least, the moments when the fir tree was used, as well as its
part and purpose during the wedding. I combined the information collected by previous
researchers with my own participative observation, both as an outsider (as a researcher and
not a member of the community) and as an insider (because I was assigned to the ceremonial
role of the best man), by describing the ritual-ceremonial aspects of the making of the
wedding fir tree and the way it was used at a wedding in the village of Poienita, Balilesti
commune in Arges county, in the fall of 2019.

Keywords: wedding, nuptial props, ceremonial and ritual moments, old and new
features, fir tree and flag dance

Cuvinte-cheie: nuntd, recuzita nuptiald, momente rituale si ceremoniale, aspecte
vechi i contemporane, dansul bradului si al steagului

In traditia populara a nuntii roménesti, de la practicile ritual-ceremoniale din
momentele premergatoare nuntii pana la cele postnuptiale, se creeaza un intreg din
punct de vedere simbolic, in mod special, faurind imaginea a ceea ce, de cele mai
multe ori, specialistii etnologi numesc ,,spectacolul nuntii”’. Nunta (desfasurarea
propriu-zisa a acesteia), reprezintd manifestarea cea mai complexa din cadrul
obiceiurilor vietii de familie, o manifestare in care jocul popular Incd mai are un rol
foarte important, fiind prezent in toate actele rituale si ceremoniale. Nu dorim,
deocamdata, sa ne referim la jocul popular intalnit, in general, in cadrul nuntii, ci

" Acest articol face parte din planul de cercetare al Institutului de Etnografie si Folclor
,»Constantin Brailoiu”, Proiectul nr. 1 — Etnologie romdneasca. Categoriile ritual-ceremoniale ale
ciclului familial. Expresii literare si muzicale. Casatoria. Volumul IV. Partea a 2-a. Cdsdtoria si
nuntirea. Perspectiva culturald.

Anuar IEF, serie noua, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 103—123
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doar la unele momente ritual-ceremoniale cu joc. Ne indreptam, astfel, in mod
automat, spre ,,cuplul” dans—muzica, fie ca se joaca in timpul acompaniamentului
muzicii instrumentale si uneori instrumental-vocale (Nuneasca, De trei ori pe dupd
masd, Jocul gdinii etc.), fie la finalul cantecelor vocale, ca o pecete a indeplinirii
unui act sau ca marcare a trecerii dintr-o stare in alta (dupd imbracatul miresei,
dupa barbieritul mirelui, dupa legarea miresei ca tanard nevastd), fie dupa
realizarea unui obiect folosit in recuzita nuntii, cum este, de exemplu, steagul sau
bradul de nunta.

Asa cum strigiturile de joc pot fi comune si speciale' si jocurile populare sunt
percepute ca fiind comune, adica interpretate la toate ocaziile comunitare, sau
familiale si speciale, care pot fi interpretate doar in anumite situatii. Ins3, de cele mai
multe ori, jocurile speciale fac parte tot din repertoriul comun, dar prin interpretarea
lor in anumite contexte cu incarcaturd ceremoniald sau rituald, acestea capatd o
anumitd functie. Chiar daca bibliografia etnocoreologica despre nuntd nu ne ofera
momentan o ,,bogatie” de informatii probate prin care si se demonstreze caracterul
comun de interpretare al tuturor jocurilor, cea care se schimba si care plaseaza jocul
respectiv Intr-o altd categorie fiind functia, vom parafraza unele descrieri ale Ancai
Giurchescu, foarte bine exemplificate, prin care se observd cum anumite jocuri din
repertoriul comun, jocuri comune, capatd statutul de jocuri speciale, interpretate
ocazional. Asadar, vom exemplifica aceste situatii prin comentarea unor pasaje
despre nunta din Vrancea extrase dintr-un studiu aflat printre putinele cu tematica
repertoriului coregrafic din cadrul nuntii, publicat de Anca Giurchescu, 1n anul 1974,
intr-un volum semnat impreuni cu Constantin Eretescu’.

Din descrierile specialistei amintite aflam ca dansurile din cadrul nuntilor
vrancene se pot imparti in dansuri din repertoriul comun, activ la hora satului sau
nu, dar interpretate de batrani, si dansuri cu functii rituale exacte. Din randul celei
de-a doua categorii au fost identificate doua jocuri din familia horei, anume Danful
miresei si Nunta (Nuneasca), capatand functii diferite in interpretare in mai multe
momente. Primul moment cu joc era simbata seara, cand aveau loc vedrele la casa
miresei (joc de separare, ceea ce numim astizi petrecerea burlacilor). Prin
desfasurarea vedrelor se intelege o reinterpretare in viata laicd a ceremonialului
religios din cadrul cununiei religioase, cand mirii si nasii dau roatd mesei, In timp
ce se rosteste Isaia dantuieste, moment cu joc imitat in multe sate, numit De trei
ori pe dupd masd. In descrierea vranceani, mireasa conducea jocul inconjurdnd
masa de trei ori, dupa care scotea alaiul afard din casa, simbolizdnd prin aceasta
actiune despartirea ei de ceilalti tineri necasatoriti din categoria ei de varsta. Alt
moment al nuntii incheiat cu joc este Udatul, obicei care apare in majoritatea
satelor din sudul si estul Romaniei, cu participarea apropiatilor, a familiei si a
persoanelor cu rol important in nunta: fratii de mire, surorile de mireasa etc. In

! Andrei Bucsan, Specificul dansului popular romdnesc, Bucuresti, Editura Academiei
Republicii Socialiste Romania, 1971, p. 127.

? Anca Giurchescu, Constantin Eretescu, Folclor coregrafic din Tara Vrancei, Focsani, [f.ed.],
1974. Lucrarea este impartita in doud studii: Anca Giurchescu, Dansul popular din Tara Vrancei,
p. 5-30, si Constantin Eretescu, Jocul in ceremonialul funebru, p. 31-39.
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descrierea acestui moment din nunta vranceana, de asemenea, Dantul are un rol
important: ,,Mireasa se afld intre surorile de mireasa. La mijlocul cercului o femeie
pune o cofd cu apd legatd cu un frau, si cu un manunchi de busuioc. Cercul se
roteste spre stanga de trei ori, de fiecare datd mireasa atinge cu piciorul cofa si
varsa putind api, iar a treia oard varsi intreaga cofita™. In cea de-a treia situatie,
Dantul miresei apare la ,,hobotit”, fiind jucat de trei ori de primul vornic al mirelui
in jurul mesei, purtand voalul miresei pe o creanga de brad si balansand-o deasupra
capului ei. Acest ritual era finalizat dupa ce nasa 1i punea miresei voalul pe cap, iar
vornicul trecea creanga de trei ori de-a lungul corpului ei, iar apoi o lasa la picioare.
In a patra situatie, la scoaterea miresei din casi, avem de-a face tot cu o varianta de
ocolire a mesei prin joc, de data aceasta sirul fiind condus de vornic, urmat de
ceilalti membri cu rol ceremonial important, apoi de nuntasi.

Dintre toate momentele nuntii in care apare jocul, dupa scoaterea miresei din
casa pentru a merge la cununie, cel ce pare sa aiba semnificatia cea mai importanta
este numit acum Hora mare a nuntii sau Numeasca, inregistrat sub aceastd
denumire in mare parte in Oltenia, Muntenia, Moldova si, cu alte denumiri, in
celelalte regiuni ale tarii. Nuneasca este jocul interpretat inainte sau dupd cununia
religioasd, dar de cele mai multe ori dupa infaptuirea ceremoniei religioase de
logodna si cununie, care Incheie o etapa a desfasurarii nuntii, urméand, apoi, jocurile
de la masa mare. In timpul acestui joc, nuntasii veniti din partea miresei si cei
veniti din partea mirelui se coaguleaza intr-un singur grup, urméand apoi mai multe
schimburi de replici poetice intre grupuri, interpretdndu-se oratii si, tot In acest
moment, Tn mod simbolic, platindu-se iernatul miresei.

Analizand situatiile expuse in care apare jocul, observam ca in cadrul nuntii
vrancene nu existau jocuri, asa cum am amintit, cu functie rituala sau ceremoniala,
asa cum nu sunt in general pe arealul tarii noastre, ci jocuri comune care,
interpretate in momente cu o anumitd incarcatura, capatau functia respectiva.
Asadar, exemplificand prin descrierile anterioare, acelasi joc popular avea atat
functia de a marca iesirea din randul tinerilor necasatoriti (la vedre), cat si functia
de fertilitate si propitiere (la hobotit) si, nu in ultimul rand, aceea de integrare in
noua familie (jocul Intregului alai al nuntii la casa mirelui, dupa cununie).

Am prezentat pe scurt aceste secvente, nu pentru a le relua 1n acest articol, ci
pentru a demonstra ca interpretarea aceluiasi joc in mai multe situatii capatd cu
totul o altd functie in desfasurarea/infaptuirea fiecareia dintre ele, dar si ca toate
momentele importante din cadrul nuntii sunt marcate prin joc.

Dorim s ne indreptam atentia si studiul asupra bradului de nuntd din satul
Poienita, comuna Balilesti, judetul Arges, bazindu-ne pe o cercetare de tip
observatie directa si participativa realizata in perioada 13—15 septembrie 2019,
pentru a monitoriza situatia nuntii contemporane si a puncta dinamica acestui rit de
trecere. Vom detalia experienta noastrd nu inainte de a expune ideile generale
despre simbolistica bradului/steagului de nuntd, cine si cand il face, rolul si
importanta lui in cadrul momentelor ceremonial-rituale, referindu-ne si la

3 Ibidem, p. 12.
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comunititile roménesti din afara granitelor, in special cele din nordul Bulgariei:
Timoc si Valea Dundrii, pentru a putea raporta cercetarea noastrd (mai mult un
jurnal de teren de tip observatie directd), la imaginea nuntii de odinioara si pentru a
stabili dinamica acestui fenomen.

Bradul si steagul fac parte din recuzita rituald de nunta, diferind ca denumire, —
brad, in zona de sud si in estul tarii, si steag In nord, centru si vest —, dar avand
aceeasi simbolisticd. Cusutul si jocul steagului si, de asemenea, pregatirea bradului,
reprezintd un moment ,,de prag” din cadrul ceremonialului nuptial, primul moment
prin care se marcheaza iesirea dintr-o categorie de varsta si este un pas premergator
integrarii mirelui intr-o alta stare sociald, aceea de barbat casatorit, marcandu-se,
astfel, ,,moartea” unei faze din viata lui*. Nunta propriu-zisa se considera inceputi
odatd cu terminarea pregatirii steagului si a performarii jocului acestuia. Gail
Kligman interpreteaza steagul din Maramures, asa cum poate fi vazut steagul si
bradul de nuntd in general, ca pe ,,un simbol important al casatoriei; el este un
simbol masculin de vitalitate si putere, in care relatiile dintre barbat si femeie, viata
si moarte, precum si valorile patriarhatului sunt codificate cultural””.

Acest obiect din recuzita rituala de nunta reprezintd un substitut al mirelui la
casa miresei, fiind pregétit la casa mirelui, dar dus la mireasa panad cand aceasta
este luatd de acasad de alaiul mirelui. Este purtat in tot timpul nuntii de un stegar,
capatand, astfel, in mod automat si purtitorul lui, un anumit statut: std permanent
langd mire, atat In momentul in care alaiul mirelui merge s-o ceard pe mireasa, cat
si n timpul procesiunii prin sat, dar si in timpul ceremoniei religioase de la biserica.
Stegarul joacd steagul in ritmul muzicii si conduce jocurile in toate momentele
importante, steagul fiind, astfel, nelipsit®. Asemeni steagului cilusarilor, prin
reactiile insiderilor, dar si prin interpretarile specialistilor, steagul de nuntd apare
ca un simbol vital In desfasurarea tuturor actiunilor nuptiale, un obiect ,,Incércat”
cu fertilitatea, bogéatia, bunul mers al noii familii, asa cum vedem si din urmatoarea
descriere: ,,Paltaul [steagul, n.n.] era jucat tot timpul in ziua nuntii, de cei care 1-au
facut, atat la mire acasa, cat si pe drumul cétre mireasa, pe drumul spre cununie, in
timpul cununiei, pand la intrarea mirilor la masa. Abia atunci paltaul era asezat in
spatele mirilor. Se zice ca steagul trebuie jucat tot timpul si ca nu e bine sa-l scapi
din ménd, pe jos. Daca asa se va Intdmpla, atunci cei doi tineri se vor desparti
curand, nu vor avea noroc in cisnicie”’. Vorbind despre simbolistica steagului, a
furglitei, si a jocului acestuia la meglenoromani, Alexandru Chiselev noteaza ca
semnificd o initiere sexuald, asemeni ruperii colacului miresei de catre nas,

* Gail Kligman, Nunta mortului. Ritual, poeticd si culturd populard in Transilvania, traducere
de Mircea Boari, Runa Petringenaru, Georgiana Farnoaga, West Paul Barbu, lasi, Editura Polirom,
1998, p. 64.

3 Ibidem, p. 63.

8 Ibidem, p. 64.

" Vasile Bele, Nunta traditionald, Colectia Ioana Pop-Tupitd, in ,,Memoria Ethnologica”, anul
XVI, Baia Mare, nr. 60-61, iulie—decembrie 2016, p. 168.
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concluzionand ci acesta detine ,,valente fecundatoare si de propitiere a procrerii®.
Vasile V. Filip propune o viziune mai largad asupra simbolisticii steagului de nunta
facand referire la steag ca obiect cu o mare Incarcatura simbolicd intalnit in
realizarea unor acte rituale din cadrul ciclului obiceiurilor si sarbatorilor de peste
an: ,,Steagul este, dupd cum am vazut, o batd incrustatd si impodobitd sau nu,
alaturi de buzdugan, poate fi intalnitd mereu ca insemn al cetei, al organizarii, al
fortei ce emana dintr-o structurare bine consolidati a comunitatii. In acest sens
vorbeste O. Buhuciu despre steagul cetei de feciori din Dragus sau despre
buzduganul junilor brasoveni. Pentru contexte mai conservatoare decat
ceremonialul nuntii sunt atestate si functii magice ale acestui obiect ceremonial: sa
amintim doar atingerile cu «steagul» (tot o bata impodobitd) ale vatafului cetei de
calusari sau scormonitul in foc al «tpitardior» din Hateg cu «colindetele lor» (niste
bete «ipistrite»). Si exemplele ar putea continua. Dar chiar si in contextul nuntii,
alte zone mai pastreaza functiile magice ale steagului: la Turt, jud. Satu Mare,
steagul de nunta are la varf o pungd cu cativa catei de usturoi, informatorii fiind
convingi ca astfel pot fi indepartate spiritele rele (strigoi, moroi, borsocai etc.). Pe
Valea Barcaului, in jud. Bihor, steagul de nuntd se numeste «tov» (adica baston,
carjd), iar stegarul «tovar», iar intr-o colindd din aceeasi zond culeasa de Béla
Bartok, «tovul» este unul dintre obiectele sacre, purtatoarele puterii divine, intrucat
Sf. Ilie, trimis de Dumnezeu sa facd fantini in niste campii secetoase, 1i va cere
acestuia «tovul» cu care va face nu doar fantana, ci i un miraculos pom «nalt si
ramuraty, care inmugureste, infloreste si rodeste simultan, pe nivele succesive —
evidenta ipostaza a copacului — axd a lumii. Asadar, bastonul (tovul) si steagul (ca
ipostazd ceremonialda a bastonului) au acelasi regim simbolic cu pomul, toate
nefiind, la origine, decét ipostaze ale conceptului de axis mundi”’. In alte surse
bibliografice, steagul de nuntd este comparat cu steagul militar, fiind simbol al
eroismului prin felul cum apare in alai: ,,1l poarta de regula un caléret voinic, numit
stegar sau stegis”'’. Gail Kligman sustine ideea aceasta prin atribuirea unui aspect
»~militarist” steagului si implicit stegarului, pentru faptul ca purtitorul obiectului
ritual-ceremonial il insoteste pretutindeni pe mire, ,,imparatul” sau ,,printul” ca o
garda personala, reprezentind ,,virilitatea masculina™'",

In sdptimana premergitoare nuntii se realizau ultimele pregatiri importante si
fiecare zi capata, parcd, o ,aurd” de sdrbatoare mai ales dupd ce se incepea
realizarea obiectelor ritual-ceremoniale. In unele consemniri despre nunta steagul
putea fi pregitit chiar cu o siptimana inainte'’. In cea mai veche consemnare

§ Alexandru Chiselev, Nunta ca rit de trecere in societatea traditionald. Perspectiv trans-
europeand, in ,,Anuarul Muzeului Literaturii Romane lasi”, anul 111, Iasi, Editura Junimea, 2010, p. 4.

®Vasile V. Filip, Pomul si steagul in ritualul nunii si inmormdntarii din satul Chiuza, jud.
Bistrita-Nasaud, in ,,Revista Bistritei”, nr. VIII, 1994, p. 257-262.

' Sim. Fl. Marian, Nunta la romdni. Studiu istorico-comparativ etnografic, vol. 1, editie
ingrijita, introducere, bibliografie si glosar de Iordan Datcu, Bucuresti, Editura Saeculum Vizual,
2008, p. 186.

""" Gail Kligman, op. cit., p. 64.

Vasile Bele, art. cit., p. 168; Emil Tircomnicu, Minoritati romanesti sud-dundrene, Studiul
etnologic al aromdnilor, Bucuresti, Editura Etnologica, 2007, p. 124.
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despre aceste activitati, steagul de nunta putea fi pregatit cu cateva zile inainte, rar
in ziua nuntii"’. De asemenea, acesta putea fi facut si miercuri'®, joi">, vineri'’,
sambatd'’, insd existau si cazuri in care era realizat chiar duminica dimineata, in
ziua cununiei'®. Responsabili pentru cusutul steagului sau impodobirea bradului
erau de obicei tinerii necdsatoriti din grupul de varsta al mirilor, vecini si prieteni,
fard s aiba un rol ceremonial in nunta', dar si persoane casatorite sau nu, cu roluri
si responsabilititi bine stabilite in desfisurarea nuntii, cu denumiri diferite in
functie de zona etnografica. In bibliografia de specialitate responsabili sunt:
stegarii si drustele®; stegariul, drustele si feciorii’'; mai multi stegari’’; stegarul si
un ajutor”, cavalerii si domnisoarele de onoare®®; diveriga impreuna cu fetele si
feciorii®’; bradarii impreuna cu fetele si feciorii’®; colacerii*’, de cele mai multe ori
fiind vorba de persoanele care au aceeasi functie, dar difera doar denumirea in
functie de zona. Din informatiile publicate de Sim. Fl. Marian aflam ca in unele
zone exista si un stegar al nanasului responsabil pentru realizarea acestui obiect
ceremonial®. Observam din exemplele anterioare cd, in general, tineretul, cu un
anumit rol sau nu, era responsabil pentru cusutul steagului si impodobirea bradului

'3 Sim. FI. Marian, op. cit., p. 186.

% Sarbatori §i obiceiuri, Raspunsurile la Chestionarele Atlasului etnografic romdn, vol. I,
Banat, Crisana, Maramures, coordonator general Ion Ghinoiu, Bucuresti, Editura Enciclopedica,
2002, p. 92

15 Sarbdtori si obiceiuri, Raspunsurile la Chestionarele Atlasului etnografic romdn, vol. 1,
Oltenia, coordonator general Ion Ghinoiu, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2001, p. 101.

'8 Sarbdtori §i obiceiuri, Raspunsurile la Chestionarele Atlasului etnografic eomdn, vol. V,
Dobrogea, Muntenia, coordonator general Ion Ghinoiu, Bucuresti, Editura Etnologica, 2009, p. 125.

7 Sarbdtori si obiceiuri... vol. 1, Oltenia, p. 100; Sdrbdtori §i obiceiuri, Raspunsurile la
Chestionarele Atlasului etnografic roman, vol. 111, Transilvania, coordonator general lon Ghinoiu,
Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2003, p. 99; Sarbatori si obiceiuri..., vol. V, Dobrogea si Muntenia,
p. 111, 115, 120; Gail Kligman, op. cit., p. 63; Maria Spataru, Nunta pe Tdrnave: in trecut si astdzi, in
»otudii  si  comunicdri de etnologie”, tomul XXIV, Sibiu, Editura Techno, 2010,
p. 20; Vasile V. Filip, art. cit., p. 257; Viorica Costenar, Nunta in Lapus, Colectia Viorica Costenar,
in ,,Memoria Ethnologica”, Baia Mare, nr. 40-41, iulie-decembrie 2011, an XI, p. 173; Sarbdtori si
Obiceiuri, Romdnii din Bulgaria, vol. 1, Timoc, coord. Emil Tircomnicu, Bucuresti, Editura
Etnologica, 2017, p. 59.

18 Sdrbdtori si obiceiuri... vol. V, Dobrogea, Muntenia, p. 120, Sdrbdtori si obiceiuri, Romdnii
din Bulgaria, vol. 11, Valea Dunarii, coord. Emil Tircomnicu, Bucuresti, Editura Etnologica, 2011, p. 76.

Y Vasile Bele, art. cit., p. 168, 257; Sim. Fl. Marian, op. cit., p. 186; Gail Kligman, op. cit.,
p. 63; Sarbatori si obiceiuri... vol. 1, Oltenia, p. 101; Sarbatori si obiceiuri..., vol. V, Dobrogea,
Muntenia, p. 120.

20 Viorica Costenar, art. cit., p- 173.

21 Sarbatori si obiceiuri..., vol. 11, Banat, Crisana, Maramures, p. 81, 89, 92.

2 Ibidem, p. 87.

3 Sarbatori si obiceiuri... vol. I, Transilvania, p. 99.

24 Sarbtori si obiceiuri... vol. V, Dobrogea, Muntenia, p. 111.

2 Ibidem, p. 111, 118;

28 Ibidem, p.115.

T Ibidem, p. 116.

28 Sim. F1. Marian, op. cit., p.187.
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de nuntd, insd, In citeva exemple, apar ca responsabile pentru aceasta chiar
persoanele direct implicate in nunta, subiectii propriu-zisi, cum ar fi: socrul mare si
ginerele”, nasii’® sau ginerele®', ajutati sau nu de alte persoane.

Locul realizarii steagului sau a bradului de nunta era, de cele mai multe ori,
casa mirelui®’, deoarece acesta era apoi dus la casa miresei, ca un substitut al
mirelui, Tnsa au fost inre?strate si informatii potrivit carora bradul sau steagul era
pregitit la casa miresei> i, in cazuri rare, la casa nasilor’*. Avand in vedere
simbolistica acestui obiect ritual-ceremonial, prin informatiile potrivit carora acesta
nu era realizat la casa mirelui, putem sd afirmdm ca au avut loc niste mutatii
functionale prin care s-a generat neintelegerea functionalitdtii ,,originale”,
pregatirea si folosirea lui in cadrul nuntii avand, in cele din urma, doar functie
estetica si spectaculara.

Pentru impodobirea steagului/bradului de nuntd erau folosite diferite
materiale textile, hartie coloratd, clopotei, plante care erau asociate cu vesnicia,
tineretea, fertilitatea etc., si, nu in ultimul rand, un colac de grau. Din datele
existente in instrumentele de lucru folosite de noi am identificat descrieri ale
materialelor folosite si a metodei de realizare care cuprind intreg arealul tarii.

Mihai Pop, parafrazénd si interpretdnd informatiile despre nunta din judetul
Vilcea, publicate de Gh. Fira® material in care gisim una dintre putinele descrieri
ale bradului de nuntd din zona de sud a tarii, oferd urmatoarea imagine descriptiva:
»La Tmpodobirea bradului flacaii veneau chiuind. Odata cu ei veneau si fetele si
mai tarziu cei casatorifi si batranii. Mama mirelui aseaza in mijlocul odaii o masa
joasa cu trei picioare pe care punea un colac sau o paine presarata cu sare in care
infigeau o luméanare. Mirele cinstea flacdii cu tuicd apoi incepea impodobirea
bradului. Cracile se reteaza la tulpina astfel incat sa formeze trei sfere, una mai
mare mai jos, una mijlocie si una mai mica la varf. Apoi bradul era impodobit cu
panglici multicolore, cu flori de hartie si beteald. In varful bradului se punea o
batistd coloratd. Bradul astfel impodobit era infipt in painea de pe masa langa
lumanarea stinsa. In jurul lui se incingea hora™®,

¥ Sarbdtori si obiceiuri... vol. V, Dobrogea, Muntenia, p. 134.

30 Sarbatori §i obiceiuri... vol. I, Transilvania, p. 99.

31 Sarbatori si obiceiuri... vol. 1, Oltenia, p. 100.

32 Maria Spataru, art. cit., p. 20; Vasile V. Filip, art. cit., p. 257; Viorica Costenar, art. cit.,
p. 173; Mihai Pop, Obiceiuri traditionale romdnesti, Bucuresti, Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste, Institutul de Cercetari Etnologice si Dialectologice, 1976, p. 141; Gail Kligman, op. cit.,
p. 63; Sarbatori si obiceiuri... vol. 1, Oltenia, p. 101; Sarbatori si obiceiuri... vol. 1l, Banat, Crisana,
Maramures, p. 92; Sarbatori si obiceiuri..., vol. 111, Transilvania, p. 99; Sarbatori si obiceiuri..., vol.
V, Dobrogea, Muntenia, p. 111, 118, 124, 125, Sarbatori si obiceiuri, Romdnii din Bulgaria, vol. 11,
Valea Dunarii, p. 76.

33 Vasile Bele, art. cit., p- 168; Maria Spataru, art. cit., p. 20; Sarbatori si obiceiuri,
Raspunsurile la Chestionarele Atlasului etnografic romdn, vol. 1, Oltenia, p. 101; Sarbatori si
obiceiuri, Raspunsurile la Chestionarele Atlasului etnografic romdn, vol. V, Dobrogea, Muntenia,
p. 111,120, 124.

3* Maria Spataru, art. cit. p. 20.

5 Gheorghe Fira, Nunta in judetul Vilcea, Bucuresti, 1928, apud Mihai Pop, Obiceiuri
traditionale romdnesti, Bucuresti, Editura Univers, 1999, p. 160-162.

3% Mihai Pop, op. cit., p. 141.
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Indreptandu-ne spre regiunile Oltenia, Muntenia si Dobrogea, observim
folosirea aproximativ asemanatoare a obiectelor sau produselor alimentare rituale
in brad, ceea ce-i ofera acestui obiect o valoare regionald si-i intdreste ,,puterea” si
importanta sa rituald comuna in cadrul nuntii pe un areal mai intins: ,,li puneau
beteala, mar, covrig, busuioc”, N impodobeau cu hartie colorata, flori, beteala.
Puneau bradul pe un malin de 10 m, curat de coaja.”; ,,impodobeau bradul cu hartie
colorata, doi covrigi, o sticla de tuica, o batista”, ,,Bradul era gatit cu batiste albe,
cu covrigi, doud mere™’.

In celelalte regiuni ale tarii, pregitirea steagului de nunti pare si fie mai
complexa, iar obiectul in sine este foarte bogat ornamentat, nelipsind batiste sau
niframe, ca o punte/simbol al trecerii mirilor dintr-o stare in alta. In aceste
descrieri, momentul pregatirii lui este prezentat ca unul de mare fast, nelipsind,
bineinteles, muzica si jocul, aspecte pe care le vom analiza in aceasta lucrare.

In consemnirile etnografice ale lui Sim. F1. Marian, printre primele de acest
gen, sunt surprinse amanuntit momentele si modul de realizare a steagului de nunta
din zonele din estul, nordul, centrul si vestul tarii, de aceea ne dorim sd redam
integral aceste pasaje, deoarece dezvaluie intreaga esentd a unui timp ritual-
ceremonial din satul romanesc de acum mai bine de un veac.

In zona Transilvaniei dinspre Maramures, in publicatiile lui Florea Marian,
steagul pare sa aiba o reprezentativitate si o simbolistica extrem de complexa: pe
de o parte, i se atribuie o functie de afirmare a ,romanitatii” prin folosirea
naframelor 1n culorile steagului tricolor, element, ca multe altele din zona
respectivd, care capidtd rol etnic, iar pe de altd parte continea si simbolul
crestinatatii, forma unei cruci drepte obtinute prin folosirea a doua betisoare. Nu in
ultimul rand, prin spicele luate din cununa de seceris, steagului i se atribuie si
functie de aparare, fertilitate si bogatie dupa cum citdm: ,,[Feciorii] iau mai Tnainte
de toate doud néframi de aceeasi marime, dar de diverse culori, mai ales de cele
nationale: rosu, albastru si galben; naframile acestea, cari formeaza aripa steagului,
le cos peste olalta, astfel ca steagul sa aiba doud fete deosebite, si apoi le prind de
partea superioard a unei rude frumos impestritatd si ca de o orgie de lunga, dar
usoard de purtat, asa ca sa fluture in aer cind steagul e purtat. in varful rudei
intepeneste doua betisoare in forma unei cruci drepte, care sti orizontal. Printre
coarnele crucii leaga spicele de grau rupte din cunund de la secerat, sau adunate
vara anume spre acest scop, apoi fire de barbanoc, tisa si alte flori, in fiecare corn
de cruce anina cate un coldcel anume facut si cate 1-3 clopotei mici, si iar
barbanoc”*®*. Niframele, in culorile steagului tricolor, erau folosite si in zona
Salajului, unde drustele, responsabile pentru confectionarea steagului, veneau ,,cu
tot felul de flori de iarna si cu trei naframi: una galbena, una albastra si una rosa, si
din acestea fac apoi steagul, punandu-i totodatd, pe de laturi, si niste zurgalai

37 Sarbatori si obiceiuri..., vol. 1, Oltenia, p. 101, 102; Sarbatori si obiceiuri..., vol. V,
Dobro%ea, Muntenia, p. 124.
8 Sim. F1. Marian, op. cit., p. 186.
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micufi, iar la varf un clopotel asijderea foarte micut”*. Daci ne referim la

naframele in culorile tricolorului nu putem spune cd acestea sunt introduse de
multd vreme. Cel putin acest aspect a fost inregistrat si la meglenoromanii din
Dobrogea, dupa cum afirma intr-o notd Alexandru Chiselev. In publicatia autorului
amintit se mentioneaza ca intai era folositd o batista rosie, cu siguranta ca simbol al
virginitatii, ulterior aceasta fiind inlocuitd cu batista tricolora: ,,Furglita sau steagul
de nunta consta intr-un bag de trestie terminat la capat printr-o cruce, in care sunt
infipte mere (1 sau 3 — numar impar) sau gutui, de unde se agita o batista rosie,
ulterior tricolorul si un buchet de flori™*.

In Muntii Apuseni, prin elementele ornamentale, obiectul din recuzita
nuptiald la care facem referire pare sd aibd o forma atipica, in sensul ca, desi este
folosit termenul de sfeag, acesta ia nastere dintr-o intrepatrundere a bradului de
nuntd din zona de sud cu steagul din restul tarii: ,,steagul se face dintr-un varf
subtire de brad, pe care se pun naframi de matase impodobite cu panglici, si printre
coroanele cetinei sunt strdmadturi, iar pe coroana din varf e legat un clopotel.
Minunchiul steagului e infasurat cu brdne si cu brdcire de stramaturi™'.

In unele zone etnografice ale tirii, tinerii ciobani care stiteau vara in munti
cu turmele de oi confectionau niste furci de tors de o frumusete rara pe care le
daruiau dragutelor lor la coborarea in sat, ca simbol al dragostei si, de ce nu, ca o
promisiune sau reprezentdnd un pas preliminar cererii in casatorie. Vorbind despre
simbolul dragostei si al legarii rituale dintre doi tineri nubili, Gail Kligman, care a
studiat indelung comunitati din judetul Maramures, transmite niste informatii
interesante potrivit carora astfel de furci deveneau chiar steag pentru nunta,
obiectul din recuzita ceremoniald cu cea mai mare insemnatate. De asemenea, Intr-o
descriere ,,concentrata” despre steag, specialista amintitd ne ofera niste explicatii
extrem de utile si interesante pentru etnologia romaneascd legate de obiectele
folosite, dar si de simbolistica acestora: ,,Se spune cd odinioard, cand erau cu
turmele sus la munte, tinerii sculptau cu delicatete crengi, care deveneau furci de
tors pentru iubitele lor, fiind mai apoi folosite la steagul de nuntd. Astazi este
utilizatd o lance simpla, pe care sant legate baticuri oferite de prietene, batiste
brodate si coliere legate peste naframe. Acestea trebuie sd fie negre, albe, verzi si
rosii. Negrul este culoarea palariei mirelui si este o aluzie la tema mortii; albul este
culoarea cununii miresei si simbolizeazd virginitatea ei si caracterul sacru al
uniunii sexuale; verdele reprezintd cresterea si prospetimea naturii; iar rosul,
dragostea aprinsa. Baticurile sant cusute impreund doar cu ata rosie, pentru cé, intr-o
casatorie, dragostea infocatd este puterea care leagd. De fiecare parte a steagului,
batistele si colierele sporesc «bogatia» acestuia. O oglinda poate fi discret adaugata,

% Ibidem, p. 187.

0 Alexandru Chiselev, art. cit., p. 4, apud Emil Tircomnicu, Meglenoromdnii din satul Cerna,
in Repere dobrogene. Note si comentarii de teren, Bucuresti, CNCPCT, 2004, p. 209.

1 Sim. FI. Marian, op. cit., p. 187, apud T. Francu si G. Candrea, Romdnii din Muntii Apuseni
(Motii), 1885, p. 151.
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pentru alungarea spiritelor rele. Verdeata proaspata este legata de partile steagului,
acoperind locul in care sant prinse niframele”*”. Insa, folosirea furcii de tors in
confectionarea steagului nu este un caz singular. Pe Tarnave, de exemplu, a fost
atestatd aproximativ aceeasi tehnica, dar si materialele, insotite de explicatii ale
simbolisticii lor: ,,Astfel, pe furca de tors a miresei se aseza o fatd de masa, iar
peste ea — multe naframi colorate, strinse de la fetele din sat, si panglici. In varful
steagului se puneau fie flori (in Geacas), fie o cruce cu canacei/ciucuri de 1ana (in
Copsa Mare, Axente Sever, Agarbiciu), fie zurgaldi (in Curciu). Fiecare dintre
aceste ornamente are o semnificatic bine cunoscuta in lumea satului: florile sunt
simbol al tineretii mirilor, zurgéldii ritmeaza jocul steagului, iar crucea aduce
binecuvantare pentru noua familie”*.

Vasile V. Filip are, de asemenea, o contributie foarte importanta in descrierea
steagului de nuntd, dar si In marcarea dinamicii legatd de simbolistica, materialele
folosite si tehnica de realizare punand in oglinda trecutul cu prezentul, fara sa
mentioneze, 1nsd, perioadele la care face referire. Steagul de ,,ieri” si de ,,azi”
era/este folosit in cadrul ceremonialului nuptial din localitatea Chiuza, judetul
Bistrita-Nasdud. In trecut, spune autorul, steagul era aseminat cu cel din Muntii
Apuseni descris anterior, folosindu-se ,,un varf de brad, inlocuit apoi cu varful celui
mai frumos dintre pruni. El a fost tdiat de doi dintre cei mai destoinici «feciori de
imparat» si infipt intr-un colac de grau sau asezat intr-un scaunel de lemn special
construit. Pomul era inconjurat cu cercuri din salcie si fire colorate de lana. In el se
agdta o naframa — darul mirelui pentru mireasa — precum si «turte» de grau de trei
feluri: sub forma de inima — ca mirii sa se iubeascd mereu, sub forma de sapa — ca
sa fie muncitori, si sub forma de roatd — sa aiba noroc, si li se deruleze viata firesc
si linistit, sa nu se desparta”*. Observim in acest pasaj (bogata) incarcatura
simbolica a steagului de nuntd, fiecare obiect folosit reprezentand un cod cultural
cu ajutorul caruia comunitatea putea sa descifreze niste informatii precise. Pornind
de la descrierea steagului ,,vechi”, autorul intregeste informatia prin actualizarea
situatiei steagului ,,nou” pentru care se pastreaza unele elemente si simboluri vechi
sau substitute ale lor, dar sunt addugate si altele noi. Steagul ,,nou” era facut ,,dintr-o
batd de cca 2 m, de preferintd de brad, incrustatd pe portiunea dinspre bazid cu
motive geometrice. La confectionarea lui participau toti chemadtorii mirelui, dar
unul dintre ei, viitorul stegar”, avea responsabilitatea de a-1 Tmpodobi cu cele
necesare. Podoabele steagului constau in doud naframi, una rogie si una alba.
Crucis, peste acestea, se asezau doua ,,braie fecioresti”. La varf, sprijinita de doua
bete asezate in cruce, se punea o cununa de ,barbanoc” sau ,saschiu” (Vinca
herbacea), planta vesnic verde, folositd si la confectionarea cununii miresei.
Barbanocul era dinainte pregétit, adus din padure cu o zi-doua inainte, din locuri
anume stiute, de unde putea fi cules chiar si iarna prin indepartarea zapezii sau

2 Gail Kligman, op. cit., p. 64.
3 Maria Spataru, art. cit., p. 20.
* Vasile V. Filip, art. cit. p. 259.
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topirea ei cu apa calda. De crucea-suport a cununii de barbanoc se atdrnau sase-opt
zurgaldi. Astfel pregatit steagul va insoti nunta in toate momente ei, scuturat de un
»stegar”, cel mai destoinic, mai ,,viteaz” dintre ,,feciorii de imparat”, aflat mereu in
fruntea alaiului®’

Intr-o relatare de la inceputul secolului trecut despre flambura la farseroti,
descrierea ei, momentele utilizarii si practicile ritual-ceremoniale au fost prezentate
astfel: ,,Cu multe zile fnainte de nuntd, nevestele si fetele care formeaza taifa
(cortegiul) mirelui, cos 1n casa acestuia o desaga si o traistd Impodobita cu fluturi,
apoi pun la indemana ca o oca de 1ana vopsitd rosu. Acestea sunt destinate pentru
steag. Cu o saptdmana Tnainte, duminica dimineata, se aduna fetele invitate, in
curtea casei mirelui, si cativa flacai iau in traistd: lana cea rosie si o panza alba pe
care sunt cusuti clopotei sau zurgalai si cu totii se duc in curie (padure). Pe drum
flacdii trag din carabine cu cremene si din revolvere; iar fetele cantd obisnuitele
cantece de nuntd. Odatd ajunsi In padure, fiecare fatd aduna cate o sarcind de
vreascuri uscate si le scot in luminis, unde e locul mai ses; iar cel mai voinic dintre
flacai taie o ruda de ghirnurd, lunga ca de doi metri. In varf lasa dezi (ramuri) ca o
furca; o aduce in mijlocul fetelor si ele leagd cele doud ramuri ale furcii, una de alta,
si fac ca un fel de cerc si apoi mai leagd o ramura de cealalta parte si se face ca o
ghiulea mare. Dupa aceea, baga pe ramuri si de jur-imprejurul lor, lana rosie, bine
scarmdnatd si pieptanatd, pand ce invelesc ramurile bine, asa cd se face in varful
ruzii ca un cas rotund si frumos: pe urma pun pénza cea albd cu zurgaldi pe alta
ruda, cu varful in forma de cruce, in capetele cireia infig trei mere”*®. intr-o
descriere mai noua, ,,flambura se realiza dintr-un bat lung de 2-2,5 m, avand in
capat, la 90°, un lemn scurt, realizdndu-se astfel o cruce cu cele trei capete ascutite.
De bat se lega un fir rosu de matase, in cele trei brate ale crucii se infigeau trei
mere, de bat se prindea o esarfa, iar in comunitatile nationaliste se prindea steagul
romanesc tricolor”*’. La romanii din Valea Dunirii, Bulgaria, in majoritatea
descrierilor apar fructe (mere), turta si peschir, puse in varful bradului care poate fi
facut dintr-un lemn oarecare, nu neaparat de brad, dupa cum citam: ,,de dud se taie
craci trei, se leaga flori si deasupra se pune trei mere” ,.tai o cracd din mar, cu trei
crace, si la asta trei crace infige cate un mir in varf™*. De asemenea, la romanii din
Timoc descrierea ,,steagului” ,,pomului” de nuntd este asemanatoare: ,,Steagul: se
ia un lemn mare, subtire, la noi se spune prajina, din tei, sa fie usor. Se ia brau si se
infdgoara, prajina asta, teiu dla, cu bete. Se pune perind frumoasa, rosie sa fie, se
pune steag. Acolo se pune si un peschir, stergar lung mare, mar, floare rosie
(muscati) si busuioc™™.

* Ibidem, p. 257.

46 Emil Tlrcomnlcu Minoritati..., p. 124, apud Dumitru Cosmulei, Din credintele si obiceiurile
Romanilor in legatum cu cele ale Romanilor, in ,,Lumina”, an I, nr. 9, Bitolia, septembrie 1903, p.
219-220.

47 Emil Tircomnicu, Minoritdfi..., p. 124.

* Sarbatori si obiceiuri, Romaml din Bulgaria, vol. 11, Valea Dunarii, p. 77.

49 Sarbatori si obiceiuri, Romanii din Bulgaria, vol. 1, Timoc, p. 59.
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Trecand prin aceste descrieri amanuntite ale steagului si bradului de nunta
din aproximativ toate regiunile tarii, dar si din comunitatile din afara granitelor,
prin obiectele folosite observam o unitate simbolica si rituald, dar totodatd rolul
extrem de important pe care il capatd acest obiect din recuzita nuptiald. Punand
deoparte toate aceste descrieri si iIntorcandu-ne la interpretarea simbolisticii
steagului propusa de Vasile V. Filip, cu adevarat obiectul ritual-ceremonial capata
rolul unui axis mundi. Rezumand simbolurile intilnite pana acum, steagul si bradul
de nunta capata functie de aparare, propitiere, fecunditate, belsug, 1i sunt atribuite
simboluri ale dragostei, tineretii/vesniciei si poate fi o ,,unealtd” prin care se poate
influenta bundstarea viitoarei familii. Simbolistica, rolul, scopul acestui obiect
folosit in cadrul nuntii sunt multiple, iar prin lucrarea de fatd nu ne propunem
»dezlegarea”, ci deocamdata doar o ,,Insiruire” a lor.

Primul moment din ceremonialul nuptial in care se foloseste bradul sau steagul
este la jocul care avea loc dupi terminarea impodobirii’’. Odati cu indeplinirea
acestei sarcini avea loc un joc in jurul bradului’', sau acesta era ,,implicat” intr-un joc
de perechi in jurul cirora toti tinerii prezenti formau un cerc’” sau era purtat in
fruntea jocului de un tinar responsabil, de regula bradarul sau stegarul, acest moment
marcand Inceperea propriu-zisd a nuntii. La aromani flambura era jucatd in fata
nuntasilor, acestia platind jocul tinerilor care o joaca. In final flambura era preluata
de nas care o purta in fruntea horei care se repeta de trei ori>. Prin jocul popular, asa
cum am amintit la inceputul lucrarii prin exemplele din judetul Vrancea, se intelege
punctarea/marcarea unui moment important, o pecete prin care se ,,comunicd”
realizarea si acceptarea unui obiect, moment etc., de intreaga colectivitate prezenta.
La jocul de la Tmpodobit participad in general tineret, marcandu-se, astfel, despartirea
mirilor de tinerii necasatoriti, aceste aspecte fiind imprimate si in strigaturile din
timpul jocului: ,,Pe timpul Jocului steagului se aud continuu strigaturile tinerilor
barbati, subliniind gravitatea tranzactiei pe cale sa o produca. Cineva poate avea mai
multe iubite, dar numai o sotie”**.

Din momentul inceperii nuntii, adicad dupa primul joc al bradului/steagului,
acesta este utilizat in toate momentele importante ale nuntii, fiind de fiecare data
jucat. Punctam, din nou, deoarece vom observa acest aspect, ¢d prin joc se pune o
pecete a infaptuirii unui act sau gest sau implinirea unei traditii, asa cum ni se
»adevereste” si prin informatiile despre momentele nuntii propriu-zise. Asadar,
momentele importante identificate de noi, in care se foloseste bradul/steagul si,
totodata jucat, sunt: Tnainte de a trimite bradul la casa miresei in dimineata

3% Viorica Costenar, art. cit., p. 174; Sarbdtori si obiceiuri..., vol. 1, Oltenia, p. 100, 102;
Sarbatori §i obiceiuri..., vol. 11, Banat, Crisana, Maramures, p. 93, 95; Sarbatori si obiceiuri..., vol.
I, Transilvania, p. 99; Sarbatori si obiceiuri..., vol. V, Dobrogea si Muntenia,
p. 111, 120, 122, 124; Emil Tircomnicu, Minoritdti..., p. 126.

! Mihai Pop, op. cit, p. 141; Sarbdtori si obiceiuri..., vol. V, Dobrogea, Muntenia,
p- 119, 122.

52 Gail Kligman, op. cit., p. 64.

33 Vezi Emil Tircomnicu, Minoritdti..., p. 124.

3% Ibidem.
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cununiei™, dupd fixarea lui, la casa miresei, pe o prajini cu o indltime variabild
(intre cinci si doisprezece metri)*®, inainte, in timpul sau dupa obiceiului udatului’’,
dupa ce bradul de cununie era coborat de pe prdjina, atunci cand alaiul mirelui
ajungea la casa miresei’", la masa miresei, inainte de a pleca la cununie®, inainte
de plecarea la cununie®, in fata bisericii®', in cadrul ceremoniei religioase, atunci
cand se inconjoard masa de cununie® si dupa cununie, la iesirea din biserica sau la
casa mirelui®. In unele regiuni ale tarii, dupa intoarcerea de la cununie avea loc o
nimitare” a ceremonialului religios Isaia dantuieste, persoanele direct implicate in
nuntd repetand, cumva, momentul inconjurarii mesei de cununie®, dar de data
acesta in curtea casei socrilor mari, ca un ritual de acceptare a miresei, si, de ce nu,
de recunoastere a noii familii. Prin gesturile interpretate in acel moment, jocul
popular a capatat denumirea de De trei ori pe dupd masd, cunoscut si interpretat, si
astazi, in multe localitati. in acel moment, in frunte cu bradarul sau stegarul, fie In
pasi de joc sau nu, se inconjura masa pe care erau asezate diferite obiecte. In acest
moment bradul/steagul era utilizat pentru ultima data, incheind multimea de gesturi
si acte rituale, fiind agezat apoi Intr-un loc special din gospodarie: la capriorul casei
din partea de rasarit®, era pus la casi sau la porumbar®, la poarta gospodariei sau
intr-o prajind®’, la stalpul portii sau la casa®, era distrus si uneori obiectele erau
impirtite intre tineret®, sau in Valea Dundrii, il rupeau si-1 aruncau pe casa’’.

Prin materialul parcurs pana acum am identificat importanta steagului/bradului
de nunta, un obiect cu multiple semnificatii in ceremonialul nuptial de odinioara.

> Sarbatori §i obiceiuri, Raspunsurile la Chestionarele Atlasului etnografic roman, vol. IV,
Moldova, coordonator general lon Ghinoiu, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2004, p. 130.

38 Mihai Pop, op. cit., p. 143; Sarbdtori si obiceiuri... vol. V, Dobrogea, Muntenia, p. 118.

3T Sarbatori si obiceiuri... vol. 1, Oltenia, p. 111; Sarbdtori si obiceiuri, Raspunsurile la
Chestionarele Atlasului etnografic romdn, vol. V, Dobrogea, Muntenia, p. 115.

38 Mihai Pop, op. cit., p. 151; Sarbdtori i obiceiuri... vol. III, Transilvania, p. 136.

9 Sarbdtori si obiceiuri... vol. I, Oltenia, p. 101.

89 Sarbdtori si obiceiuri... vol. 1, Oltenia, p. 104; Sarbdtori si obiceiuri... vol. V, Dobrogea,
Muntenia, p. 116117, 124, 126, 140, Sarbatori si obiceiuri, Romdnii din Bulgaria, vol. 11, Valea
Dunarii, p. 78.

1 Sarbatori si obiceiuri... vol. 1, Oltenia, p. 105, 124; Sarbatori §i obiceiuri... vol. V,
Dobrogea, Muntenia, p. 125, 127, 155.

82 Sarbatori §i obiceiuri..., vol. 11, Banat, Crisana, Maramures, p. 95.

% Mihai Pop, op. cit., p. 153; Sarbatori si obiceiuri... vol. 1, Oltenia, p. 124; Sarbatori si
obiceiuri... vol. IV, Moldova, p. 118; Sarbatori si obiceiuri... vol. V, Dobrogea, Muntenia, p. 125, 127,
155, Sarbatori si obiceiuri, Romdnii din Bulgaria, vol. 11, Valea Dunarii, p. 78.

8 Sarbatori si obiceiuri... vol. V, Dobrogea, Muntenia, p. 126-127; Sarbdtori si obiceiuri...
vol. II, Banat, Crisana, Maramures, p. 93, 95, 110.

8 Mihai Pop, op.cit., p. 153.

8 Sarbatori si Obiceiuri, Raspunsurile la Chestionarele Atlasului etnografic romdn, vol. V,
Dobrogea, Muntenia, p. 124; Sarbatori si obiceiuri, Romdnii din Bulgaria, vol. 11, Valea Dunarii, p. 79.

7 Ibidem, p. 124, 125.

%8 Ibidem, p. 126.

8 Sarbdtori si obiceiuri... vol. 1, Oltenia, p. 105, 106, 133; Sarbdatori si obiceiuri..., vol. 11,
Banat, Crisana, Maramures, p. 98, 126.

70 Sarbatori si obiceiuri, Romdnii din Bulgaria, vol. 11, Valea Dundrii, p. 79.
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Renuntarea la acest obiect din recuzita nuptiala a provocat in timp o restructurare,
reorganizare si eliminare a unor momente ale nuntii, a unor obiecte si chiar si a unor
creatii muzicale, literare si coreice care insoteau momentele respective, intrate
ulterior in repertoriul comun al purtatorilor de patrimoniu si al comunitétilor in sine.
Urmarind obiectele care ficeau parte din steag aproape in toate zonele erau nelipsiti
clopoteii care, prin scuturarea steagului de catre purtatorul lui, marcau ritmul muzicii
de joc. Pe Valea Tamavelor, de pilda, acesti clopotei avertizau mireasa de venirea
alaiului mirelui, ceea ce nu s-a mai Intdmplat cel putin de la jumaitatea secolului
trecut, dupa cum afirma Maria Spétaru, steagul si caldrasii devenind o ambitie pentru
cei care doresc sa faci o nuntd dupi un tipic vechi’'. Si in Bucovina steagul de nunti
a disparut de multd vreme, dupa incorporarea Bucovinei la Austria multi locuitori
plecand in Moldova, din aceastd cauza pierzandu-se multe traditii, printre care si
realizarea steagului de nuntd. Cu toate acestea, Sim. Fl. Marian a putut culege o
chiuiturd, in Ilisesti, care se pare ca era interpretatd In momentul In care mireasa era
scoasd din casd cu dantul, care face trimiterea la existenta stegarului in zona: ,,U! De
mine ce gireag! / la pacat ca n-are steag! / O avut si 1-o vandut! / Da cu banii ce-0
facut? / Cu mandrele i-o baut, / Cu mandrele din Gilat / Cu perciunii ritezati, / Cu
papuci ca la Fundesti, / Tot si stai si sa privesti!”’”.

CATEVA ASPECTE CONTEMPORANE

Daca pe Valea Tarnavelor si in Bucovina, potrivit surselor citate, steagul a
disparut de multa vreme si, poate, si in alte zone despre care acum nu cunoastem
situatia in care se afla obiceiurile de nunta, completam informatiile despre bradul
de nuntd in contemporaneitate asa cum l-am vazut noi in toamna anului 2019,
descriind momentul ,,facutului” bradului si folosirea lui in cadrul nuntii, atat din
postura de cercetator, cat si din cea a nuntasului implicat direct in realizarea lui.

Desprinderea, intr-o oarecare masura, a taranului contemporan, de ciclicitatea
obiceiurilor traditionale din satul roménesc de odinioard a dus, totodatd, si la
ruperea transmiterii unei traditii de formare si specializare a generatiilor tinere
pentru indeplinirea unor roluri ceremoniale si rituale. Aducem 1in discutie aceste
aspecte deoarece 1n satul traditional existau niste persoane cu roluri foarte
importante si, totodata, clare, cum ar fi zoritoarele, vornicul de nunti etc. Vorbind
despre vornicul de nunti, bradar/stegar, druste etc., odatd cu eliminarea momentelor
rituale din cadrul ceremonialului nuptial, acestia aproape cd nu si-au mai gasit
rostul, cu exceptia domnisoarelor de onoare care, de cele mai multe ori, au doar
rolul de a fi prezente In unele momente, fara si aiba neaparat un rol bine stabilit.
De aceea, in cazul celor care vor sa revind la anumite traditii de odinioara, gisirea
persoanelor cu rol ceremonial aproape ca a devenit un ,,lux”.

" Maria Spataru, art. cit., p. 22-23.
2 Sim. Fl. Marian, op. cit.,p. 187.
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In toamna anului 2019 am avut ocazia sa particip la nunta unui amic intr-un
sat din judetul Arges la care am primit un rol important — frrate de ginere. Desi nu
faceam parte din comunitate si nu cunosteam obiceiurile locului, am acceptat acest
rol in ideea adaptarii rapide. Pe langd implicarea in mod direct 1n organizarea nuntii,
chiar dacd eram outsider, in sensul ca nu faceam parte din comunitate, dar fiind,
totusi insider, in sensul ca faceam parte dintre persoanele importante implicate in
organizarea partiald a nuntii, a fost si o provocare pentru mine de a culege céteva
informatii despre bradul de nunta. Inca de la inceput, precizez ci este vorba despre
un obiect ceremonial destul de diferit de cele prezentate de noi in aceasta lucrare.
Informatiile si impresiile de la nunta din Arges au fost fixate intr-un caiet de notite
de teren, intreg demersul luand forma unei cercetari de tip observatie directd si
participativa in acelasi timp. Impresiile notate in caiet au luat forma unui jurnal de
teren sau a unei povestiri a experientei personale, dar legate de domeniul etnologiei,
asemanatoare cu cele ale lui Harry Brauner’”, de aceea exprimarea din randurile de
mai jos va fi, de cele mai multe ori, la persoana I singular.

Pe 13 septembrie 2019 am participat la facutul bradului in satul Poienita,
comuna Balilesti din judetul Arges. Dorinta de a participa la acest moment si de a
fi frate de ginere a fost a amicului meu, Razvan Popescu, mirele acestei nunti,
lector universitar la Facultatea de Geografie a Universititii din Bucuresti’*. Ne
referim, asadar, la nunta unor intelectuali plecati din vatra satului pentru a-si
construi o carierd universitard, dar fiind iubitori ai traditiilor locale, au pledat
pentru ,resuscitarea” sau prelungirea vietii unor practici ritual-ceremoniale, prin
introducerea sau reintroducerea lor in cadrul propriei nunti. La propunerea lui
Raézvan, stiind cd studiez folclorul romanesc si ca imi desfasor activitatea 1n acest
domeniu, am acceptat sa fiu frate de ginere, stiind ca nu cunosc traditia locului, dar
cu convingerea, atdt a lui, cat si a mea, cd ma voi plia repede pe situatia ,,de pe
teren”. Am plecat de la Bucuresti cu prietenii lui, Sasa, din Republica Moldova, si
Juliette, o colegd de-a lui Razvan de la programul de studii ERASMUS din timpul
facultatii. Am ajuns la casa mirelui, unde tineri si mai putin tineri pregiteau
»cununa” la portile mari de la intrarea in curte. Cei mai batrani le dadeau lectii
tinerilor. Mare mestesug este, mi-am zis, ca un tanar de 14, 15, 16 ani sa invete
tainele obiceiurilor, traditiilor, ritualurilor care se mai tin, aga cum se mai tin, azi.
Este nadejde ca dupa 60-70 de ani, cand acestia vor ajunge la batranete, sa se mai
gaseasca in sat informatii (amintiri) despre niste practici ceremoniale/rituale din
tineretea lor. Razvan ne-a intdmpinat cu sticla cu tuicd, asa cum se face la nunta, iar
eu l-am si salutat ca la nuntd: ,Bund dimineata!”. Din postura de nuntas m-am
bucurat pentru ca stiau ca la nunta, fie noapte, fie zi, se saluta astfel, pentru ca am
avut ocazia sd merg la nunti in alte sate si orase din zona de sud a tarii si sa observ
ca aceastd forma de salut utilizatad pe perioada nuntii nu se mai pastreaza, in unele

73 Harry Brauner, Sa auzi iarba cum creste, Bucuresti, Editura Eminescu, 1979.
™ Mirele, Rizvan Popescu, a fost de acord si-i fie mentionat numele in lucrare.
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cazuri chiar s-a intAmplat sa fiu si intrebat de ce salut asa. In curte erau fete care
pregateau franjuri de hartie coloratd pentru Impodobirea bradului. Langa gard, am
vazut si bradul, de fapt un molid de doi metri si ceva, greu, tare greu, ceea ce m-a
intristat pe moment deoarece stiam ca trebuie purtat 1n alaiul nuntii pana la biserica
si Tnapoi la casa mirelui. Am aflat dupa aceea ca bradul n-o sa ramana brad, nici ac
de brad n-o sd mai fie. La indicatiile celor prezenti, impreuna cu Sasa si cu alti
tineri, localnici, chiar si cu mirele, am inceput sd pregatim bradul. De mentionat
este cd aceastd ,.ciudatenie” de brad, potrivit descrierilor oamenilor, nu se mai
gaseste 1n satele din jur, iar prin consultarea mai multor surse bibliografice citate in
aceastd lucrare, In cazul nuntii de la Poienita vorbim despre un brad atipic,
nemaiintalnit pe arealul tarii noastre, ceea ce poate duce la interpretari variate.

Cum se face bradul? Se aleg trei, cinci sau sapte ramuri de la baza lui (numar
impar), sa fie cat mai lungi, se curdtd de coaja si ace, iar restul crengilor se taie,
inclusiv varful, astfel incat tot bradul sa aiba aproximativ un metru. Crengile
pastrate, decojite, sunt arcuite si legate cat mai sus, pe tulpind, astfel incat si ia
infatisarea aproximativ a unui lampion sau a unui caier de 1and de pe furca de tors,
dupa cum am vizut, iar in interior se pune fin sau otava’. Dupa adaugarea otavei,
fratele de ginere trebuie sa fie foarte atent deoarece baietii prezenti incearca sa
puna pietre, nu neaparat cd ar avea o semnificatie, cel putin ei nu cunosc, ci doar
pentru ca ,asa-i traditia”, rolul pietrelor fiind doar de a ingreuna bradul purtat de
fratele de ginere. Prin acest fapt, din ceea ce am observat, 1n randul tineretului se
produce amuzament, dar totodata, tanarul/tinerii care ar reusi sa puna pietre fara ca
cineva si vada ar cistiga cumva un anumit prestigiu in randul celorlalti din
categoria lui de véarstd. Unul dintre ei a ,,probat” autenticitatea acestor aspecte
marturisind printr-o notd de mandrie ca la o altd nuntd a pus o piatrd grea in brad,
doar cd la un moment dat fratele de ginere i-a dat putin bradul sa-1 duca. Acesta a
acceptat fara sa-si dea seama cé-i va fi greu din cauza pietrei puse chiar de el. Dupa
ce se adauga otava, se mai pun: maélai, sare si bani (zece lei in cazul de fatd), toate
intr-o punga, sd nu cada. Dupa aceea, bradul se inveleste intr-o folie de plastic, un
sac, nu cumva ca otava, banii, sarea si malaiul sd se piarda, iar apoi l-au Impodobit
fetele cu franjuri din hartie coloratd. Observam rolurile diferite, in functie de gen,
desfasurate 1n paralel pentru realizarea aceluiasi obiect din recuzita nuptiala. Odata
,»Zatit” de catre fete, cu franjurile si trandafirii din hartie colorata, bradul este gata,
si, totodata, este jucat. Jocul bradului este momentul cel mai asteptat din seara
premergatoare nuntii, care, asa cum am mentionat cu ajutorul exemplelor din
aceastd lucrare, pecetluieste realizarea sau infaptuirea a ceva, iIn cazul de fata,
marcheaza realizarea bradului, dar, in acelasi timp, si inceputul propriu-zis al nuntii.
Distribuirea locurilor 1n joc este foarte bine respectata si pastratd. Primul trebuie sa
fie fratele de ginere, cu bradul in mana, 1n capatul unui sir (nu s-a facut cerc), care

> Fan moale cosit a doua oard in acelasi an, folosit in trecut si la confectionarea saltelelor
pentru pat.
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a fost dus prin toata curtea. Jocul s-a desfasurat dupa muzica redatd de un laptop.
Unele persoane ma atentionau ca trebuie sd-mi intru in rolul de ,,piesd” importanta
in nunta si sd creez momente de destindere sociald, asa cd in timpul jocului am
improvizat imediat o strigatura: ,,Foaie verde foi ca vita/ Asta-i nuntd-n Poienita!”,
ceea ce i-a distrat pe oamenii prezenti, dar mai ales I-a bucurat pe mire. Dupa hora,
am luat loc la mese si am servit aperitiv, sarmale si prajituri.

Bradul a fost intrebuintat duminica, 15 septembrie 2019, la cununia religioasa.
Asa cum am observat in descrierea steagului din Maramures’®, dar si a bradului si
steagului in general, si la Poienita are un rol important, chiar si in bisericd. La
indicatia preotului, am intrat in biserica prinsi de mdini ca intr-o hora: preotul,
fratele de ginere cu bradul, cavalerul care a dus luménarea de cununie, nasul,
mirele, mireasa, domnigoara de onoare care a dus luménarea si apoi ceilalti nuntasi,
iar dupa terminarea slujbei de cununie s-a iesit tot in lant de hora, dar pe partea
cealaltd, astfel incat, in interpretarea noastra, prin sirul de la intrarea in biserica si
cel de la iesire s-a format un cerc. De asemenea, in momentul inconjurarii mesei de
cununie am observat importanta pe care preotul i-o acorda bradului asezand
bradarul in fruntea sirului, n urma sa, bineinteles. Dupa jocul bradului din seara
precedentd, la cununia religioasa este a doua si ultima data cand acesta este utilizat.

Dupa incheierea cununiei, bradul a fost asezat la stalpul terasei de la etajul
casei mirelui, construitd in stilul prispelor caselor vechi. Traditia spune cé trebuie
prins la coltul casei, agsa cum am vazut si la alte case din sat, dar in aceasta situatie,
fiind usor de prins 1n acest loc, socrul mare a hotdrat sa fie prins acolo.

Nuntasii au mentionat de mai multe ori ca tipul acesta de brad se face doar in
Poienita, marcand autenticitatea si specificitatea locala si comparand cu bradul din
satele invecinate unde bradul se impodobeste cu ciucurasi de matase de culoare
alba si rosie. In Poienita, din informatiile culese de la barbatii prezenti la impodobit,
traditia bradului nu prea se mai tine, ,,mai face numai cine vrea”. Acest aspect a
fost mentionat si de soacra mare intr-o discutie cu un nuntas, punctand in acelasi
timp ca motivul principal pentru care au vrut sd tind cont de anumite obiceiuri,
referindu-se la brad, barbieritul mirelui si ciorba de potroace, a fost incheierea
»ciclului” nuntilor din familie, dar si pentru cé a fost o nunta de baiat.

Comparand bradul de la Poienita cu tipurile de brad si steag de nuntd din
celelalte zone ale tarii, observam ca acesta este un tip aparte, chiar unic in Romania,
care poate fi interpretat ori ca o variantd arhaica locald bine conservata, ori
imprumutatd din zonele limitrofe ale tarii, ori creatd printr-o ,aculturatie”.
Sustinem aceasta deoarece produsele alimentare puse in brad, sarea si mailaiul,
impreuna cu banii, pot duce la aseménarea cu plantele tamaduitoare si sarea puse in
steagul de la Calus. Toate acestea pot avea o legatura deoarece in Arges au fost si
incd mai sunt vetre in care se pastreaza acest ritual. Acest tip de brad merita pe

7% Gail Kligman, op. cit., p. 64.
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viitor interpretat in relatie cu recuzita ceremoniald de nunta din tarile invecinate
pentru a stabili, pe cat se poate, originile lui, dar si semnificatiile pe care le poate
avea. Bineinteles, ca in cazul celorlalte variante, pe langd simbolul masculin de
vitalitate si putere, acesta poate fi si o ,,unealtd” prin care poate sd se creada ca se
influenteaza starea materiala pe care o va avea noua familie si, de ce nu, se poate
face si o raportare la cultura pastorala.

Referindu-ne la momentele in care, in trecut, bradul/stegarul era folosit in
timpul nuntii si dacd ne gandim la eliminarea lui in multe comunitati, observam
cat de mult a fost restrans, restructurat, reorganizat ceremonialul nuptial, céte
coduri culturale si simboluri au fost eliminate si cate creatii populare au fost
scoase din context, ducand in contemporaneitate doar la organizarea nuntilor de
tip modern si uneori doar la ,,ambitie”, in organizarea unor spectacole nuptiale
~impodobite” cu niste reminiscente ale culturii traditionale romanesti. Totusi,
prin exemplul de la Poienita dat de niste intelectuali, se demonstreaza ca, intr-o
anumitd masura, atat in comunitatile rurale, cat si In cele urbane, atdt in randul
intelectualilor, cat si In comunitdti unde inca se pastreaza o memorie culturala,
omul contemporan se mai raporteaza la traditie, o accepta si se identifica partial
cu imaginea ei re-creata.

Cojirea bradului de nuntd — prima etapa a pregatirii lui.
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CUERLE

Bradul inainte de a fi ,,gatit”. Bradul in fazi finala.

Hora bradului dupa ,,gatit”.



122

Cristian Musa

20

Iesirea din biserica in lant de hora.
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Bradul agezat la stalpul casei dupé cununia religioasa.






HRANA DE iNMORMANTARE SI DE PARASTAS
iN VRANCEA DE IERI SI DE AZI"

ANCA-MARIA VRAJITORIU

Funeral Food and Memorial Service Food in the Past and in the Present
in Vrancea County

The food that is given as alms at funerals and at memorial services and also the
funeral customs associated with it are done after cultural models. Certain dishes, certain
ingredients from these products, certain methods of preparing and consuming food have
been kept from the old days until today, proving the great stability of the funeral practices.
We made a comparison between the data about Vrancea county from the Questionnaires of
the Romanian Ethnographic Atlas gathered in the fourth volume of the series Holidays and
Customs, volume that is dedicated to Moldavia, and recent data, taken in the last 8 years of
field researches made in 7 villages from Vrancea (Suraia, Radmniceni, Nereju, Naruja,
Nistoresti, Vintileasca and Vulturu). In our analysis, we made the distinction between the
ritual food and the food given in the common agapes. Also, we took into account the
following factors: the cultural-historical region of affiliation, the sequence of the funeral
ritual, the season, the period of fasting/normal eating, the triad procurement — preparation —
consuming of food. In this way, we will be able to draw some conclusions about whether or
not, during time, changes have occurred in the structure and the functions of the food and in
the funeral customs associated with it.

Keywords: food, funeral customs, comparative method, Romanian contemporary
village, Vrancea county

Cuvinte-cheie: /rand, obiceiuri funerare, metoda comparativd, sat romdnesc
contemporan, judetul Viancea

HRANA DE LA INMORMANTARE SI DE LA PARASTAS. CATEVA
ASPECTE TEORETICE

Hrana este o componenta esentiald a vietii, dar si un element important pentru
viata de dupa moarte. Alimentatia ocupa un rol central in ritul funerar, care
usureazi trecerea din lumea viilor. In urma decesului unei persoane dragi, prin
sdvarsirea actului ritual cei vii se asigurd cd defunctul ajunge cu bine si se
integreazd in lumea cealalta. Privitd in acest context, hrana capatd o serie de
sensuri 1n cercetarea culturii unei comunitati.

* O parte din informatiile prezentului studiu se regisesc in teza de doctorat cu titlul Hrana
dincolo de cotidian a autoarei, inscrisa la Scoala Doctorala a Facultatii de Litere, Universitatea din
Bucuresti, sub coordonarea stiintifica a prof. univ. dr. Silviu Angelescu.

Anuar IEF, serie noud, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 125-150
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Arnold van Gennep' arati in lucrérile sale ca cele trei stadii ale riturilor de
trecere sunt diferite de la o cultura la alta, iar, In cazul situatiilor liminale, etapele
presupun existenta unor subetape. in conformitate cu teoria lui Arnold van Gennep,
Mihai Pop” arati ci etapele pe care defunctul le are de parcurs sunt urmitoarele:
despartirea de categoria celor vii, pregatirea trecerii in lumea de dincolo, integrarea
in lumea mortilor si restabilirea echilibrului in comunitate. Ofelia Vaduva® afirma
ca in viata traditionald colacul concentreaza semnificatii care indica felul in care
cei vii Inteleg convietuirea cu fortele transcendente, dar si cu stramosii, a caror
existentd, dupa moarte, continud sub o altd forma. Colacii sunt grupati pe categorii
care infatiseaza felul in care poporul roman a inteles parasirea acestei lumi. Exista
colaci pentru suflete neplecate inca (pana la 40 de zile), colaci pentru suflete
plecate, dar neintegrate in lumea cealaltd (pana la 7 ani), si colaci pentru suflete
plecate si integrate, care revin la sarbatorile mari, de Craciun, de Pasti, de Rusalii
(,,uitata”, ,uitatii”).

In cadrul parastaselor este important de ficut distinctia dintre hrana rituala si
produsele care sunt impartite cu prilejul agapelor comune. In primul caz se afld coliva,
colacul, vinul, apa, merele (fructele), taiteii cu lapte si cdlavia. Cel mai important si
mai reprezentativ fel de mancare pentru ritualul funerar este coliva. Originea sa se afla
in perioada prigonirilor crestinilor. Imparatul Diocletian a vrut si-i converteasca pe
crestini la paganism si le-a spurcat bucatele din targ pentru a nu tine post. Auzind
acestea, preotii au spus oamenilor s manance grau fiert, care ulterior a devenit grau
fiert cu zahar. Coliva simbolizeaza speranta in reinvierea sufletelor prin produsul sau
de baza, graul. Coliva mai contine nuca, aliment ce semnificd vitalizare si totodatd un
produs important pentru crestinism, datorita formei sale. De asemenea, mierea, care se
regaseste in coliva, dar si in célavie si In mucenici, este un element de purificare, care
actioneaza asupra celui ce o consuma separat sau in diverse preparate. La biserica se
dau prescurile, painisoare special coapte si lnsemnate cu cruce din care se taie si se
face Sfanta Anafurd. In viziune teologica, fiecare particica din prescuri tine loc la
Sfanta Liturghie pentru un suflet pomenit. Mai mult, in acest ritual religios painea si
vinul se transformd, prin interventia Duhului Sfant, in Trupul si Sangele Domnului.
Fie ca este vorba de colaci sau de prescurd, prin simplitatea modului ei de preparare,
dar si prin puternica sa simbolisticd, pdinea este nelipsita din ritul funerar. Cilavia
reprezintd un colac sau un aluat cu vin si miere sau cu zahar. In cel de-al doilea caz,
alimentele de la agapele comune reprezinta celelalte preparate sau produse cumparate
care se oferd de pomana.

La fel de necesara a fi mentionatd de la inceput este si tipologia parastaselor.
Ele se impart In doud categorii. Primele, cele obligatorii, sunt dependente de
momentul inmormantarii, iar celelalte sunt raportate la calendarul crestin, la
praznicele mortilor de peste an. In categoria parastaselor obligatorii existd pomeni

" Arnold van Gennep, Les rites de passage, Paris, Librairie critique Emile Nourry, 1909,
p. 19-20.

% Mihai Pop, Obiceiuri traditionale romdnesti, Bucuresti, Editura Univers, 1999, p. 68.

3 Ofelia Vaduva, Pagi spre sacru: din etologia alimentatiei romdnesti, Bucuresti, Editura
Enciclopedica, 1996, p. 32-35.
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facute inainte si dupa inmormantare. Sim. F1. Marian® vorbeste despre pranzisorul
care se face la rasaritul soarelui si cinisoara care se da pana la apus, ambele
realizate indeosebi in zona Banatului, imediat dupa ce moare cineva. Ele constau in
niste turtite si un pahar cu apa neinceputd, alaturi de legume, care se dau unor copii
de pana in 10 ani, biieti sau fete, in functie de genul raposatului. in unele zone, se
cheama trei zile la rand fie unul, fie trei oameni de acelasi gen cu defunctul pentru
a fi omeniti. Ion H. Ciubotaru’ vorbeste despre masa de sicriu care se pregiteste in
judetul Iasi cu o seard inainte de inmormantare. In judetele lasi si Vaslui, acelasi
autor consemneaza obiceiul de a se lasa de pomana pentru mort inainte ca acesta
sd-si paraseasca locuinta. Se pune céte un pahar cu apa, un colac si o luménare la
fereastra de miazazi, la pragul usii sau in gura podului.

Se observa ca pana la Tnmormantare, pomana care se oferd pentru sufletul
celui drag este una simpla, In special constand in paine si apa, simbolizand, poate,
trecerea grea a sufletului pe lumea cealaltd pentru care sunt necesare numai cele
esentiale. Simplitatea pomenilor de dinainte de inmormantare poate indica si faptul
cd defunctul nu se mai poate bucura de bunurile lumii acesteia. Dupa slujba
inmormantarii, se crede ca cel plecat are de parcurs o caldtorie lungd, motiv pentru
care produsele oferite ca pomand sunt mult mai diverse si mai bogate. De aceea,
mancarea este consideratd un ajutor pentru drum si, totodatd, pentru integrarea
decedatului in lumea stramosilor.

La cimitir se face slujba la mormént, dupd care, asa cum aratd Ernest
Bernea®, in zona Gorjului se pleacd la masi impreund cu preotul, dascalul si
groparii. La poarta cimitirului, femeia care a avut grija de coliva o imparte copiilor
alaturi de cate o bomboana. Fiecare persoand care ajutd la deplasarea sicriului
primeste un colac si o lumanare. In toate partile tarii observim ci pomana se face si
pana a se ajunge la masa de acasa.

In categoria pomenilor ficute dupa inmormantare, prima este masa care se
face acasd, 1n aceeasi zi. Aici sunt invitati participantii la slujba, in frunte cu
preotul. Inainte de a se incepe masa, acesta face Molitva, binecuvantand produsele
asezate in doud strachini pe o masi separati. In cele mai multe cazuri, Sim. FI.
Marian’ arata ci fiecare participant are la locul siu un colac si o lumanare. La
pomana de la masa aceste doud elemente sunt foarte importante, care, dacd nu se
gasesc la locul fiecaruia, in unele zone, in special in Bucovina, acestea se dau de
catre familie la sfarsitul mesei. Dupa Molitva, se asaza toti la masa, fiecare avand
grija sa inceapa cu vinul si coliva care au rdmas de la Tnmormantare.

Pomenile care se fac la soroace presupun fiecare o noua etapa in viata sufletului
dupa moarte, precum o arati dogma bisericii®. Dupa deces, sufletul mai locuieste pe

* Sim. Fl. Marian, Inmormdntarea la romani. Studiu etnografic, Bucuresti, Editura ,,Grai si
suflet — Cultura nationald”, 1995, p. 82.

3 Ton H. Ciubotaru, Marea trecere. Repere etnologice in ceremonialul funebru din Moldova,
Bucuresti, Editura ,,Grai si suflet — Cultura nationala”, 1999, p. 102.

Ernest Bernea, Moartea si inmormdntarea in Gorjul de nord, Bucuresti, Editura Vremea,

2007, p. 77.

7 Sim. F1. Marian, op. cit., p. 236.

8 parintele Nicodim Mandita, Vamile vazduhului, vol. 11, Bucuresti, Editura Agapis, 2008, p. 58.
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pamant doua zile si viziteaza alaturi de ingeri toate locurile unde a fost. Apoi, dupa
exemplul Mantuitorului, care a Inviat a treia zi, sufletul se urca la Ceruri sa se inchine
lui Dumnezeu, trecand prin vamile vazduhului. Acestea, dupa unii, sunt in numar de
24, iar dupa altii, In numar de 20, pe cand in credinta populara variaza de la 7 pana la
99. Cunoscand cele ce se petrec in a treia zi, biserica si cei vii se roagd in special
atunci pentru raposat, pentru iertarea de pacate si trecerea cu bine a vamilor. De aceea,
urmatorul praznic dupa inmormantare se face la trei zile. De regula, acum se dau de
pomana tot alimente 1n scopul iertdrii pacatelor. Apoi sufletul merge pentru sase zile
in Rai, urmand ca apoi sa urce din nou la cer ca sa se inchine lui Dumnezeu. Din acest
motiv, in @ noua zi se fac rugiciuni in Bisericd si parastas. In popor se crede ci
sufletul pleacad din casa in a noua zi, motiv pentru care acum se dau de pomana nu
numai alimente, ci si haine. In unele zone se face parastas si se cheama preotul acasa
pentru a sfinti apa si produsele de la masa. In urmatoarele 30 de zile sufletul este dus
sa viziteze toate partile iadului pentru ca in a 40-a zi, precum Mantuitorul S-a Tnaltat la
Cer, sufletul sa fie adus din nou la inchinare. In mod special, in aceastd zi se fac
parastase, intrucat acum se face Judecata particulard si se stabileste starea sufletului
pani la Judecata de Apoi — moment in care se va da sentinta finala. Ion H. Ciubotaru’
considerd cd acum se reda timpului functia sa primara pentru ca se ridica panaghia,
adica se dezleaga sufletul, si din acest moment el intrd in pomelnicul general al
mortilor din familie. In cele mai multe regiuni ale tarii acum inceteaza interdictiile
doliului, iar membrii familiei reintrd in viata normald. Dupa pomana de 40 de zile se
crede cd sufletul se asazd in lumea stramosilor si astfel se obisnuieste sd se dea de
pomana, pe langa alimente, imbracaminte si obiecte de mobilier, tot ceea ce se crede
a-1 fi necesar raposatului pentru a trdi in noua sa casa de pe lumea de dincolo. Se face
din nou masi si se cheama preotul. In unele regiuni se mai fac parastase la jumitate de
an, dar peste tot se continud parastasele de la an la an pana la sapte ani cand, in unele
parti, se face deshumarea trupului.

Pomenile stabilite de biserica pentru cei morti sunt zilnic la slujbele Litiei,
Miezonopticii, la Sfanta Liturghie, sambata, care este de regula ziua in care se fac
parastasele, dar in mod special de Sambetele mortilor si la sarbatori'’. Odati cu
incheierea ritualului Tnmormantarii si ulterior a slujbelor de pana la 40 de zile,
raposatul, integrat In lumea stramosilor neamului sau a mosilor, se aratd alaturi de
acestia, aparand in anumite perioade de timp, la marile sarbatori de an si de
anotimp, precum indici Lucia Berdan''. Autoarea arati ci existi credinta conform
careia pomana care se face de Mosi se da de pe pamant si ca rdposatii care nu
primesc mancare in zilele de pomenire riman cu ,,tarana in gurd”, adica raman cu
pécatele neiertate. Hrana devine astfel atat pentru popor, cét si in viziunea teologica
un mijloc de ajutor, o materializare a sacrificiului celor vii pentru cei raposati, o
dovada a dragostei acestora fata de cei plecati.

? Ton H. Ciubotaru, op. cit., p. 71,

10 Pirintele Nicodim Mandita, Inmormdntarea si parastasele cuvenite, Bucuresti, Editura
Agapis, 2004, p. 12.

" Lucia Berdan, Fefele destinului. Incursiuni in etnologia romdneascd a riturilor de trecere,
Iasi, Editura Universitatii ,,Al. 1. Cuza”, 1999, p. 233.
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Mosii reprezinti ,,0 pomenire si o jertfa”'* care se pregiteste si se aduce in

anumite zile ale anului atat pentru cei decedati de curdnd, cat si pentru toti mortii
familiei; denumirea lor provine tocmai de la destinatarii acestor jertfe. Pomenirea
constd mai ales in trimiterea pentru sufletul mortilor a unor produse alimentare si
bauturi, aldturi de obiecte pentru consumarea produselor si bauturilor. Se dau
vecinilor, rudelor si copiilor saraci si se ofera in toate partile unde locuiesc romani'”.

Ion H. Ciubotaru'®, analizaind ceremonialul funebru in Moldova, arat ca sunt
mai multe zile de Mosi, dar unele dintre ele si-au mai pierdut din obligativitate. El
afirma ca sistemul cultural de pomenire a mortilor se bazeazd pe Sambetele
mortilor care corespund fiecarui anotimp si fiecarui post crestinesc. Cei mai
semnificativi sunt Mosii de Craciun, de Léasata Secului si de Rusalii. La Mosii de
Criciun pomana se face cu colac, lumanare, carne de porc si crnati. In traditia
crestind, Mosii de iarna sunt in sdmbata ce precedd Lasatul Secului de Carne sau a
Duminicii Infricosatei Judeciti, adica cu o saptimani inainte de inceperea Postului
Mare. Mosii de iarnd mai sunt numiti si Mosii de cdarnelegi sau Cdslegele de iarna.
Acum se dau de pomani grau fiert cu unsoare si branzi, cotoroage etc. in biserica,
in aceastd zi se pomenesc cei ce au murit in afara tarii sau in pustie pentru a fi
cuprinsi si cei care nu au beneficiat de slujba parastasului.

Mosii de primdvara sunt pe data de 9 martie, cand se serbeaza cei 40 de
mucenici. Cei Patruzeci de sfinti sau Mogii de Pdresimi. In aceasti perioada, care
de regula este incluséd in Postul Mare, lon H. Ciubotaru arata ca se dau de pomana
produse derivate din paine cu forme antropomorfe, precum sunt sfinfisorii,
mdcinicii, sau cu forme de pasari, albine, toiege sau maciuci. Aceste produse
coapte sunt consumate cu miere si nuci. Impreuni cu acestea, copiii joaca in jurul
focului Uitata, un mucenic in forma de om care este acoperit cu miere $i apoi este
impartit si mancat de toti cei prezenti.

Ziua Mosilor de vard este In sambdta care precedd Duminica Mare sau
Duminica Pogorarii Sfantului Duh. Parintele Nicodim Mandita' explica faptul ca
s-a ales aceastd zi de pomenire pentru ca si acestia sd primeascd binecuvantarea
pentru iertarea de picate si mantuire, odata cu sarbitoarea Rusaliilor. In aceasta zi
se aduc la biserica si se impart alimente, in special orez cu lapte si fructe, cirese in
Moldova, precum si haine si vase de lut — oale si strachini. Sim. FI. Marian'®
relateaza faptul ca in Moldova se ofera de pomana lapte in ulcele noi, mamaliga si
scrob. La coada ulcelei se leaga cirese si flori si aldturi se pune o lingurd noud din
lemn. Intrucat mosii asteapti si fie cinstiti in aceastd zi, romanii trimit de
dimineata la case diferite ulcele, canite, impodobite cu flori, in special cu busuioc,
pe care le umplu cu lapte dulce, mied, vin, chiar si bere. Alaturi trimit tot felul de
oale, strachini din lut cu placinta, cu o luméanare si uneori chiar cu un miel. Toate

'2 Sim. F1. Marian, op. cit., p. 244.

3 Ibidem.

' Ton H. Ciubotaru, op. cit., p. 72.

'S Parintele Nicodim Mandita, op. cit., p. 22.
' Sim. F1. Marian, op. cit. p. 248-249
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aceste obiecte, la randul lor, se numesc mosi, si toatd lumea care dd mosi capata
mosi. De Mosii de vard oamenii obisnuiesc s tAmaieze mormintele si sd Imparta si
acolo produse si vase.

Ion H. Ciubotaru'” arati ca Mosii de toamnd se sirbitoresc pe data de
21 noiembrie, de Ovidenie sau sarbatoarea Intrarii Maicii Domnului in Biserica.
Ajunul zilei de Sfantul Dumitru este ziua de praznuire a Mosilor de toamna, care
mai sunt numiti si Mosii de Samedru. Aceasta zi de pomenire se incadreaza in Ziua
Soroacelor, sfarsitul anului pastoral, prilej cu care se da din roadele toamnei pentru
cei adormiti '®. Acelasi Sim. Fl. Marian aprecia ci Mosii de toamna sunt
considerati, alaturi de Mosii de iarna, mosii cei mai mari.

Intre aceste patru date existd si alte zile de pomenire a mortilor care, in
principiu, respectd zilele de sdmbéatid, momentele parguirii si de culegere ale
roadelor. Sim. F1. Marian face referire si la Mosii mai putin cunoscuti si sarbatoriti.
Mosii de Florii sunt pomeniti in Fratautul-Nou din Bucovina, cind se trimite la
case cite o ulcicd cu miere, pe deasupra cu un colac si la toartd cu o luméanare. La
Mosii din Joia Mare se ofera de pomana produse de post, dar fard colac, precum si
un costum de haine. Cu ocazia Mosilor de Pasti se dau de pomana colaci, cozonaci,
miel, oud rosii. La Mosii de San-George se oferd colaci, lapte, cas etc. In unele
comune din zona Siretului oamenii merg la cimitir si impart alimente saracilor. La
Mosii de Ispas se oferd de pomana flori, lumanari si branza. De Mosii de Rusitoare,
cand sunt sapte zile de la Rusalii, se crede ca mosii care au stat de la Joia Mare in
casa pleacd si, dacd nu primesc incd de dimineatd de pomana colaci, fragi, cirese
etc., iau in gurd cenusd sau nisip si se indeparteaza de casd. Mosii de Sanziene se
serbeaza in Banat si presupun pomeni de colaci, caise si pere. Mosii de San-Petru
(29 iunie) sunt sarbatoriti in sudul tarii prin oferirea unui colac cu lumanare si
mere. La Mosii de Sant-Ilie (20 iulie) se dau porumb fiert, mere, pere, strachini si
ulcele Impodobite cu diferite flori si busuioc. La Mosii de Schimbarea la Fata se
impart putini struguri pentru ca la Mosii de Santa Maria Mare sa se dea mai multi,
aldturi de prune. La Mosii de Ziua Crucii se trimit ulcele noi cu apd, miere sau
mied, Impodobite cu busuioc, cu colac si lumanare.

METODOLOGIA

In prezenta lucrare ne propunem si punem fata in fata datele privind hrana si
obiceiurile alimentare funerare ale unor localitati din mediul rural, cercetate in
trecut de echipele de specialisti care au elaborat Atlasul etnografic romdn (AER) si,
respectiv, vizitate de noi, in prezent, In cadrul unui proiect realizat in parteneriat cu
Centrul Cultural Vrancea. In acest demers nu am tinut cont de culegerile din
Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”, care ne-ar fi

'7Ton H. Ciubotaru, op. cit., p. 72-73.
18 Narcisa Alexandra Stiuca, Sarbatoarea noastra cea de toate zilele, vol. 1, Bucuresti, Editura
Cartea de buzunar, 2004, p. 23.
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adus date pretioase pentru intelegerea transformarii in timp a fenomenelor de
cultura, dar ar fi extins foarte mult cercetarea. Am considerat cd informatiile
furnizate de AER reprezinta un bun termen de comparatie, atat din punct de vedere
al localitatilor, cat si al temei alese, raportat la obiectivele cercetarii de fata.

Cercetarea comparativa este o abordare metodologica des intdlnita in demersul
stiintific. Datoritd asemanarilor cu metoda experimentului, care se bazeaza pe
diferentele care rezultd din analiza grupului experimental si a celui de control,
metoda comparativa este adesea folosita, in stiintele sociale, in locul acestuia.
Comparatia are o serie de scopuri: furnizarea unui context mai larg, identificarea
elementelor comune ale cazurilor studiate, daca acestea variaza in acelasi fel, testarea
teoriei pentru a vedea daca aceasta se aplica tuturor cazurilor pe care vrem sa le
studiem, precum si realizarea de predictii pe baza cunostintelor acumulate'”.

Intr-un sens, demersul nostru se aseamina cu revizitarea unui teren, ceea ce
duce la obtinerea unei perspective diacronice asupra subiectului cercetat. Se
compara cazurile semnificative, se iau in considerare variatiile structurale, precum
si reflectarea elementelor de culturd si a evenimentelor istorice in memoria
colectiva®”. O problemi ce poate deforma validitatea cercetrii ar fi sa se extinda in
chip mecanic observatiile contemporane asupra stadiilor anterioare care au fost
atestate. In grupul respectiv s-au produs schimbiri, mai adanci sau mai usoare,
dupa aspectele economice si sociale care se rasfrang asupra mentalitatii populare si
asupra repertoriului’’ De aceea cercetarea trebuie realizati cu rigurozitate si in
detaliu pentru a putea observa dinamica obiceiurilor si a repertoriului.

Obiectivele noastre sunt urmatoarele: sa gdsim asemanadrile din trecut si din
prezent din punct de vedere al hranei de la Inmormantare si parastas si al
obiceiurilor alimentare, sa intelegem mai bine contextul in care se pastreaza sau se
schimbd anumite produse, obiceiuri, functii ale acestora. Teoria sau mai bine zis
ipoteza noastrd a fost aceea ca hrana si obiceiurile alimentare apartinand ritului
funerar au ramas nealterate, in ciuda trecerii timpului, cu precadere in zona Vrancei
istorice. in sprijinul acestei ipoteze ne-am bazat pe doud argumente. Primul se
referd la faptul cd obiceiurile legate de moarte au pastrat credinte si practici
stravechi mai mult decat celelalte obiceiuri in legaturd cu momentele importante
din viata omului*®. Cel de-al doilea este caracterul arhaic al Vrancei pe care aceasti

' Sorin Dan Sandor, Metode si tehnici de cercetare in stiintele sociale, Universitatea Babes-
Bolyai, Cluj-Napoca, p. 94-95, https://www.google.com/search?ei=q-L8XoytKvyVjgaAjqriIBA&q=
metoda+comparatiei+stiinte+sociale+administratie+cluj&oq=metoda+comparatiei+stiinte+sociale+ad
ministratietcluj&gs_lep=CgZwc3ktY WIQAzoECAAQRzoFCCEQoAE6BAghEBU6BwghEA0QoA
FQkmlYvalBYJWIAWgGcAF4AIABggKIAcAbkgEGMC4yNC4xmAEA0AEBqgEHZ3dzL Xdpeg&
sclient=psy-ab&ved=0ahUKEwjMruHN46zqAhX8isMKHQCHCkkQ4dUDCAw&uact=5  (accesat
28.05.2020).

2% Narcisa Alexandra Stiuca, Cercetarea etnologicd de teren, astdzi (curs), Bucuresti, Editura
Universitatii din Bucuresti, 2007, p. 44.

2! Ovidiu Birlea, Metoda de cercetare a folclorului, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1969,
p- 38.

22 Mihai Pop, op. cit., p. 157.
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regiune 1-a pastrat mai mult timp de-a lungul istoriei. Acest lucru, explica Henri H.
Stahl®, se datoreazi pozitiei sale geografice, la intalnirea hotarelor Munteniei,
Moldovei si Transilvaniei, intr-o depresiune subcarpaticd puternic aparatd si
totodatd izolatd de marile drumuri ale tarii, precum si regimului ei favorizat;
Vrancea ar fi trecut in stapanirea Moldovei sub Stefan cel Mare, care 1nsa i-a lasat
autonomia locald. Astfel, se pastreazd vechile forme de viata sociald care constau
intr-o formé de proprietate devalmasa asupra pamantului. Toti locuitorii puteau sa
se foloseasca de pamanturile Tarii Vrancei atat timp cat locuiau 1n ea.

Charles Ragin®® enunta trei strategii de cercetare generald, dar care se pot
adapta pentru cercetdrile comparative. Prima categorie include cercetari calitative
pentru studierea asemanarilor, in care se analizeaza in profunzime un numar mic de
cazuri pe un numar mare de dimensiuni pentru intocmirea unui profil al acestora. A
doua categorie este cea a cercetarilor calitative propriu-zise, in care se studiazd un
numar moderat de cazuri si se identificd pattern-urile de asemanari si diferente
pentru a se Intelege mecanismele care opereaza. Cea de-a treia categorie de
cercetari calitative presupune analiza mai multor cazuri pentru a se gasi
asemaéndrile Intre un numar mic de variabile. Demersul nostru se incadreaza in cea
de-a doua categorie. In fiecare incursiune de pe teren am intervievat un numar
moderat de informatori, in cea mai mare parte femei, printre care s-au numarat
prescurarese, stolnicese, participante la pregatirea hramurilor si alte gospodine.
Una dintre limitarile cercetarilor noastre a fost selectia aleatorie de informatori (nu
din toate varstele, nu din toate categoriile sociale, nu din toate satele unei comune).

Mihai Pop afirma ca cercetarea de teren presupune nu numai o buna cunoastere
a informatorilor, ci si a contextului lor de viatd, a colectivitatii si a mediului de
apartenenta. Se cere, asadar, continua el, pe langa culegerea materialelor folclorice si
a datelor despre informatori, sa se culeaga date despre istoria, structura sociala, Vlata
economicd, viata culturald, mentalitatea si comportamentul grupului respectlv In
mod similar, revizitarea unei localitdti anterior cercetate ne aratd impactul unei
multitudini de factori asupra transformarilor petrecute si asupra mentalitatii umane.
In demersul nostru, in incercarea de a realiza o comparatie cat mai valida, am ales o
serie de factori. In primul rdnd, am selectat comunele in functie de zona cultural-
istoricd de apartenentd. Am dorit sd tinem cont de vechea impértire administrativ-
teritoriald a Vrancei si a regiunilor Invecinate, intrucdt considerdm ca aceasta
infitiseaza mai bine diferentele culturale dintre comune. In realitate, Vrancea istorici
a acoperit Intinderea Vrancei fizico-geografice, prima existand in cadrul ultimei intr-o
totald autonomie economicd si administrativa gratie resurselor sale naturale relativ

2 Henri H. Stahl, Contributii la studiul satelor devalmase romdnesti, Studiu introductiv si
editie ingrijita de Paul H. Stahl, vol. I, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1998, p. 131-132.

* Charles C. Ragin, Constructing Social Research, Pine Forge Press, 1994 apud Sorin Dan
Sandor, op. cit., p. 96.

* Mihai Pop, Folclor romdnesc. Teorie si metodd, editie ingrijita de Nicolae Constantinescu si
Alexandru Dobre, vol. I, Bucuresti, Editura ,,Grai si suflet — Cultura nationald”, 1998, p. 120.
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variate®. Precum am aritat si mai sus, istoria delimitarii acestor regiuni isi pune
amprenta asupra vietii sociale, a obiceiurilor, a mentalitatii locuitorilor. In analiza
noastra am ales localititile din vechile judete Putna, Ramnicul Sarat si,
respectiv, Vrancea istorica.

In al doilea rand, in demersul nostru ne raportim la secvenfa ritualului
funerar, hrana de la priveghi fiind diferitd de cea de la Tnmormantare si, uneori,
diferita si de cea de la parastasele de peste an. in al treilea rand, fiind vorba de
alimentatie, anotimpul in care se face pomana reprezintd un aspect important de
luat in calcul. In al patrulea rand, cind vorbim de ritual religios, nu putem sa nu
facem referire la calendarul crestin-ortodox, si anume la alternarea perioada de
post / perioadd de dulce. In al cincilea rand, acolo unde va fi cazul, vom semnala
influenta factorului relief, care va indica anumite diferente de alimentatie. Nu in
ultimul rind, vom observa asemandri si distinctii din perspectiva triadei procurare —
preparare — consumare a hranei.

Atlasul etnografic romdn (AER) este un proiect de cercetare extensiva al
Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu” derulat de echipe de
specialisti in sate reprezentative de pe intreg teritoriul tarii. ,,Chestionarul a fost
gandit incdt sd surprindd prezenta fenomenelor etnografice la doud momente
conventionale de referinta ale secolului al XX-lea: anul 1900 si perioada efectuarii
cercetarii de teren (1972-1982)”, precum ne spune lon Ghinoiu, coordonatorul
proiectului ”’. Tematica generali a fost elaborati in doud etape, initial s-au
structurat 20 de teme intre 1967 si 1969 si ulterior, in 1972, s-au adaugat arta
populard si portul traditional **. Chestionarul a avut 1200 de intrebari, iar
informatiile au fost cuprinse atat in volumele atlasului, cat si in cele ale Corpusului
de documente etnografice romdnesti (DER). Pentru demersul nostru am consultat
volumul IV din seria Sarbatori si obiceiuri®’, volum dedicat Moldovei, pentru a
afla consemnadrile privind hrana si obiceiurile alimentare din cele doud perioade
vizate de specialisti In anumite localitdti vrancene.

Celalalt termen de comparatie 1-au reprezentat datele obtinute din cercetarile
etnologice de teren realizate in ultimii ani la initiativa Centrului Cultural Vrancea,
condus de domnul director Liviu Nedelcu, care a realizat un parteneriat cu Facultatea
de Litere de la Universitatea din Bucuresti. Astfel a fost posibila finantarea deplasarii

% Ton Conea, Vrancea. Geografie istoricd, toponimie si terminologie geograficd, Bucuresti,
Editura Academiei Romane, 1993, p. 27.

" Ton Ghinoiu, Prefatd, in Atlasul etnografic roman, vol. I, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 2003, p. 15.

2 Ibidem.

¥ Sarbatori si obiceiuri, Rispunsurile la chestionarele Atlasului etnografic romdn, coordonator
general Ion Ghinoiu, ingrijire stiintifica si redactionala Cornelia Plesca si Emil Tircomnicu, autori de
capitole: Georgeta Moraru (Nasterea), Ofelia Vaduva, Emil Tircomnicu (Nunta), Maria Bétca (Costumul
ceremonial de nuntd), Ton Ghinoiu, Lucian David (/lnmormdntarea), Germina Comanici (Sarbdtori §i
obiceiuri cu data fixa, Sarbatori si obiceiuri cu datd mobild), Cornelia Plesca, Catilin Géina, lonut
Semuc (Sarbatori si obiceiuri din calendarul agro-pastoral, Sarbatori si obiceiuri comunitare), Cornelia
Plesca (Reprezentari mitice), vol. IV, Moldova, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2004.
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si totodata publicarea unor volume ca rezultat al cercetarilor Intreprinse. Scopul a fost
»inventarierea acelor elemente de culturd populard traditionala care sunt
caracteristice satului”, anume acele ,,elemente autohtone care ocupa o pozitie centrala
in discursul colectiv, fiind asumate de suraieni (locuitori) ca elemente pozitive, in
care ei se recunosc”’, explicdA doamna profesor loana Fruntelatd, coordonatorul
cercetarilor de teren, in introducerea primului volum, dedicat satului Suraia®®. Noi am
avut ocazia de a participa la cercetdrile de teren in satele Suraia (2011), Ramniceni
(2012), Naruja si Nistoresti (2014) si Vintileasca (2015). In plus, echipa a mai
cercetat Nereju (2013) si Vulturu (2016). Cercetarea a fost una de tip etnologic-
calitativ, fiind facutd de unul sau doi profesori in echipa cu studenti, masteranzi,
doctoranzi de la Facultatea de Litere. S-au realizat o serie de interviuri libere®'(sau
semi-structurate, precum le-am caracteriza noi), dar ale caror date obtinute au fost
aranjate Tn asa manierd incat si constituie documente etnologice, utile pentru o
viitoare investigatie, in profunzime, a culturii locale®. in cadrul discutiilor si noi, la
randul nostru, am pus accentul pe raportul dintre trecutul si prezentul discutiei, intre
ceea ce informatorii consuma acum si ce stiu ca se consuma pe vremea parintilor sau
a bunicilor lor. Informatorii ne-au relevat majoritatea datelor, dar, in plus, pentru a
surprinde global si nefragmentat evenimentele de tip ceremonial-rituale®, la care am
avut sansa de a fi prezenti, am aplicat metoda observatiei directe. De regula, la
fiecare cercetare de teren am participat la un hram de biserica, dar am fost martori si
la 0 nunta la Suraia si la un botez la Naruja.

Demersul nostru a presupus o analiza destul de detaliatd pentru a sesiza
diferentele specifice dintre trecut si prezent. De mentionat cd atunci cand ne
referim la trecut, exceptand situatiile semnalate ca fiind speciale, ne referim la
consemnarile din volumul IV din Sarbatori si obiceiuri. Nu in ultimul rand,
mentionam faptul cd am ales doar o parte din localitatile studiate de echipa AER in
Vrancea. Scopul nostru a fost sd avem un termen de comparatie viabil, dar totusi sa
nu ingreunim analiza. In proiecte viitoare vom lua in considerare implicarea
tuturor localitdtilor vrancene studiate de specialistii AER pentru a realiza o
comparatie si mai complexa.

3 Joana-Ruxandra Fruntelat, Introducere. Suraia — sat de rdzesi din lumea apelor, in Suraia,
Vrancea. Traditii, patrimoniu, identitate, vol. colectiv coordonat de loana-Ruxandra Fruntelatd. Autori:
Silvia Caraiman, Anca Enache, loana-Ruxandra Fruntelatd, Sabina Lungu, Alexandra Micu, Alexandra
Necula, Sorin Susca, Alexandru Tudose, Manuel Vieru, Centrul Judetean pentru Promovarea Culturii
Traditionale, Artelor si Meseriilor Vrancea, Timisoara, Editura Brumar, 2012, p. 8.

3! Joana-Ruxandra Fruntelata, Civilizatie rurala ,,la izvoarele Milcovului”, in Vintileasca —
Vrancea. Profil de patrimoniu, vol. colectiv coordonat de loana-Ruxandra Fruntelata, autori: Anca
Arghiri, Roxana Nicoleta Arsene-Chiritoiu, Alexandra Butnarescu, Silvia Caraiman, Andrea Natalia
Craciun, Cornelia Florea, Ioana-Ruxandra Fruntelatd, Alexandra Gerea, Andreea Tudor, Anca Maria
Enache-Vrajitoriu, Centrul Cultural Vrancea, Focsani, Editura Terra, 2016, p. 7

32 Ibidem.

3 Nicolae Teodoreanu, Inifierea si configurarea cercetdrii etnomuzicologice stiinfifice.
Constantin Brailoiu, in Etnologie romdneasca. Folcloristica si etnomuzicologie, 11, Metodologie.
Arhive. Instrumente de lucru, Partea I, coordonatori Sabina Ispas, Nicoleta Coatu, Institutul de
Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”, Bucuresti, Editura Academiei Roméane, 2007, p. 87.
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SURAIA SI STRAOANE DE IERI — SURAIA SI VULTURU DE AZI

Pentru judetul Putna am avut posibilitatea de a compara aceeasi localitate,
Suraia, 1n trecut si n prezent, la care am mai adaugat o altd comuna din cercetarile
echipei AER, Strdoane, si incd una studiatd in cadrul parteneriatului cu Centrul
Cultural Vrancea, Vulturu. Suraia este un sat de razesi aflat in Campia Roméana, pe
lunca Siretului inferior, intre raurile Siret si Putna, si a reprezentat atit pentru echipa
Facultatii de Litere, cat si pentru autor, prima cercetare de teren. Strdoane este o
comuna din nordul judetului, pe malul stang al raului Susita, iar comuna Vulturu este
formatd din cinci sate aflate in zona de vérsare a raului Putna in Siret. Aceasta din
urmd se afld la limita dintre regiunile istorice Moldova si Tara Romaneasca,
cuprinzand si satul Hangulesti, care apartinea vechiului judet Ramnicul Sarat.
Majoritatea informatorilor cunoaste aceasta delimitare administrativd si a tinut sa
sublinieze echipei de cercetatori diferenta de traditii dintre sate. Daca Botarlau, Vadu
Rosca si Vulturu sunt sate ,,moldovenesti”, hangulestenii sunt, mai degraba, munteni,
iar Maluri este, precum spune profesorul Dumitru Dragomir dupa studierea unor surse
istorice, precum si alti locuitori, un ,,sat de hotar”, separat in doua de apa Leicdi, in
Maluri-Moldova si Maluri-Munteni**. Trebuie, de asemenea, notat faptul ci cele trei
comune se diferentiaza in ceea ce priveste relieful. Dacad Suraia si Vulturu se afla in
regiunea de cAmpie, Strdoane este la o altitudine de 362 m, in regiunea de deal.

In aceste sate, la priveghi, se pistreaza cdaldvia, aceastd asociere de paine,
dulciuri si vin. in trecut se consumau bomboane, dulceata, vin, la Strioane, iar la
Suraia este consemnata calavia ca fiind o paine ca un corn, care ¢ inmuiatd 1n vin.
Astézi, la Vulturu, hrana din timpul priveghiului presupune covrigi, biscuiti si vin.

La ITnmormantare, la masa de acasa, care se numeste ,,pomana de tarana”, s-au
pastrat in esenta aceleasi produse: colivd, rasol de pasare, sarmale, pilaf, uneori
fripturd si desert. Din Suraia am aflat cad pilaful se mai numeste plachie si se
prepara cu lapte de vacd, oud, ceapd si zeama de pasare. La Vulturu, pilaful ocupa
un loc atat de important incat ritualul bisericesc se modifica special pentru acest
preparat, precum afirma doamna Dorina Pacuraru: pilaf neapdrat fiindca exista si o
slujba a pilafului... acum preotii cer de la inceput si farfuria de pilaf; la noi, in
comund, se face peste tot, pilaful e ca si coliva de grau®. Tot aici se vorbeste
despre obiceiul de a se numi anumite femei mai pricepute la gatit sa vina sa ajute la
prepararea ofrandelor alimentare de la Tnmormantare. Ca si in cazul altor sdrbatori
din ciclul familial, intreaga comunitate participa la eveniment si oamenii se ajuta
intre ei cu produsele. Vom vedea mai jos ca acest obicei s-a pastrat in sirbatoarea
hramului unei biserici, unde femeile se aduna sa gateascd impreuna toate cele
necesare praznicului.

*Vulturu — Vrancea: Traditii in actualitate, vol. colectiv coordonat de loana-Ruxandra
Fruntelata, autori: Florica (Bohiltea) Mihut, loana-Ruxandra Fruntelatid, Andreea Florentina Tudor,
Mihaela Emilia Vladu, Centrul Cultural Vrancea, Focsani, Editura Terra, 2018, p. 13.

3 Ibidem, p. 53.
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in volumul IV din seria Sarbatori si obiceiuri’® sunt consemnate, in plus,
pentru pomana de inmormantare, painea si malaiul, la Suraia si, respectiv, branza,
tuica si cozonacul, la Strdoane. Péinea, desigur, este marca populatiei de agricultori
de la campie. De asemenea, micile diferente de produse date de pomana se pot
asocia cu diferenta de relief dintre cele doud comune, branza fiind mai la Tndeména
crescatorilor de vite si tuica mai degraba produsa 1n regiunea de deal.

Malaiul sau malaiul de bostan, care am aflat cé se prepara in trecut din malai,
faina, lapte acru si bostan taiat bucatele, era pus la cuptor si servit ca desert. Ileana
Cristian din Suraia ne spunea: de dulce se fac in primu’ rdnd, asta e traditia la noi,
ca noi punem foarte multe acum, dar traditia asa era, era pe timpu’ lu’ bunica mea,
de-abia asteptam sa pund bunica pomand, facea madlai. Malaiu’ era din faina de
porumb cu bostan... Nu punea zacdr, era foarte dulce bostanu’ dla. In tasturi ficea
atunci. De pamant... Tasturile s-au desfiintat si s-au facut cuptoare de cozonac... Pe
urmd s-a desfiintat, radea cdnd mai ficea cineva mdlai’’. Observam ci desi hrana de
astdzi este mai slab calitativa, ea totusi este mult mai diversa decét cea din trecut.
Mai mult, aceasta usurintd de procurare a ingredientelor sau a produselor gata
preparate duce la eliminarea unor alimente traditionale din pomand, care prin
simplitatea lor devin motiv de rusine in comunitate, dacd mai sunt date de pomana.

La categoria deserturi oferite la Tnmormantare 1n trecut, am consemnat in
plus, in interviurile noastre, ghizmana, care se prepard intr-un mod aseméanator cu
malaiul, numai cd in loc de bostan se foloseau doar malai, porumb, oud batute,
lapte acru si smantdnd. Remarcdm ca nainte deserturile pentru ritul funerar se
faceau din malai si faind alaturi de diverse umpluturi si uneori se punea cozonac,
iar astazi cozonacul este pregatit mereu pentru pomeni si cel mai des este insotit de
diverse prajituri.

In ceea ce priveste colacii de la inmormantare, pe langd faptul ci femeile
batrane 1i faceau, observam ca inca din trecut, in comuna Strdoane se consemneaza
brutariile ca fiind solicitate pentru prepararea acestor ofrande’®. In prezent, oamenii
continua sa apeleze la serviciile brutariilor pentru pregatirea colacilor. Echipa a
discutat cu brutarii din Vulturu de Jos, care faceau pentru inmorméantare 9 covrigei
si colaci in diferite forme, in schimbul a 5 kg de faina®.

Un obicei care s-a pastrat pand in prezent in Suraia si a fost confirmat si in
cercetarea de la Vulturu este ,,casa de rogojini”, care consta in oferirea de pomana
la Tnmormantare a unor obiecte de imbracaminte, a unor obiecte de casa, precum si
a unor alimente de pomand (covrigi, pilaf, sarmale, dulciuri). Acest obicei s-a
extins in comuna Vulturu. Masa, care se dadea in trecut, de reguld, finilor de
cununie ai mortului (acum se mai trece peste aceastd reguld), este un motiv de
pomani pe tot parcursul anului. La Pasti, Craciun, Iniltare, Mosii de vara si Mosii

3¢ Jon Ghinoiu, Lucian David, cap. Inmormdntarea, in Sarbdtori si obiceiuri..., p. 241.
37 Suraia — Vrancea, p.99.
38 Jon Ghinoiu, Lucian David, cap. Inmormantarea, in Sarbdtori si obiceiuri..., p. 233.
3 Vulturu — Vrancea, p. 53.
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de toamna familia rdposatului trebuie sd ducd pomand ,la masd”, inainte de a
consuma ei vreun aliment sau de a duce in alti parte*’. De asemenea, la Suraia si la
Vulturu*' continui si se facd pomul de inmormantare, care este impodobit cu
covrigi, dulciuri, fructe.

In trecut, la pomenile desfasurate in perioadele de post, se consumau in toate
comunele sarmale de post, masline, ceapd cu masline. De asemenea, este mentionat
cozonacul de post care era ficut la brutirie*’. Astdzi si bucatele de post s-au
diversificat datoritd comertului. In Vulturu se serveste ca aperitiv salata de vinete sau
fasole batutd, iar apoi se dau sarmale de post*. Femeile din Suraia ne-au dat retete de
salata orientald de post, salata boeuf de post, salatd de vinete si negresa de post.

Parastasele obligatorii se pastreaza in conformitate cu regulile bisericii, In cea
mai mare parte. Se fac pomeni la 3, 9, 20 si 40 de zile, apoi la jumatate de an sau la
7 luni, apoi din an in an. In comuna Vulturu, inainte nu se ficea pomana de 6 luni
daca nu avea ,,capetele purtate”, adica dacad nu se facea pomana pentru cel decedat
in toate simbetele Postului Mare*. Produsele impirtite in aceste momente sunt
aceleasi cu cele de la pomana de tarana.

Parastasele de sarbatori sunt consemnate in volumul IV, dedicat Moldovei, din
seria Sarbatori si obiceiuri*, la Pasti si la Criciun, cand se ficea masi acasi si se
chema preotul sa sfinteasca alimentele, la Ovidenie, Sfantul Petru, Sfantul Ilie si la
zilele mortilor (sambetele, daca omul avea o vaca in gospodarie, se oferea ca pomana
branza cu smantana, de Mosi, orez cu lapte si pilaf), precum si la alte ocazii: cand se
culegeau merele sau perele, cand se tdia porcul se Tmpértea ceva din alimentele
obtinute sau cand o persoand visa un mort, aceasta didea de pomana un covrig, oua.

Si in ziua de astdzi se pastreaza sarbatorile si nu se uitd sa se pomeneasca
mortii cu aceste prilejuri. Discutand cu surdienii, am observat cd pomeni se dau la
fiecare sarbatoare mare, in Ajunul Craciunului, de Sfintii mai cunoscuti. Multe
sarbatori respecta acelasi meniu ca si cel de inmormantare, cand se face masa mare:
rasolul (intotdeauna primul fel de mancare), sarmale in foi de vitd sau varza,
prdjituri si cozonac. La biserica, dupa slujba, atunci cand nu se pune masa, se dau:
coliva si prescuri sau, daca nu sunt prescuri, se dau doi colaci si o lumanare. Toate
sunt sfintite la slujba parastasului pentru cei morti.

Doamna Mariana Lazar ne spune: coliva inainte nu se fdacea cu grausor din
acesta cumparat, cu arpacas. Se punea grdaul obisnuit, se punea intr-o covatd de
lemn speciala. Se batea cu un lemn foarte gros si la capat avea fier. Si se batea ca
intr-o piud, aga i se spunea. Si se batea graul acela pana se decojea de coaja lui
naturald... se strecura, se sufla, se spdla de 2-3 ori; acela era grdaul traditional
pentru coliva®. Inainte, nuca din coliva se zdrobea cu sucitorul sau cu sticla pe

4 Ibidem, p. 54.

1 Ibidem. .

“2Ton Ghinoiu, Lucian David, cap. Inmormdntarea, in Sarbdtori si obiceiuri..., p. 241.
B Vulturu — Vrancea, p. 53.

“ Ibidem, p. 56. )

5 Ton Ghinoiu, Lucian David, cap. Inmormdntarea, in Sarbdtori si obiceiuri..., p. 246-248.
* Suraia — Vrancea, p. 112.
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masa, iar acum se foloseste masina de tocat, precum ne povestesc surdiencele. Alte
sarbatori au alimente specifice care sunt preparate si Impartite, precum de Mucenici
se face colacul de Sfinti, care se da impreuna cu alte produse. La Mosii de iarna se
imparte in continuare lapte cu orez. In comuna Vulturu, in satul cu acelasi nume,
de Mosi, la pomana de ,,]la masa”, se duce tot lapte cu orez, insd in satul Hangulesti,
care inainte apartinea de judetul Ramnicul Sarat, pomana aceasta constd in
preparatele care se dau la inmorméntare”’.

Douad schimbari sunt de mentionat in pomenile pentru cei morti din parohia
surdiana a Bisericii ,,Adormirea Maicii Domnului”. ,,Parastasul cu cotul” este o
ordine care s-a instituit astfel incat fiecarei familii 11 vine randul de doud ori pe an
sa aducd cele necesare pentru slujba de la biserica. Enoriasii sunt Tmpartiti pe
coturi, in functie de locuinta, astfel incat 10—12 familii formeaza o echipa si aduc
sambata seara urmatoarele: 7 perechi de prescuri, o sticld de o jumatate sau un litru
de ulei si jumitate de litru de vin pentru Sfinta Impartisanie. Duminici, aceste
familii vin la slujba aducand parastasele scrise pe hartie, coliva de morti si coliva
de vii. Se mai face si un alt tip de pomana numit ,,Cele 40 de parastase”. 40 de
persoane se trec pe un caiet si strang bani, fiecare scriind pomelnice pentru viii si
pentru mortii sdi. Aceste 40 de parastase sunt citite de cétre preot in 40 de duminici
si sarbatori, iar persoanele din grup aduc, pe rand, toate cele necesare pentru slujba.
Din banii stransi se iau aceleasi preparate pentru pomand. Scopul este sd se faca
pomenirea mortilor in fiecare zi de duminica si de sarbatoare.

Pe langa toate acestea, In Suraia, marile sarbatori integrate in cultul mortilor
sunt Ziua mortilor sau Pastele Blajinilor, precum este numit in alte parti, pe care
localnicii o sarbatoresc in vinerea din Saptimana Luminata, de Izvorul Tamaduirii,
Iniltarea, cand se face o slujbi la monumentul eroilor din sat si, respectiv,
»Pomenile de toamna”. Cultul mortilor este foarte dezvoltat, ne-a declarat preotul
Neculai Poiand, parohul Bisericii ,,Dumbravita” cu hramul Sfintii Voievozi Mihail
si Gavril. Lumea, in general, isi respecta mortii, cel putin la zilele mari sau la
sfintii care sunt importanti. Dupa Pasti, in vinerea din Saptamdna Luminatd, de
Izvorul Tamaduirii, cum se spune, toata lumea merge la cimitir si vine cu cozonac,
cu pasca si oud i imparte. Se mai face pomenirea mare a mortilor in Postul Mare
(pentru cei care au murit pe parcursul anului)®™®. Pe 1anga cele mentionate mai sus,
oamenii dau de pomana si colivd, si vin, stropesc mormintele cu vin, apoi intind
mese si mananca in cimitir, realizand parcd o masd comuna alaturi de cei adormiti.
De asemenea, oamenii mai fac parastas si pomana la mormant de sarbatorile
sfintilor cunoscuti.

Despre Ispas, doamna Maria Istrate din Suraia isi aduce aminte ca tot asa
facea mama cozonac, inrosea oud si ducea la slujba si iesea la monument la ieroi,
acolo se tdnea iar slujba®. Nu in ultimul rdnd, pomenile care se fac mai des

" Vulturu — Vrancea, p. 54.
*® Suraia — Vrancea, p. 101.
* Ibidem, p. 76.
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toamna se leagd, cel mai probabil, de abundenta de produse care caracterizeaza
aceasta perioadd a anului. Se dau de pomana cu precadere vin si diferite preparate
din pui. Cel ce face masa aduce preotul acasa pentru a sfinti alimentele inainte de a
le servi pentru sufletele celor adormiti. Putem considera ca acest obicei este similar
cu cel al pomenilor pe familii, cand, in trecut, se adunau toti intr-un loc pentru a-si
pomeni mortii’’.

Pomenile pentru vii nu sunt practicate in toate bisericile satului. Femeile din
Suraia ne-au spus ca in trecut coliva de la pomana pentru vii era obisnuita coliva.
Acest lucru il confirma cercetarile echipei AER, care consemneaza mese intregi
date de pomana pentru vii. Preparatele sunt aceleasi ca si la parastasele pentru
morti (sarmale cu carne, pilaf, vasul de pasare, colivd de grau, prescuri pe colivd)’'.
Acum obiceiul s-a schimbat. Pentru cei vii se impart coldcei, precum si un platou
cu fructe sau cu cozonac si prajituri (nu sunt anumite prajituri, femeile le fac pe
cele pe care stiu sd le facd mai bine), platou care se numeste tot coliva. Astfel,
odatd cu aparitia magazinelor din sat oamenii 1si schimba obiceiurile alimentare,
renuntdnd la produsele traditionale in favoarea celor deja preparate, in special a
celor dulci, ce se gasesc In comert. Se observa, de asemenea, cd obiceiurile care
sunt mai putin legate de ritualul bisericesc sunt mai usor de modificat.

Se aduc ambele colive la biserica alaturi de o sticla de vin ca sa se sfinteasca
in timpul slujbei, insi fiecare separat, cu slujba si pomelnicul sau. Intai se
pomenesc mortii, apoi viii. La pomenile de vii se taie cite o bucatica din fiecare
coldcel adus si toate aceste buciti se pun pe o icoana mare, indiferent ce sfant este
reprezentat pe ea. Apoi oamenii, impreund cu preotul, ridicd icoana cu bucitile de
colaci si o balanseazd ca pe o colivd, in timp ce cantd rugiciunea ,,Aparatoare
Doamna”, prin care se multumeste si se cere ajutorul Maicii Domnului. Dupa
incheierea cantarii, icoana se lasd Intinsa pe masa, iar credinciosii se Inchind la ea
si iau bucatile acasa. Preotul paroh al Bisericii ,,Adormirea Maicii Domnului”,
Florica Hanganu, ne-a spus ca aceste bucati reprezinta Sfanta Anafura, ele tinand
locul pentru cei care n-au ajuns la slujba. Colivele pentru vii se mai fac si cu ocazia
zilei onomastice, a zilei sfantului care este considerat protectorul familiei, care e fie
ales, fie este cel care se serbeazd in perioada zilei in care s-a facut casatoria.
Surdienii cred ca este bine sa se facd aceste colive pentru vii, pentru sufletele lor,
pentru linistea lor, dar si pentru spor, pentru ajutor in casa. Precum afirma si
profesor loana Fruntelata, ,,constatim evolutia obiceiurilor traditionale ale vietii de
familie, dinspre latura magic-superstitioasa spre cea sociala™?,

Hramul unei biserici este un prilej important de pomenire a mortilor. in
Sarbdtori si obiceiuri se spune ¢i in trecut pomana se ficea a doua zi dupa hram.
Localnicii aduceau aceleasi preparate cunoscute pentru parastas, pe care le

5% Jon Ghinoiu, Lucian David, cap. Inmormantarea, in Sarbdtori si obiceiuri.., p. 252, 255.

31 Ibidem, p. 252.

32 Joana-Ruxandra Fruntelat, Obiceiurile viefii de familie la Suraia, in Suraia — Vrancea, p. 102.
53 Jon Ghinoiu, Lucian David, cap. [nmormdntarea, in Sarbdtori si obiceiuri..., p. 255-256.
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pregatisera de acasa, si serveau pe ceilalti oameni veniti din alte sate la praznic,
care se asezau pe jos, pe presuri si ziare pentru a lua masa. Cei ce veneau cu
preparatele nu mancau, ci doar serveau, ei urmand sd ia masa acasd, cu familia.
Informatiile din trecut sunt confirmate, In mare parte, de doamna Margareta
Repede: facea lumea mancare, fiecare facea mdncare acasd, ce voia ei si ducea
acolo, venea preotul, facea slujba si punea masa acolo si mancau din ce au adus
toti. Veneau de la biserica cealalta, din catunul celalalt si stdateau si de aici cei
care veneau™*. In ceea ce ne priveste, am ficut observatie directi la sirbatoarea de
hram a Bisericii ,,Adormirea Maicii Domnului”. Spre deosebire de trecut, unele
femei pregateau acasa, dar cele mai multe dintre ele au venit din ajun la biserica
pentru a gati impreund. S-au asezat la 0 masa mare si au facut sarmale 1n foi de vita
si in foi de varza, le-au fiert, au tdiat legumele pentru salata boeuf, carnea pentru
fripturd, au preparat chiftele, placinte si prajituri. Peste noapte au ramas cateva
femei si preoteasa pentru a termina treaba. Intre timp, la finalul slujbei de seara, s-a
facut pomenirea viilor prin ritualul cu balansarea icoanei. Acesta s-a repetat a doua
zi, dupa slujba de dimineatd si parastas. Dimineata, de la ora 7, gospodinele vin la
biserica si continua gatitul. Sunt multe de pregétit, inclusiv plachia, care se face
toatd de dimineata, ca sa fie proaspatd. Meniul de la masa de praznic a fost unul
bogat: rasol, aperitive (salam, sunca, branza, cascaval), oud umplute, chiftele,
salatd boeuf, sarmale in foi de vita si in foi de varza cu mamaliga, fripturi, plachie,
cozonac, prajiturile ,,Buseuri”, ,,Stefanel”, ,Kranturi”, placintd de branza si
colivele de morti si de vii. S-au pastrat pand in prezent, in cea mai mare parte,
preparatele traditionale. Apar insd si alimente mai diverse, in timp ce, in cazul
deserturilor, vechile produse sunt aproape cu totul inlocuite.

BORDEASCA VECHE SI COTESTI DE IERI — RAMNICENI SI
VINTILEASCA DE AZI

Al doilea pas al analizei noastre vizeazd Ramnicul Sarat, fost judet de
margine al Tirii Romanesti”. Noi am cercetat satul Ramniceni, din comuna
Maicanesti, si comuna Vintileasca. Ra&mniceni se afla in Campia Siretului Inferior,
in locul unde se intalnesc raurile Siret si RAmnicu Sarat. Inainte, Ramnicu Sarat se
varsa 1n Siret la Ramniceni, dar cum albia Siretului s-a deplasat, s-a format o noua
portiune pe unde curge Ramnicu, pand ajunge la virsare™®. Este de semnalat faptul
ca din punct de vedere climatic satul alterneaza intre perioade de seceta si perioade
de inundatii. In opinia coordonatorului nostru, profesor loana Fruntelatd, ,.cultura
satului apare ca o sintezd aproape miraculoasa intre stilul muntenesc si cel
moldovenesc, «altoity cu modurile existentiale transilvianene, prin aportul

>* Suraia — Vrancea, p. 117-118.

55 Constantin Manole, Monografia comunei Maicdnesti, ed. ingrijiti de prof. dr. Costicd
Neagu, Focsani, Editura Terra, 2006, p. 23-24.

58 Ibidem, p. 77.
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pastorilor transhumanti”’, iar inmormantarea este unul dintre cele trei elemente

esentiale (alaturi de colindatul de ceata barbateasca si riturile de alungare a ploii)
pe care se sprijind patrimoniul etnologic al ramnicenilor™®. Mai mult, in urma
interviurilor desfasurate, loana Fruntelatd considerd ca ,,obiceiurile funerare sunt
foarte bine conservate la Rdmniceni, atat in secventialitatea, cit si In continutul
lor™®. Pe de alta parte, comuna Vintileasca se afld in depresiunea submontana intre
Ramnice (Bisoca-Neculele), inchisd de dealurile Rosu si Bisoca, pe un platou
muntos de aproximativ 860 m, 1anga culmile Stejicu, Muntioru si Furul Mare®. Ca
elemente de comparatie am ales Bordeasca Veche, un sat din comuna Téataranu din
regiunea de campie si, respectiv, comuna Cotesti, care se afld in regiunea de deal.

La priveghi, in trecut, la Bordeasca Veche se serveau oamenii cu vin, dar la
Cotesti masa putea cuprinde covrigi, cozonac, seminte, tuica, uneori chiar si
friptura®'. In Ramniceni, persoanele intervievate ne-au relatat faptul ci se obisnuia
sd se Tmpartd gogosi, vin, suc, iar astdzi se ofera diverse prajituri cumparate.

in seara de dinaintea inmormantarii, la RAmniceni se face »pomul mortului”
printre ramurile cdruia se pun covrigi, bomboane, precum si o scara facuta din coca
de colac, pe care se crede ci se urcd mortul pentru a manca din pom. in
Vintileasca, pomul se face la sase sdptdmani cu fructe uscate — dovada ca tehnicile
de conservare incd sunt practicate, mai ales datoritd abundentei de fructe din zona
submontana — dulciuri si colaci. Interesant In comuna Vintileasca este faptul ca in
unele sate (Poiana Stoichii, Bahnele, Cerbu) acest obicei este considerat vechi,
fiind realizat mai rar fiindca este inlocuit cu ,,casa mortului” sau ,,cortul mortului”,
cum se numeste aici. Spre deosebire de acestea, in satul Neculele din aceeasi
comuna traditia pomului de Inmormantare este consideratd de cétre locuitori ca
fiind una noua.

Inainte de a se sadi pomul la mormant acesta indeplineste un rol ritual in
cadrul alaiului funerar. De la Ramniceni aflam cd pomul se pune inaintea sicriului,
alaturi de ,,masa de colaci”, crucea, prapurul si sfesnicul de la bisericd. Obiceiul
acestei mese apare si in trecut, consemnat la Bordeasca Veche, unde se arata ca se
faceau patru colaci, doi dintre care se dadeau pentru preot si doi pentru oamenii
care duceau masa®. Lenuta Dumitrache si Nuta Necula din Rdmniceni ne-au spus
ca masa de colaci este dusa de doi fini ai mortului...cuprinde: colacul cel mare in
mijloc, in care este infipta o cruce cu fructe; in cele trei colfuri se pun fructe.

>7 Joana-Ruxandra Fruntelatd, Introducere. Ramniceni — prezentul unei culturi de confluentd,
in Rdmniceni, Vrancea. Instantanee monografice, vol. colectiv coordonat de loana-Ruxandra
Fruntelatasi Adrian Stoicescu. Autori: Andrea Craciun, loana-Ruxandra Fruntelatda, Sabina Lungu,
Nicoleta Matei, Irina Oprea, Alexandra Necula, Florentina Popescu, Adrian Stoicescu, Sorin Susca,
Ana Maria Vasilescu, Manuel Vieru, Anca Vréjitoriu (Enache), Centrul judetean pentru Promovarea
Culturii Traditionale, Artelor si Meseriilor Vrancea, Focsani, Editura Terra, 2013, p. 28.

38 Ibidem, p. 28.

% Ibidem, p. 81.

60 https://www.vintileasca.primarievn.ro/index.php?id=2 (accesat in 29.05.2020).

¢! Jon Ghinoiu, Lucian David, cap. Inmormdntarea, in Sarbatori si obiceiuri..., p. 208.

82 Ibidem, p. 228.




142 Anca-Maria Vrgjitoriu 18

Alaturi sunt opturile, doua opturi si prescuri. Si doua S-uri, de o parte si de alta,
cu doud prosoape®™. De asemenea, masa are colivi si céte o sticld de vin si de ulei.
La biserica, continud cele doud informatoare, familia trebuie sa aibd noua
»pomeneti”, sau ,,pomineti”, cum se numesc 1n Vintileasca, care sunt batistele ce se
leagd la colt cu un ban si o luménare si care se dau alaturi de un covrig®. Colacii,
inainte, In Bordeasca Veche erau facuti de femei batrane curate, iar in Cotesti au
inceput si fie preparati la brutirie din 1900-1910%. Noi am discutat cu doamna
loana Tigoianu, care este batrana ce se ocupa de prescurile bisericii din Vintileasca.
Ea face turte in functie de numarul de cereri din partea credinciosilor. Cei care cer
prescurd dau si faina. Prescurile sunt solicitate de credinciosi fiindca exista credinta
conform céreia acestea, alaturi de luménare tin loc de Sfanta Spovedanie si Sfanta
Impartasanie pentru cel decedat.

La cimitir inca se practica, In Ramniceni, sd se dea giina peste mormant, mai
exact, de trei ori dupa cruce. Ion Turea din Vintileasca, precum am aratat, comuna
din regiunea de munte, ne-a povestit cd in zona sa se obisnuia sa se dea o oaie si
uneori un cocos, dar aceasta inainte sa plece mortul de acasa si prin inconjurarea de
trei ori a sicriului. Se practici atat in trecut, la Cotesti®®, cat si in prezent, casa de la
cimitir, care, la Ramniceni, se da la Tnmormantare si contine patru rogojini si toate
cele necesare unei case, inclusiv alimente. Aici se oferd pomana mai degraba
finilor, nepotilor, fratilor si nu nasilor celui decedat. In Vintileasca, in schimb, se
face pomand la ridicarea panaghiei, la parastasul de 40 de zile. Cortul mortului
presupune scanduri, paturi, alimente si alte obiecte. Langa acesta se pune ,,scarita”,
acelasi colac special semnalat si In Rdmniceni, pe care se crede ca mortul se urca.

La pomana de tarand din Ramniceni este de remarcat o anumita reguld, precum
ne spun aceleasi doamne, Lenuta Dumitrache si Nuta Necula: de la pomana de
tardnd nu se ia nimic acasd, nici macar groparii nu au voie sd ia uneltele cu care au
sdapat... atunci se imprumutd... nu ai voie sa iei nimic acasd §i nici mdncare nici
nimic de pe masd. Existd aceastd restrictie. In rest, celelalte pomeni se fac®.

In ceea ce priveste meniul mesei de la inmormantare si de la parastasele
ulterioare, se pastreazd aceeasi structurd intalnitd in satele putnene, cu mici
diferente specifice. In trecut masa era mai simpla, constind in colivd, orez cu
pasire — la care iarisi aflim ci se facea slujba speciald, in Cotesti®® — sarmale,
tuica, vin, uneori cas, dupa posibilititi. La Vintileasca, doamna Tinca Staruiala isi
aminteste de vremea in care coliva se facea din grau pisat cu bolovanul in chiua de
lemn. Apoi, graul se spila si se fierbea, iar singurele ingrediente adaugate erau
nuca si zaharul. Astazi dansa foloseste arpacas si adauga esentd de vanilie. Alte
femei adaugd diverse bomboane si arome, in functie de gust si posibilitati. La

83 Ramniceni — Vrancea, p. 82-83.

8 Ibidem, p. 83.

% Ton Ghinoiu, Lucian David, cap. [nmormdntarea, in Sarbdtori si obiceiuri..., p. 223.
5 Ibidem., p. 255.

87 Ramniceni — Vrancea, p. 84.

58 Ton Ghinoiu, Lucian David, cap. Inmormdntarea, in Sdrbditori si obiceiuri..., p. 241.
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Ramniceni, doamna Agapie Elena ne spune ca pe vremuri se serveau si hamsii
cumpdrate deoarece mdncarea era putind si mai greu de gasit®™. Satul, fiind in
drumul negustorilor de peste, adesea localnicii achizitionau acest aliment pentru a-si
imbogati mesele, inclusiv cele de pomana.

Remarcam faptul ci in trecut, la Bordeasca Veche, se mentiona fideaua cu
pasire”, iar in prezent acest produs inci se pastreazi la Vintileasca ca unul
important pentru parastase. Taiteii cu zeama reprezintd un preparat traditional
specific zonei si presupune o zeama in care s-a fiert carne de pasare si legume, s-au
eliminat acestea, s-au adaugat taitei facuti in casa, s-au fiert si s-au servit alaturi de
carnea de pasdre (se pune putind zeamd). Diferd de o ciorba de tiitei; mai degraba
se aseamand cu un pilaf mai moale. Interesant este faptul ca pilaful nu lipseste din
meniurile unde apare acest preparat, deci nu il putem considera un substitut al
acestuia, ci, mai degraba, o dovada a specificului zonei, al inventivitatii culinare
populare, care alaturd derivatele graului de carne, in forme cat mai diverse, pentru a
suplimenta, practic, la marile evenimente In care participa intreaga comunitate,
cantitatea scazutd de carne disponibila in satele de odinioara. La fel, un preparat
traditional al zonei este varza fiarta cu ceapa, ulei si carne.

In prezent, datorita dezvoltirii magazinelor, meniul este unul mai bogat. inca
din timpul cercetarii efectuate de echipa AER”', parastasele incepeau cu aperitive
(mezeluri, cas, cascaval), castraveti, rosii, diverse legume, si uneori peste. Urmeaza
aceleasi sarmale, orez, precum si tditei in zeama de pasare, ardei umpluti,
consemnati la Vintileasca. O informatoare din aceastd comund ne-a spus ca daca la
parastas nu este carne pentru a se face cu varza, aceasta se poate prepara cu
grasime. Pentru locuitorii unui sat de munte, unde cresterea animalelor este una din
principalele surse de hrani, aceasti substituire este de inteles. In acelasi fel
intelegem si informatia furnizata de doamna Tinca Staruiald, care isi aducea aminte
ca Tnainte se prepara varza cu carne de oaie. La desert, pe langa cozonac, apar
prajiturile, care astazi cele mai multe sunt cumparate de la magazin. Dacad se
gateste acasa, ni se spune ca se prepara lapte cu orez, cozonac, placintd cu branza.
Se observa o mai mare frecventa in pastrarea preparatelor traditionale de desert la
munte fatd de cdmpie; daca la Suraia oamenii se fac de ras daca mai prepara malai,
la Vintileasca localnicii nu sesizeaza o diferenta intre produsele de la magazin si
cele facute in casd. De remarcat afirmatia unei informatoare din comuna
Vintileasca, care a observat cd in afara de coliva, colaci si vin, restul alimentelor
date de pomand depind de vointa si posibilitatile financiare ale fiecarei persoane.
Acest lucru ne confirma incé o data faptul ca produsele date de pomana sunt strans
legate de ritualul bisericesc.

Daca parastasul era intr-o perioadd de post, in comuna Cotesti, meniul
presupunea: orez cu prune, sarmale cu orez, chiftele de cartofi sau de peste, icre,

% Ramniceni — Vrancea, p. 95
7 Jon Ghinoiu, Lucian David, cap. Inmormdntarea, in Sarbatori §i obiceiuri..., p. 214.
" Ibidem, p. 214, 241.
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fructe, coliva, tuica, vin”. In prezent, la Ramniceni se ofera de pomana cascaval de
post, masline, se face pilaf de post cu Delikat sau cu ciuperci la cuptor, fasole,
varza si desert cumparat de la magazin.

Dupa inmormantare, parastasele obligatorii pastreaza datele ritului bisericesc.
La trei zile se da de pomana coliva, iar consumarea acesteia devine obligatorie in
Vintileasca, conform ideii enuntate de Verginica Trestianu cd tre’ sa mandnci
colivd, ca altfel zice lumea cd esti certat cu mortul”. Remarcam diferenta care
constd 1n aceea ca dacd Tnainte oamenii pastrau obiceiurile alimentare de teama
unor consecinte din partea fortelor supranaturale, astazi o fac mai mult de teama de
anu fi judecati de comunitate.

Observam ca in trecut, in ambele cazuri, se facea parastasul de 6 zile™, iar in
prezent acesta se tine doar in Vintileasca, in comuna din regiunea de munte, in
ciuda faptului ca la Ramniceni se considera s-a pastrat foarte mult din ritualul
funerar. La parastasul de 40 de zile s-a consemnat la Cotesti si a fost confirmat si In
prezent, la Ramniceni, un obicei funerar care este similar, dacd nu chiar originea
obiceiului cu icoana care se face in prezent la parastasul de vii. Se noteaza ca intr-o
sitd se pun 9 covrigi, 9 lumanari pe un servet. Un colac mic se taie, se pune pe
icoane si se di la toatd lumea spre a fi consumat’. In plus, la Ramniceni,
informatorii nostri detaliazd ca bucatelele si icoana sunt puse intr-un prosop care
este balansat de cei prezenti in timp ce se cantd ,,Vesnica pomenire”. Tot aici se
pastreaza ,,purtarea capetelor” in cele 6 saptdmani din Postul Mare, ducandu-se
coliva la biserica in fiecare zi de sambata. La sapte ani de la deces, in prezent, in
toate localitatile avute in vedere, rar se face deshumare, dar se pregiteste pomana
mare ca la inmormaéntare.

Parastasele care tin de calendarul crestin-ortodox sunt respectate in acelasi
fel, cu cateva mentiuni. in Vintileasca, la Mosii de vara, se dau oua galbene alaturi
de cozonac, placinte sau prajituri. Pentru un sat in care incondeiatul oualor este un
specific local, acest obicei de a diferentia ouale date de pomana de cele consumate
cu ocazia sarbatorii pascale este de inteles. Tot in comuna Vintileasca se regisesc
aceleasi ,,pomeni de toamna” ca fiind cele mai importante din localitate si, la fel ca
in cazul Suraiei, ele sunt separate de zilele de pomenire stabilite de bisericd. Si
acum se dau varza cu carne, taitei In zeama de pasare si orez cu lapte. Judecand
dupd alimentele preparate si dupd importanta acordata, acest obicei funerar este de
o vechime foarte mare si, in opinia noastra, este atat de raspandit intre satele
studiate deoarece anotimpul este un factor esential in realizarea unei ofrande
alimentare. Nu in ultimul rand, cei mai multi dintre informatori au vorbit despre
parastasele care se savarsesc la Schitul Munteoru, unde slujeste un calugar
cunoscut in toatd tara. Praznicele sunt facute de doi preoti si 9 calugari. Sunt 40 de

"2 Ibidem., p. 245.

7 Vintileasca — Vrancea, p. 75.

" Jon Ghinoiu, Lucian David, cap. Inmormantarea, in Sarbdtori si obiceiuri..., p- 242.
> Ibidem, p. 258.
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parastase din ianuarie pani la Inaltarea Domnului, cu 40 de colive pentru vii si 40
de colive pentru morti. Doamna Maria Colniceanu ne-a relatat ca pentru parastasele
de la manastire se duc 1 kg de grau de coliva, 1 litru de vin, 1 kg de zahar si 1 kg
de faina. La Bordeasca Veche echipa AER a consemnat faptul ca pomana de viu
era similard cu cea de mort, cu haine, pldpumi si aceleasi mancaruri, daca persoana
care o ficea avea posibilitate materiala’®. Distinctia dintre cele doui pomeni este
bine punctatd de doamna Neagu Tanta din Ramniceni: Se trece pe pomelnic viii;
mortii nu. Sunt doud lucruri separate. Avem masa de morti si masa unde se pune
pentru vii, adica Masa de prinoase. De exemplu, la morti se cantd «Vesnica
pomenire, iar la vii «Apdrdtoare Doamndy. Ceva aparte’.

La hram am participat la cel de la Biserica Bahnele din comuna Vintileasca,
iar despre cel din Ramniceni doar am discutat cu informatorii nostri. In ambele
cazuri comunitdtile aduna bani, se cumpara unele alimente, altele sunt aduse din
gospodarie si fac o pomand mare la bisericd. Acesta este motivul pentru care
pachetele din bisericd sunt mai degraba formate din dulciuri si sucuri cumparate,
ne-a explicat loana Staruiald din Bahnele. Pilaful, sarmalele, tditeii cu zeama de
pasdre se prepara, in ambele cazuri, in gradina bisericii, de catre femei recunoscute
de comunitdti ca fiind bune bucatirese, stolnicese, cum sunt ele numite in
localitate. Meniul la hramul din Bahnele a presupus platouri aperitive cu salam,
rosii, castraveti, masline, peste marinat, doud cazane de ciorba de perisoare si trei
cazane de taitei cu zeama de pasare si apoi prajituri de casa.

BATCARI SI NEREJU DE IERI — NARUJA, NISTORESTI SI NEREJU
DE AZI1

Cel de-al treilea pas din analiza noastrd se refera la Vrancea istorica. Tinand
cont de amplasarea acestui judet, precum si de forma sa specifica de organizare a
proprietatii, Tara Vrancei a raimas multd vreme autonoma si astfel se constituie intr-
un teren pretios de cercetat pentru a descoperi elemente de patrimoniu din trecutul
indepartat al unei comunitati. Echipa coordonata de profesor loana Fruntelata a fost
in Nereju, iar noi am facut parte din echipa care a vizat comunele Naruja si
Nistoresti. Nereju se afld in depresiunea intramontand Vrancea-Soveja si, partial, in
zona montan, pe valea raului Zabala’. Niruja si Nistoresti se afld in zona de deal,
pe viile Narujei si Zabalei, fiind doud comune aldturate. Este important pentru
studiul nostru sa mentiondm ca Naruja se afld intr-un climat submontan, cu un
microclimat mai bland, de variatii termice modeste si cu temperaturi ceva mai

78 Ibidem, p. 252.

" Rémniceni — Vrancea, p. 95.

78 Joana-Ruxandra Fruntelatd, /ntoarcere la inima Vrancei, in Nereju — patrimoniu viu, vol.
colectiv coordonat de Ioana-Ruxandra Fruntelatd. Autori: Silvia Caraiman, Catalin D. Constantin,
Andrea Natalia Craciun, Iulia Cristina Divoiu, loana-Ruxandra Fruntelatd, Dana Nitu, Melania Oprea,
Raluca Penu Tomescu, Gabriel-Cétalin Stoiansi Daniela Stefan, consultant stiintific pentru transcrierile
muzicale: Dana-loana Manolache, Centrul Cultural Vrancea, Focsani, Editura Terra, 2014, p. 7.
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ridicate, care favorizeaza cresterea vitei-de-vie. Vegetatia care se cultiva in aceasta
regiune este reprezentatd de cereale, porumb, plante de nutret, printre porumb fiind
crescute si dovleacul si fasolea. Pomii fructiferi se dezvolta foarte bine, mentionand
prunii, merii, perii, zarzarea, nucul, ciresul, viginul, gutuiul79.

Daca initial scopul cercetarii viza comuna Naruja, apropierea celor doua
localitati, precum si disponibilitatea gazdei noastre, Cornel Bercariu, de a
transporta echipa si in satul sdu natal, Nistoresti, a favorizat realizarea unei
investigatii in paralel®. In discutia cu sotii Bercariu, fiecare fiind un reprezentat al
unei localitati, ni s-a spus ca intre Naruja si Nistoresti nu exista diferente de
mostenire culturald, gdndire si mod de viatd, poate o ierarhie sociala superficiald
ii diferentiaza pe urmasii lui Nistor ,,mai de la munte”, de ndrujenii mdandri de
prosperitatea lor de odinioard, cind erau centru de raion. Insd si unii si altii sunt
tot mocani, asa cum sunt toti cei ,,de pe vale”, de la Vidra in susS!, Spre
comparatie, am ales satul Batcari din comuna Nistoresti, precum si Nereju de alta
datd, asa cum au fost ele consemnate de echipa AER.

La priveghi, in trecut se oferea un covrig cu lumanare, alaturi de fuica, vin, in
ambele localitati. Avand in vedere contextul geografic si climatic prezentat mai
sus, se intelege de ce vinul si tuica de prune sunt, pand astazi, cele mai frecvent
intalnite bauturi de la Naruja si, implicit, de la Nistoresti. in plus, in trecut, la
Nereju, informatorii au spus ca se dadeau de pomana alimente precum sunt cele
care se dau la pomana de tarana: sarmale (de post sau cu carne), varza cu carne,
ciorbd, tuica, vin. Astazi, la priveghi, se oferd covrig, tuicd, dar si sucuri si prajituri
deja preparate, aparitia magazinelor facandu-si si aici simtitd prezenta. Restul
preparatelor nu au fost mentionate de informatorii din prezent; ele se dau la masa
de dupa inmormantare.

La inmormantare, atit in trecut, cat si in prezent, in cazul tuturor localitatilor
studiate, se pregatesc 9 colaci mici si unul mai mare, care se face cu impletituri,
precum si coliva si prescuri. Insa astdzi, cei mai multi dintre informatorii nostri au
declarat ca nu i mai prepara, ci dau comanda la brutarie. Doamna Maricica Hanu
ne-a spus cd a comandat si un colac pentru vii. Pentru pomana se fac niste colacei
care se ofera alaturi de lumanare. Pomenile obligatorii se respectd pana in prezent,
cu mentiunea ca nici aici nu se mai tine pomana de 6 zile.

Produsele servite la pomana din trecut erau: sarmale, pilaf, friptura, colaci
varza cu carne, ciorba, tuicd, vin. in Nereju méancarea cea mai bund se oferea
preotului: friptura si o gdind fripta®. Astizi, la Nereju, Ilinca Stiruiald, care
incearcd sa dea de pomana ori de cate ori este nevoie, ne povesteste cum se

7 Titel-Toader Chirila, Naruja — inima Vrancei, Focsani, Editura Terra, 2005, p. 16.

80 Ioana-Ruxandra Fruntelatd, Oamenii Tarii Vrancei si traditiilelor, in De la Naruja la
Nistoresti. In cautarea traditiei, vol. colectiv coordonat de loana-Ruxandra Fruntelatd. Autori: Silvia
Caraiman, Andrei Chivereanu, Iulia Cristina Divoiu, Cornelia Florea, Ioana-Ruxandra Fruntelata,
Dana-lIoana Manolache, Adrian Padure, Anca-Maria Panoiu, Raluca Penu Tomescu, Anca-Maria
Vrdjitoriu (Enache), Centrul Cultural Vrancea, Focsani, Editura Terra, 2015, p. 7.

81 Ibidem, p. 21.

82 Jon Ghinoiu, Lucian David, cap. Inmormantarea, in Sdrbdtori si obiceiuri..., p. 208.



23 Hrana de inmormantare si de parastas in Vrancea de ieri si de azi 147

pregateste pentru praznic: tai vreo cinci gdini Si un cocos, am pdarinti morti, am
copilul asta al meu, am omu’ acesta... le jumulesc, le fac la treaba lor, aleg carnea
aia mai... de ciorba si cealaltd fac pilaf — asa cu carnea-n el, asa-i bun, si pun si
ceapd, pun Delikat, pun dsta... conservant, d-dala de gustu’ mancarii... Secretul
gustului. Fac ciorba de gaina, cu pdini — cumpar cdte 40-50 de pdini ca sa fac... o
pensie cdt o iau fac o pomand® .

In ceea ce priveste meniul nirujan pentru parastas, acesta este putin mai
divers, dar, 1n esenta, este acelasi: aperitive, orez, sarmale, varza cu carne, friptura,
iar la desert prajituri si cozonac. Se observa varza cu carne, un preparat aparut si la
Vintileasca, in trecut, ceea ce poate fi explicat prin similaritate privind relieful
celor doua localititi. In meniul de astizi apare aperitivul, dar totusi cele mai multe
informatoare ne-au spus ca la Naruja se prepara ciorbe in loc de aperitive. Acest
aspect il putem considera ca o revenire la alimentatia din trecut.

Daca 1nainte la pilaf se pastra carnea, acum preparatul final se serveste fara
carne, doar cu zeama rezultata din fierbere; acum se face fripturd. Orezul se face fie
cu carne de pasdre, fie cu carne de vitd, fapt ce indicd numarul crescut de animale pe
care il detin locuitorii din zona de deal fatd de cei de la campie. Data fiind
diversitatea de alimente, indivizii pot improviza pe langa structura initiala a meniului
de parastas. Doamna Maricica Gdina din Nistoresti ne-a relatat ca la parastas prepara
si racituri din porc, iar coliva o orneaza cu bomboane si, uneori, cu cafea.

Daca parastasul se nimereste in perioada de post, in trecut se preparau
sarmale de post™, ceea ce se pregiteste si astizi. In plus, in prezent, doamna Ioana
Manole din Naruja ne spune ca face un fel de orez cu mirodenii, bulion, ceapa, gris
si patrunjel. Elena Stoian din Naruja ne relateazi ca in post ciorba se face de
zarzavat, de ciuperci sau de fasole cu prune, pe timpul verii.

Aceeasi informatoare ne-a povestit cd la parastasul individual se face slujba
la mormént vinerea, cu paine, vin, coliva, precum si un cos de covrigi si eugenii,
care se impart cu lumanari si prosoape. A doua zi se face la biserica, dupa slujba
punandu-se masa acasa. In legaturd cu acest moment, un element inedit pe care ni
l-a relatat doamna Stoian este cd pand astazi, se obisnuieste ca la coliva, pe langa
capete, sd se pund si o bucatad de carne crudi. Parastasele de obste se fac doar la
bisericd, unde vin toti cu pomelnice si apoi se face pomanad mare in sale de mese a
bisericii din Naruja. La bisericd se géteste doar cand e hram, la Pomana Pastii si la
Izvorul Tamaduirii. Atunci oamenii strang bani si fac un parastas comun. Si aici
am intalnit obiceiul parastasului ,,cu randul”, in sensul ca pentru 40 de parastase
din 40 de sambete consecutive, cei care vor s participe se noteaza pe un tabel si
aduc, pe rand, toate cele necesare pentru praznicul de vii si de morti.

Coliva de vii consta in prajituri, biscuiti, colaci, fructe sau legume (ardei,
castraveti, rosii). Doamna Madailina Stanciu din Nistoresti ne-a rezumat intr-o
maniera ineditd functiile celor doua colive, care au ramas aceleasi pana astizi:

8 Nereju — Vrancea, p. 53.
8 Ton Ghinoiu, Lucian David, cap. Inmormdntarea, in Sdrbditori si obiceiuri..., p. 208.
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,Dumnezeu si ierte”, pentru coliva de morti si, respectiv, ,,Dumnezeu sa te auda”,
pentru cea de vii®.

La capitolul parastasele facute conform calendarului crestin-ortodox, doamna
Elena Stoian din Naruja 1si aminteste ca de Mosi bunica ei facea lapte cu pasat, care
se didea de pomana intr-un vas de lut, cu lingura de lemn si impodobita cu flori. In
prezent nu se mai folosesc vase de lut, se oferd farfuria cu sarmale si orez, o bucata
de cozonac sau prajituri, cu un stergar sau prosop, o cana de vin, o lumanare, un
covrig si, uneori, flori. Acum se dau mai multe alimente si mai diverse, dar ele
urmeazi acelasi scop: o masa dati celui plecat, cu tacAmuri, lumanare si flori. In
ambele cercetari din prezent informatorii ne-au relatat obiceiul ,,iesirii / scosului la
mormant”, care se regaseste si in celelalte zone prezentate. La Naruja acesta se face
in a doua zi dupa Pasti, cand se merge la cimitir cu cozonac, pasca, oua rosii, sticla
de vin. Aceste produse sunt puse pe un servet, care se asterne pe mormant, alaturi de
lumanari si pomelnic, si sunt slujite de cétre preot. Dupa ce se face slujba de la
mormant si se impart pachetele, oamenii manénca la cimitir.

Nu in ultimul rand, dat fiind ca cercetarea noastra de teren mereu cuprindea
sarbatoarea Adormirii Maicii Domnului (15 august), am avut ocazia sa participam,
ca aproape de fiecare data, la un hram. De data aceasta am fost la Manastirea Valea
Neagra, localizatd in satul omonim din comuna Nistoresti, unde se sdrbatorea
hramul bisericii vechi. Toti cei care faceau praznic pomeneau atat viii, cit si mortii.
Pe mesele de praznic am observat, pe langa coliva, si produse derivate din grau
(colaci, covrigi), tot fructe, dulciuri si vin; pachetele contineau aceleasi produse ca
in celelalte localitati, la hramuri oamenii obisnuind sa dea bani sau sa mai aduca,
mai rar, produse din gospodaria proprie, pentru organizarea mesei cu preparate mai
complexe. Dat fiind aceasta, pachetele se restrang la produse de desert sau usor de
transportat. La Valea Neagra masa de hram a constat in orez, sarmale In foi de vita,
peste afumat (era zi de vineri si era doar dezlegare la peste), cateva dulciuri de post
si un pahar cu vin.

CONCLUZII

Dezvoltarea comertului si aparitia magazinelor au adus in mediul rural
ingrediente noi, dar si alimente noi, deja preparate. Desi oamenii folosesc produse
din gospodaria proprie, acest context economic a dus la modificarea anumitor
preparate din meniul de Inmormantare si parastas (orez cu Delikat sau diverse
mirodenii, coliva ornata cu cafea sau alte dulciuri etc.) sau chiar schimbarea lor cu
totul (malaiul cu bostan e inlocuit cu diferite prajituri din comert). Se observa ca in
a doua categorie se afld mai ales produsele de desert, din cauza aparitiei zaharului
si a produselor dulci care sunt mult mai atrdgitoare pentru cumpdarator. Cel mai
probabil acest lucru a fost si cauza pentru care colivele de vii au trecut de la coliva
traditionald la coliva de fructe, la prajituri, cozonac. Tot in aceasta categorie am

8 Ibidem, p. 136.
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plasa si aperitivele, care, desi nu s-au schimbat cu totul, s-au Imbogétit considerabil
odata cu aparitia mezelurilor si a produselor importate (masline).

Comportamentul si atitudinea oamenilor fatd de ritul funerar au suferit, de
asemenea, schimbari. Satenii au inceput sa prepare mai putin acasa si sd apeleze la
magazinele specializate. Adesea am observat in randul informatorilor faptul ca
prezenta produselor cumpdrate este de dorit, aducdind o imagine mai buni
persoanei care pune la masi (si) niste produse din comert. In viziunea societatii
actuale acest lucru probeaza ca familia respectiva este mai instaritd fiindca a putut
sd dea de pomana o mancare mai buna.

Desi se pastreaza multe dintre obiceiurile alimentare legate de ritul funerar
(pomul mortului, casa mortului, giina datd de pomand), remarcdm o mutatie
functionald. Daca fnainte omul ficea pomana in timpul vietii pentru viata viitoare™,
in prezent pomenile pentru vii se adreseaza si vietii pamantesti. Oamenii astfel se
roaga pentru sanatate, pentru sufletul lor, pentru liniste, pentru spor in casd. Precum
am sesizat mai sus, deplasarea se face dinspre latura supranaturald spre latura sociala.

Adaptari ale ritualului am remarcat in diversele variante de permanentizare,
am spune noi, ale parastasului Intr-o comunitate sambata de sdmbata (,,parastasul
cu cotul”, ,,parastasul cu randul”, ,,purtarea capetelor”, cele 40 de parastase), care
totodatd tine cont de situatia sociald a enoriasilor. Slujba speciala care se face
pentru pilaful de la praznic indica o altd influentd a societatii asupra ritualului
bisericesc si totodatd o situatie interesantd de analizat din perspectiva discutarii
conceptului de hrana rituala, aici fiind clar depasite atributele hranei de sarbatoare.

In ciuda acestor schimbari de forma, s-a pastrat modelul cultural al hranei in
ritul funerar, structura sa, in cea mai mare parte datoritd normelor bisericesti care
indicé o anumita recuzita ritualad (colaci, coliva, vin etc.) si o anumita periodizare a
parastaselor. Se pastreazd predominanta fierturilor in meniul funebru conform
credintei ca mortii se hranesc din aburul care iese de la prepararea acestora. La
priveghi, se pastreazd o asociere de paine, dulciuri si vin. La masd meniul, in
esentd, este acelasi.

La capitolul atitudine si comportament, majoritatea informatorilor nostri
respectau cu rigurozitate prescriptiile ritului funerar, chiar daca un praznic 1i costa
toatd pensia sau presupunea noaptea de dinainte petrecutd doar cu pregatirile. Se
remarcd, de asemenea, pastrarea parastaselor prevazute de calendarul crestin-
ortodox: Mosii pentru fiecare anotimp, Sdmbetele mortilor, Craciun, Paste, Rusalii,
sfintii mari din calendar, dar si importanta deosebitd acordatd ,,parastaselor de
toamna” care nu tin de prescriptiile bisericesti, ci de anotimpul roditor care
ingdduie taranului sa facd mai usor o pomana.

In ceea ce priveste regiunea Vrancea istoricd, am remarcat citeva aspecte
care ne incurajeaza sa afirmam cd existd o mai mare conservare in aceastd zona a

% Jon Ghinoiu, Lumea de aici, lumea de dincolo. Ipostaze romdnesti ale nemuririi, Bucuresti,
Editura Fundatiei Culturale Roméane, 1999, p. 147.
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obiceiurilor alimentare din contextul funerar. Se pastreaza varza cu carne, un
preparat mentionat si la Vintileasca, tot o regiune cu relief muntos, dar care pentru
locuitorii din vechiul judet Radmnicul Sarat a rimas in trecut. Desi au aparut mai
multe produse pentru aperitive, informatoarele noastre din Naruja declara ca aici se
prefera sa se prepare ciorbe in loc de aperitive. Pomana de 6 zile a fost confirmata
in cercetdrile noastre din judetele istorice Vrancea si Ra&mnicul Sarat.

Studiul atent al practicilor si semnificatiilor atribuite hranei de catre un popor
sau de catre o societate restransa reprezintd o cale ineditd si la indemana pentru a
cunoaste obiceiurile, credintele si totodatd mentalitatile ce tin de viata traditionala a
acesteia si astfel hrana devine un factor identitar pentru comunitatea studiata.



DE LA RUGACIUNE LA DESCANTEC.
O CERCETARE A ,MORMINTELOR MIRACULOASE”
DIN CIMITIRUL BELLU CATOLIC DIN BUCURESTI

MIHAELA NUBERT-CHETAN, FLORENTA POPESCU-SIMION

From Prayers to Spells. Researching the Miraculous Graves
firom the Bellu Catholic Cemetery in Bucharest

In the 20th century, the Bellu Catholic Cemetery in Bucharest became the stage of a
folk religion cult. A number of graves in there are revered as miraculous and wish granting.
In time, a whole ritual coagulated around them and many people perform it, in order to see
their wishes fulfilled. The allegedly miraculous graves gained their celebrity due to different
and, in some cases, random characteristics. Of course, not all these monuments were
considered to be sacred in the same time and we think it is possible to trace a dynamic of
their inclusion in the ritual process.

We started this research in 2016, when our attention was drawn by some short TV
documentaries and articles in newspapers. After reading and watching the mass-media
materials, we started to look for scientific information. We then proceeded to observe the
ritual and collect information from people performing the ritual, as well as from letters left
by the graves. The ritual consists of three parts: the believers are lighting candles by the
chosen graves (and making their wishes, while touching the stone or the cross of the grave)
in a sort of circuit which takes nine days; they are letting alms by the graves as a last act of
the ritual. People also place wishing letters, in the interstices of the funeral monuments or
around the graves, in a manner which puts them in full contact to the graves.

Our research focuses on the classification and analysis of these letters.

Keywords: miraculous graves, urban ritual, popular akathysts, vernacular religion,
prayer letters, spells

Cuvinte-cheie: morminte miraculoase, ritual urban, acatiste populare, religie
vernaculard, rugdciuni, descdntece

In perioada documentirilor aferente temei Mutatii in structura obiceiurilor de
familie si a manifestarilor confesionale, in actualitate, din cadrul planului de
cercetare al Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”, am
identificat un ritual constituit in jurul unor morminte considerate facatoare de
minuni din Cimitirul Bellu Catolic din Bucuresti.

CIMITIRUL — SPATIU DESCHIS MIRACOLELOR

In contextul acestei cercetari, readucem 1n atentie clasificarea ceremoniilor si
riturilor magice din perspectiva spatiilor liminale in care acestea se desfasoara:

Anuar IEF, serie noud, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 151-186
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alaturi de paduri, mlastini, hotare, un loc aparte il detin cimitirele'. In primul rand,
aceste loci reprezintd expresia terestra concreta a relatiilor dintre lumi. In al doilea
rand, locurile de veci ale ,,mortilor de exceptie” conferd o capacitate sporitd de
mijlocire si protectie asupra celor care le solicita.

Cercetarile arheologice in siturile Romei antice au dezvaluit ca la marginea
asezarilor nu erau amplasate doar locuri de inhumare, ci si circuri, stadioane, in
zona carora exista obiceiul de a se ingropa, in proximitatea decedatilor, placute
continand vrdji si blesteme adresate rivalilor. Pentru a sublinia eficienta lor, Florent
Heintz atrdgea atentia ca: ,,binding spells required more than just an underworld
connection in order to function properly; what they needed was violent death and
its remains” [pentru a avea efect, vrajile de legare necesitau mai mult decat
existenta unei conexiuni cu lumea mortilor; ele aveau nevoie de o moarte violenta
si de urmele acesteia, trad. n.]’. In arealul lingvistic grecesc, incepand din secolele
V-IV 1Hr, si in cel latin din perioada timpurie republicana, credinta conform
careia efectul Inscrisurilor este amplificat de spiritele decedatilor prematur sau
violent s-a extins si in alte arii religioase, iudeo-gnostice, gnostice si chiar
paleocrestine®. ,,Mortii de exceptie” sunt insi persoane care si-au gasit sfarsitul in
mod violent si prematur, suferind in numele unei credinte, si ale caror capacitati de
mijlocire si protectie sunt recunoscute in toate religiile monoteiste’. Martirul are o
calitate exceptionald, ,,este prietenul lui Dumnezeu. El era mijlocitor Intr-un mod in
care eroul nu ar fi putut fi niciodata™, iar locul lui de veci devine mormant sfant.

In aceastd cheie, Beatrice Forbes Mans, in Power, Politics and Religion in
Timurid Iran, realizeaza o prospectie a locurilor miraculoase din Iran: mormintele
unor martiri ai credintei musulmane in timpul invaziei mongole, cimitirul celor
sapte judecdtori din Samarkand, cimitirul Juzjaniyan, unde sunt ingropati mai multi
ulama si judecatori mujtahizi. De asemenea, autoarea consemneaza informatia ca in
Buhara existau patru morminte ale unor persoane care s-ar fi ingropat cu fire de par
apartinand Profetului’.

In contemporaneitate, cimitirul, ca spatiu care polarizeaza potentiale practici
magice, capteazi atentia lui Dawood Azami de la BBC Pashto Service. In articolul
Kandahar’s Cemetery of ‘Miracles’, autorul observa cum cimitirul din Kandahar,
unde sunt ingropati arabi si strdini, femei si copii decedati in urma unui

! Claude Riviére, Socio-antropologia religiilor, Bucuresti, Polirom, 2000, p. 127.

2 Peter Brown, Cultul sfintilor. Aparitia si rolul sdu in crestinismul latin, Timisoara, Editura
Amarcord, 1996, p. 78.

Florent Heintz, The Archaeological Contexts of Circus Curses [Contextele arheologice ale

blestemelor din circuri], in ,,Journal of Roman Archaeology”, nr. 11, 1998, p. 341.

4 N. Vlassa, O noud pldacuta de aur gnosticd de la Dierna, in ,,Acta Mvsei Napocensis”, an
XIV, Cluj-Napoca, Muzeul de Istorie al Transilvaniei, Comitetul de culturd si educatie socialista al
judetului Cluj, Comitetul national ICOM, 1977, p. 215-216.

5 Peter Brown, op. cit., p. 21.

S Ibidem,p. 17.

7 Beatrice Forbes Mans, Power, Politics and Religion in Timurid Iran [Putere, politici si
religie in Iranul din perioada Timurizilor], Cambridge Studies in Islamic Civilization, Cambridge,
Cambridge University Press, 2007, p. 183—186.
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bombardament al fortelor SUA in anul 2001, a devenit centru de pelerinaj curand
dupd inmormantarea victimelor; 1n jurul acestor morminte s-a dezvoltat credinta
conform careia martirii Ingropati sunt vindecatori sau intercesori pentru cei Vii.
Una dintre femeile intervievate de autorul articolului a afirmat ca a vazut oameni
care au venit paralizati in cimitir si au plecat pe picioarele lor. Pe timpul verii, unii
pelerini chiar dorm sub cerul liber in acest perimetru. Pentru multi musulmani,
aceste morminte sunt sfinte, iar atingerea lor poate vindeca, credintd ce
demonstreaza convingerea universala despre sfintenia martirilor.

Fig. 1. Cimitirul din Kandahar.
Sursa: http://news.bbc.co.uk/2/hi/south_asia/7193579.stm.

Un fenomen similar are loc si Intr-un cimitir din Havana, in Cuba. Acolo, un
grup statuar numit La Milagrosa (Facatoarea de minuni), inaltat in urma decesului in
anul 1903 al unei tinere insarcinate, este la randul sau centrul unor ritualuri de
vindecare®.

Fig. 2. Mormantul La Milagrosa din Havana.
Sursa: http://kimbatchelor.com/la-milagrosa/.

8 http://kimbatchelor.com/la-milagrosa/ (accesat 11 iunie 2018).
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Faptul ca la reinhumarea osemintelor corpul tinerei a fost gasit nealterat a
facut sa prindd contur un ritual care constd in atingerea piciorului copilului si
lovirea de trei ori a dalelor de marmura, in timp ce practicantul isi pune o dorinta.

CIMITIRUL BELLU CATOLIC — ISTORIC SI AMPLASARE

Cimitirul Bellu Catolic face parte dintr-un ansamblu funerar care defineste,
intr-o masura insemnata, profilul orasului Bucuresti. La mijlocul secolului al XIX-lea,
in timpul procesului de modernizare urbanisticd a capitalei, Barbu Bellu a donat
municipalitatii oragului o gradina aflata in strada Serban Voda, pe atunci la marginea
orasului, pentru ca acolo sa se construiascd un cimitir ce avea scopul de a deveni
unica necropold a oragului. Acesta, cunoscut in general sub numele ,,Bellu” sau
»Bellu Ortodox”, a Inceput sa functioneze inca din 1859, Tnainte de inaugurarea sa
oficiala in 1862. Ulterior acestei date, s-a cerut acolo mutarea tuturor mormintelor
din oras, Tmpreuna cu interzicerea iInhumarilor in fostele cimitire parohiale.

Dupa acest moment, in anul 1867, cum vechiul cimitir catolic al
Bucurestiului, aflat in zona bisericii Sf. Vineri’, atinsese capacitatea maximi a
locurilor de inhumare, primaria orasului a dispus atribuirea cétre catolici a unei
parcele invecinate cu cea a Cimitirului Bellu Ortodox, pentru crearea unei noi
necropole. Asa a luat nastere Cimitirul Bellu Catolic. Este de mentionat ca intre
cele doud spatii funerare se afla un altul, devenit Cimitirul Bellu Militar (dupa
Primul Razboi Mondial), care a fost initial loc de ingropare pentru saracii oragului.
Ansamblul funerar constituit din aceste trei necropole este completat, pe calea
Serban Voda, de Cimitirul Eroilor Revolutiei, creat in 1989 pentru a adaposti
trupurile celor ucisi in timpul Revolutiei din Decembrie 1989. In plus, pe soseaua
Giurgiului, care incepe chiar de la intrarea principala in Cimitirul Bellu Ortodox,
tot la mijlocul secolului al XIX-lea au mai fost Intemeiate si un cimitir protestant
(evanghelic), unul evreiesc de rit sefard si unul armenesc. Acest veritabil ,,oras al
mortilor”, aflat initial la granita sudica a Bucurestiului, se afla astdzi destul de
aproape de centrul capitalei, fiind inconjurat din toate partile de zone rezidentiale
(blocuri sau case de locuit).

ORIGINEA RITUALULUI SIMONUMENTELE CARE FAC OBIECTUL LUI

Prima cercetare stiintificd a fenomenului i apartine Irinei Stahl, care in anul
2015 a publicat studiul The Nine Miraculous Graves: Seeking Help from Beyond.
Intrucat lipsesc datele precise despre momentul in care a inceput sa se coaguleze in
Cimitirul Bellu Catolic ritualul care face obiectul prezentei lucrari, ne multumim
deocamdati s presupunem, citind-o pe Irina Stahl'’, ca acesta isi are originea la

o Gheorghe Bezviconi, Necropola capitalei, Bucuresti, Institutul de Istorie ,,N. Torga”, 1972, p. 10.

19 Irina Stahl, The Nine Miraculous Graves: Seeking Help from Beyond [Cele nouid morminte
facatoare de minuni: in cdutarea ajutorului din lumea de dincolo], in ,,The Ritual Year 10: Magic in
Rituals and Rituals in Magic” [Anul ritualic 10: Magia in ritualuri si ritualurile in magie], ed. de
Tatiana Minniyakhmetova si Kamila Velkoborska, Innsbruk-Tartu, 2015, p. 519-531.
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jumatatea secolului al XX-lea. Autoarea articuleaza date privind istoria cimitirului
Bellu si a locurilor considerate sacre, coroborate de legendele care le-au asigurat
acest profil. Aplicind metoda interviului si a observatiei periodice, Irina Stahl, care
si-a inceput cercetarea in anul 2011, sesizeazd apetenta practicantilor ortodocsi
pentru invocari orientate catre unele monumente funerare catolice si constatd
supravietuirea ritualului pe parcursul perioadei comuniste, in pofida actiunilor
intreprinse de autoritati pentru a-l stopa.

Dupa cum se pare, primul mormant care a fost identificat a fi facator de
miracole a fost cel al unei fetite in varsta de opt ani, Olguta Gambara, despre care
se spune ca a fost ucisad in anul 1912 de catre tatal ei. Peste aproximativ treizeci de
ani, o femeie ar fi inceput sd se roage la mormantul ei si dorintele pe care si le
pusese i-ar fi fost implinite. Vestea despre acest miracol s-a raspandit incetul cu
incetul, iar oamenii au Inceput sd vina si sa se roage la mormantul Olgutei. Cum in
Romania se instaurase de curand regimul comunist, multe dintre dorintele puse de
cei ce veneau la mormant erau legate de plecarea sau fuga in strdinatate. Apoi, in
anul 1981, sora Olgutei, care locuia in Belgia, a cerut autorititilor roméane sa-i
permitd deshumarea si mutarea ramasitelor fetitei in tara ei de adoptie. Autoritatile
nu numai ¢ nu au acceptat, ci au si distrus mormantul si au mutat raimasitele Intr-un
loc din cimitir rimas secret. Insi una dintre femeile care isi vizusera dorintele
indeplinite a plasat ulterior o cruce de marmurd pe locul fostului mormant,
transformandu-1 Intr-un cenotaf. Pe monumentul astfel refacut este scris: ,,Dorm,
nu plinge!” Pe langa crucea respectiva, candva, dupa Revolutia din 1989, a mai fost
plasatd si o falsd piatrd tombald, pe care este reluatad inscriptia initiald, de data
aceasta 1n grafia cu ,,4”, impusa de normele academice dupa anul 1993. Irina Stahl
remarcd expansiunea ritualului dupa anul 1965 si dinamica fenomenului in
contemporaneitate. Cercetatoarea avanseaza si ipoteza (sustinutd de administratorul
cimitirului) cd augmentarea ritualului s-ar fi datorat difuzarii de catre postul de
televiziune ,,Antena 3”, in anul 2010, a materialului Ruga pe timp de criza. Cele
noua morminte sfinte din Cimitirul Bellu Catolic, pe care 1l vom prezenta ulterior
in sectiunea Mormintele miraculoase in mass-media romdneascad.

In studiul siu, Irina Stahl are in vedere prezentarea acestor loci din
perspectiva naratiunilor care le-au consacrat, grupandu-le in morminte de: 1) clerici:
preoti, calugari si calugarite romano-catolice, 2) martiri: episcopi greco-catolici si
soldati cazuti in Primul Razboi Mondial, 3) mireni: copii si familii.

La momentul 1n care mormantul Olgutei a fost transformat in cenotaf, ritualul
era deja bine dezvoltat si cuprinsese si alte monumente funerare. In momentul
actual, putem delimita cinci categorii de monumente, dupd cum urmeaza:

A. Mormintele prelatilor greco-catolici:

1. Morméntul-cenotaf al episcopului martir greco-catolic Vasile Aftenie,
despre care se spune ci ar fi promis vindecarea fiicei doctorului care 1-a ingrijit in
inchisoarea Jilava; cum vindecarea copilului s-a produs dupa moartea episcopului,
acest fapt a fost considerat o minune.
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2. Morméntul-cenotaf al cardinalului greco-catolic Iuliu Hossu, recent
beatificat de papa Francisc, impreuna cu Vasile Aftenie si alti episcopi martiri.

B. Ansamblurile funerare ale unor clerici catolici (cdlugari si calugarite):

3. Un ansamblu ce cuprinde patru morminte de clerici afiliati educatiei
catolice, numiti colectiv Briider (fratii).

4. Complexul funerar al preotilor catolici din Bucuresti, avand in centru un
obelisc pe care este inscris un verset din Evanghelia dupa loan: ,,EU SUNT
INVIEREA SI VIATA. CINE CREDE IN MINE, CHIAR DACA MOARE, VA
TRAI”.

5. Complexul funerar al surorilor din ordinul iezuit german (venite in
Bucuresti in 1852, de la Institutul ,,Sancta Maria” din Miinchen), cérora le-a
apartinut Institutul ,,Maria”, cunoscut sub numele de ,,Pitar Mos”’; complexul are ca
element central monumentul inchinat staretei Candida Stein si ca puncte secundare
de interes doud morminte aflate in partea stingd a ansamblului, unul in fatd si un
altul in spate; precizdm ca partea din spate a acestui ansamblu corespunde si cu
marginea cimitirului.

6. Complexul funerar al calugéritelor ,,frantuzoaice”, care faceau parte din
ordinul ,,Notre Dame de Sion”; complexul dateaza din anul 1941. Surorile au
fondat, 1n anii 1860, mai multe institute de invatamant, in Bucuresti, Iasi si Galati,
In anul 1944, in urma unui bombardament, clidirea institutului din Galati a ars
aproape in intregime. Acest fapt a dat nastere legendei conform careia calugaritele
inmormantate in cimitirul Bellu catolic ar fi ars intr-un incendiu.

C. Monumente:

7. ,Mormantul necunoscut” — monumentul inchinat eroilor din Primul
Razboi Mondial, aflat in partea dreapta a cimitirului, foarte aproape de biserica.

D. Morminte de copii:

8. Mormantul-cenotaf al Olgutei Gambara.

9. ,,Mormantul orfanului” sau ,,Mormantul sfant” — un mormant nedatat, fara
nume, despre care se spune ca adaposteste ramasitele unui copil orfan si care a fost
reconstruit de una dintre beneficiarele minunilor.

E. Morminte cu caracteristici ornamentale pregnante:

10. Mormantul cu inger sau ,,ingerul” — un mormant apartinand unui francez,
Eduard Biihl (1826-1893), care se remarca prin statuia unui inger plasatd pe un
piedestal supraindltat.

11. Mormantul ,,Mama si copilul”, al unei tinere, Rosina Gelinda Sebatti
(1899-1916), care are drept caracteristica un grup statuar reprezentand o femeie in
rugiciune si o fetitd care Intinde ména spre ea; la acest mormant se roaga in mod
special femeile care doresc sa fie mame.

12. ,Morméantul cu lanturi”, al familiei Eugeniei Rogalski, a céarui piatra
tombala era initial inconjurata de lanturi decorative; legenda spune ca Eugenia
Rogalski ar fi decedat cu putin timp inainte de nuntd, in urma farmecelor facute de
o femeie care dorea sa ii ia sotul.
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13. Mormantul familiei Fabos, o constructie de tip bazilica, distrusa la un
cutremur si care are acum aspectul unei grote.

14. ,Mormantul familiei”, avand ca monument funerar un bloc de piatra cu
aspectul unei stanci; mormantul adaposteste familia Petelenz, a céarei extinctie s-a
produs la sfarsitul secolului al XIX-lea prin decesul fetitei lor, in varsta de trei ani
(In 1899), iar apoi, succesiv, al parintilor.

DESFASURAREA RITUALULUI

Cercetarea noastra, care a inceput in 2016, a inclus efectuarea de observatii
directe, reluate periodic, si culegerea de informatii de la practicantele ritualului pe
care 11 vom prezenta in continuare, desfasurat la mormintele, cenotafurile si
monumentele enumerate anterior.

Am remarcat astfel ca ritualul are cateva componente bine definite. Mai intai,
se vor alege mormintele la care va fi efectuat timp de noua etape consecutive: noua
zile diferite sau din trei in trei zile, de cate trei ori in fiecare zi din cele trei, sau,
pentru persoanele din provincie, de noui ori in aceeasi zi. In dreptul fiecirui loc de
veci se aprinde cate o luménare in cutia speciald, amplasata in acest scop de catre
administratia cimitirului.

Fig. 3. Cutie pentru lumanari. Foto: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion, 2016.

Ritualul propriu-zis se desfasoara in urmatorul mod: suplicantul merge la
primul mormant ales, pune mana dreaptd pe cruce sau pe monument, se roaga si 1si
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exprimd dorintele in ticere, iar in final face semnul crucii. Cum in interiorul
spatiului circumscris existd interdictia de a se Intoarce pe urmele proprii, se
inconjoara mormantul, iar deplasarea se face in directia contrara accesului. in cazul
in care configuratia locului nu permite acest lucru, s-a observat escaladarea
elementelor delimitatoare dintre morminte pentru indeplinirea acestei cerinte.

Ritualul continua in mod identic la toate mormintele selectate, in toate zilele
de practicare. La finalul celor noua etape, pe laturile crucii sau pe pietrele tombale
sunt lasate ofrande constand in alimente dulci, fructe si, optional, bani (monede sau
bancnote de un leu). Facultative, dar destul de intalnite, sunt oblatiunile constand in
flori si ghirlande lasate pe mormant.

Fig. 4. Ofrande de flori si pomana: mar si biscuiti la mormantul Olgutei Gambara.
Foto: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion, 2017.

Indiferent de numarul mormintelor alese, traseul se efectueaza incepand cu
cele din partea dreaptd a cimitirului (de obicei punctul de pornire fiind mormantul
Olgutei), continudnd spre stdnga, in sens antiorar.

Ordinea in care se desfdgoara traseul este urmatoarea: in partea dreaptd a
cimitirului: 1) cenotaful Olgutei Gambara; 2) mormantul episcopului martir greco-
catolic Vasile Aftenie; 3) ,,Mormantul necunoscut”; 4) complexul funerar al
preotilor catolici; 5) complexul funerar al clericilor, ,,Briider”; 6) ,Mormantul
sfant”, al orfanului; 7) monumentul staretei Candida Stein din cadrul complexului
funerar al surorilor din ordinul iezuit, urmat uneori, in acelasi complex, de
devotiunea la mormintele aflate in partea stingd a acestuia. In partea stingi a
cimitirului: 8) mormantul cardinalului greco-catolic ITuliu Hossu; 10) ,,Mormantul
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cu inger”; 11) grupul statuar ,,Mama si copilul”; 12) complexul funerar al surorilor
din ordinul ,,Notre Dame de Sion”; 13) ,,Mormantul cu lanturi” al familiei Rogalski;
14) complexul mortuar al familiei Fabos; 15) ,,Mormantul familiei”, al familiei Petelenz.

CIMITIRUL

BELLU
CATOLIC
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Fig. 5. Sensul ritualului in Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti;
sursa: Irina Stahl, The Nine Miracoulos Graves: Seeking Help from Beyond, p. 523.

MORMINTELE MIRACULOASE IN MASS-MEDIA ROMANEASCA

Ritualul din Cimitirul Bellu Catolic a fost facut cunoscut publicului larg de
catre mass-media scrisd §i vizuald. Parintele Augustin Cadar, administratorul
cimitirului, constata amplificarea fenomenului incepand din anul 2010, in urma
difuzarii unui prim material televizat''. Emisiunea a preluat si imbogitit o parte
din informatiile oferite de Marin Creangélz, aparute anterior, in anul 2000, sub
titlul Minunile din cimitirul catolic”, in revista ,,Formula AS”. In acest articol era
evocatd intensificarea devotiunilor din perioada comunisti, cu accente pe
naratiunile create in jurul mormintelor persoanelor consacrate, staruind asupra
celor ce apartin clericilor martiri greco-catolici. Marin Creanga este, pe de-o
parte, detindtorul unor numeroase informatii colectate direct de la beneficiarii
ajutoarelor divine, obtinute in urma rugdciunilor adresate cardinalului greco-
catolic Tulian Hossu, preotilor, maicutelor catolice si eroilor necunoscuti, iar pe
de alta parte, ar fi fost martor ocular al vindecdrii miraculoase atribuite
episcopului martir greco-catolic Vasile Aftenie.

""" Trina Stahl, op. cit., p. 528.

2" Angajat al Cimitirului Bellu Catolic ca gradinar, ,,scriitor de cruci” si sef al ingrijitorilor,
incepand din anul 1950.

13 Cu peste 5.500 de vizionari pe internet.
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Revenind la abordarea mass-mediei vizuale, In anul 2010, postul de
televiziune ,,Antena 3” reia subiectul mormintelor miraculoase, atasand naratiunii
efecte vizuale ce se doresc penetrante. Intitulatd Ruga pe timp de criza. Cele noud
morminte sfinte din Cimitirul Bellu Catolic, productia doreste a oferi o solutionare
atat sentimentului de incertitudine provocat de marea recesiune economica, cat si
sentimentului de incapacitate personald de a depasi evenimentul, care afecta cu
precadere segmentul feminin al societatii'*. Materialul are drept sursa datele oferite
de acelasi Marin Creangd'’, care certifica existenta indelungati, pe parcursul unui
secol, a minunilor din cimitir. Desi titlul promitea prezentarea celor noud locuri
sfinte, acest deziderat nu este indeplinit; sunt oferite publicului informatii publicate
deja de revista ,,Formula As”, la care se adauga cele legate de minunile savarsite de
Olguta Gambara (datele sunt preluate in 2012 si de postul de televiziune ,,Kanal
D). Anul 2014 marcheaza perioada in care devine vizibild o adevarata ,,vedeta” a
Cimitirului Bellu Catolic: mormantul Eugeniei Rogalski, loc privilegiat pentru
desfacerea farmecelor, cununiilor si vrajilor'®; la acesta, actiunile se desfasoard
conform unui ritual special care ar include postul, timaierea si sfintirea
mormantului in timpul inconjurdrii antiorare si rostirea unor formule: ,,Cum dezleg
lantul asta din lacasul lui, asa sa se dezlege cununiile lui X si in numele Tatélui
si al Fiului si al Sfintei Fecioare si ramana X curat (I)”"". Incepand cu 2014,
anual, mai multe site-uri si posturi de televiziune prezintd in diferite formate
aceste informagiim. Bunioara, in anul 2015, , Revista Teo” recomanda in articolul
Pelerinaj la mormintele facdatoare de minuni, alaturi de mormintele lui Arsenie
Boca, Ilie Lacatusu si Tustin Parvu, si mormintele facatoare de minuni din cimitirul
Bellu, fara a preciza ca este vorba de un cimitir catolic. Din lista stirilor referitoare
la mormintele miraculoase se remarca articolul din ziarul ,,Libertatea”, din 18
aprilie 2017, Cele 9 morminte ficdtoare de minuni din cimitirul Bellu', care
prezintd noud monumente funerare, cu pozele fiecdruia in parte (din care lipseste
cel al Eugeniei Rogalski), insotite de specificarea specializarii functionale a
fiecdrui mormant; spre exemplu, ,,Orfanul” i ajutd pe caldtori, Olguta vindeca
bolile etc. Detaliul fotografic al imaginii ,,Mama si copilul” reprezintad prima

4 Aspecte de gen ale crizei economice si financiare, in ,,Jurnalul oficial al Uniunii Europene”,
12.08.2011, C 236 E /79, https://eur-ex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=0J:C:2011:236E:
0079:0086:RO:PDF (accesat 14 aprilie 2020).

15 Conform acestui material, el ar fi inceput si lucreze in cimitir incd din 1947.

16 7iarul ,,Evenimentul zilei”, posturile de televiziune ,,Kanal D”, ,,Romania TV”, site-urile
mondonews.ro, iubirepentruingeri.blogspot.com (accesatel1 iunie 2018).

7 Larisa Ciutd, Mormdntul cu puteri magice din capitald, in ,Evenimentul zilei”, 17
septembrie 2014, http://www.evz.ro/mormantul-cu-puteri-magice-din-capitala-prezente-malefice-
isi-fac-aparitia-noaptea-aici-multi-spun-ca-te-scapa-de-vraji-si-cununii-lrgate-daca-faci-
asta.html (accesat 6 octombrie 2016).

'8 biz.ro, telegrafonline.ro (accesat 18 noiembrie 2019).

' https://www.libertatea.ro/stiri/iata-cele-9-morminte-facatoare-de-minuni-din-cimitirul-bellu-
468309 (accesat 18 noiembrie 2019).
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mentiune despre faptul cd la morminte oamenii lasd inscrisuri, numite in articol
acatiste.

Fig. 6. Mormantul ,,Mama si copilul”. Sursa: https://www.libertatea.ro/stiri/iata-cele-9-morminte-
facatoare-de-minuni-din-cimitirul-bellu-468309.

INSCRISURILE LASATE LA MORMINTE SI IN LOCURI SFINTE.
PREZENTARE SI REPERE TEORETICE

In studiul amintit, Irina Stahl remarca faptul ci in perimetrul acestor
morminte sunt depuse biletele de hartie (notes), prin intermediul carora sunt
solicitate rezolvari ale unor probleme materiale si sociale. Cercetarea noastra,
initiatd 1n anul 2016, s-a centrat in jurul acestui fenomen.

Fig. 7. Mormantul ,,Mama si copilul” — stanga: ofrande flori, pomana (biscuiti) si biletele; dreapta;
detaliu biletele. Foto: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion, 2016.
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Cantitatea apreciabild de bilete pe care le-am géasit periodic In perimetrul
mormintelor miraculoase indicd viabilitatea si continuitatea practicérii acestei
forme de ritual. Din cele 200 de exemplare colectate, am selectat pentru studiul
nostru un numdr reprezentativ, regasit atat in abordarea analitica, cat si in anexa.

Ca o ipoteza de lucru, consideram ca plasarea lor in perimetrul mormintelor
exprima un gest prin care dobandesc o functie speciala: potenteaza, prin acumulare,
rugdciunea si solicitarea rostita in gand. Totodata, acest lucru evidentiaza diferenta de
valoare a acestor inscrisuri, care devin ,,instrumente” cu durabilitate extinsa in raport
cu invocarea orald. Textele insele dobandesc ceea ce Lucian Blaga numea sarcini
magice: ,puterea sau substanta magica este postulata ca putdnd sd incerce orice
lucru [...] orice obiect, fie viu, fie mort™. La randul siu, Alexandru Ofrim observa
cum ,,capacitatii scrisului de a conserva si transmite in spatiu si timp i se atribuie o
eficientd sporitd in Incercarea de a intra in legaturd cu fortele supranaturale.
Utilizarea magica a scrisului [...] insotita de gesturi rituale activeaza forte latente ce
se pot pune in slujba celui care opereazi, in functie de scopul urmarit™®'. Autorul
readuce in atentie rezolvarea cazurilor esuate de invocatii orale prin apelarea la
eficacitatea magicd a cuvantul scris: ,semnele grafice reprezentdnd cuvintele,
transpuse pe un suport material (hartia) pot fi pastrate In proximitatea corpului, pot fi
atinse, reprezintd o sperantd tangibila. Este inevitabil, deci, ca formulele scrise sa
detind o fortdi magicd mult mai mare decat formulele orale”?*. In acest sens,
~exemplu edificator pentru aceastd mentalitate [preluat de Ofrim din Istoria
ieroglifica] este faptul cd unii preoti din mediul rural timaduiau «brancay» (erizipelul)
rostind si scriind rugaciunea «Tatél Nostru» pe o hartie, lipitd apoi cu miere pe locul
bolnav™**’. Observim si in cercetarea noastrd persistenta acestei practici. Asa cum se
va remarca, rugiciunea Tatal nostru (incorect scrisd) se regaseste in preambulul unui
text din anexa prezentului studiu, in care sunt cerute indepirtarea farmecelor,
blestemelor, Intoarcerea partenerului, binele colectiv si familial.

In privinta spatiilor unde suplicantii depun biletele cu rugaciuni, pomelnice si
acatiste, in literatura de specialitate este de multd vreme consemnat ca acestea pot
fi atat biserici, cat si alte locuri din jurul lor. Departe de a fi nou, fenomenul era
bine reprezentat in Antichitate. Astfel, in tot Imperiul Roman a fost raspandita
practica asa-numitelor defixiones sau tabellae defixiones, foite subtiri de metal, n
general plumb, rulate de mai multe ori in jurul unor cuie, pe care oamenii scriau
doleante, blesteme, vrdji etc., dupa care le infigeau in morminte, pe peretii
templelor sau chiar le aruncau in fantani sau lacuri. Cateva astfel de tablite au fost

2 Lucian Blaga, Gdndire magicd si religie. Trilogia valorilor, vol. II, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1996, p. 124.

2 Alexandru Ofrim, Cheia si psaltirea. Imaginarul cdrtii in cultura traditionald romdneascd,
Pitesti — Brasov — Bucuresti — Cluj-Napoca, Editura Paralela 45, Seria ,,Studii culturale”, Colectia
,Deschideri”, 2001, p. 173.

2 Ibidem, p. 204.

3 Ibidem.
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descoperite inclusiv pe teritoriul Romaniei, la Dierna sau Alba Iulia®. Textele
acestea se regasesc si in alte spatii culturale, cum ar fi Egiptul faraonic, dar si cel
elenistic si apoi roman, scrise si pe alte suporturi, precum pergament sau chiar
cioburi de ceramica. In cartea sa, Arheologia iubirii, arheologul Citilin Pavel
afirma: ,Lumea lasa prin cimitire tot felul de biletele cu invocatii, blesteme si
farmece, facand din practica asta o realitate cat se poate de tangibila (arheologic) in
Egiptul elenistic, roman si crestin, tarziu pana in secolele 7-8 p. Chr”*. Autorul
citeaza in volumul amintit chiar un astfel de text, in fapt un descantec de dragoste
edificator, scris pe o tdblita de plumb plasatd intr-o urna dintr-un mormant de
secol IV d.Hr. din orasul Antinoopolis: ,,Tncredingez acest descantec voua, zeilor
subpamanteni, Pluto si Core Persefona Ereshkigal, si lui Adonis, [...] si voua,
demoni divini subpamaénteni, bdieti si fete morti inainte de vreme [s.n.], barbati
tineri si femei tinere, [...] conjur toti demonii acestui loc [...]. Ridicati-va pentru
mine si mergeti In toate locurile [...] in toate casele si legati-o cu descantec pe
Ptolemais [...] si n-o lasati s manance sau sa bea sau sa iasd in orag sau sd doarma
altfel decat impreuna cu mine””. Retinem din acest descantec, vechi de 1.600 de
ani, referirea la puterea magica a celor morti inainte de vreme, conjurata, dupa cum
se pare, si de catre suplicantii din Cimitirul Bellu Catolic.

Practica lasarii de texte de rugaciune, de descintec sau de blesteme este
raspanditd si In lumea contemporand si transcende religiile. Vom aminti aici doar
doud situri celebre pentru aceasta, si anume Zidul Plangerii de la lerusalim, in
Israel, unde credinciosii, evrei sau nu, vin sd se roage si sa lase biletele cu
rugaciuni intre pietrele sale, sau casa Sfintei Fecioare din apropierea orasului Efes-
Selciuk, in Turcia, pe ale carei ziduri suplicantii leaga hartii sau materiale textile pe
care si-au scris dorintele.

Pe teritoriul Romaniei, printre locurile cunoscute unde credinciosii vin sa se
roage si sa lase texte scrise sunt Pestera SfAntului Andrei din Dobrogea, Manastirea
dintr-un lemn din judetul Valcea, biserica Radu-Voda, biserica Zlatari si biserica
Sfantul Anton, cele din urmad din Bucuresti. Laura Jiga-lliescu, care urmareste
fenomenul de mai multi ani si finalizeaza un studiu pe aceasta tema, observa: ,,Fata
de rugiciunile scrise inméanate preotului spre a fi citite si astfel consacrate, cele
depuse in locurile sfinte (icoane, stejarii de la Manastirea dintr-un lemn, peretii
pesterii atribuite Sfantului Andrei etc.), la randul lor contaminate cu sacralitatea
spatiului respectiv, au un statut incert ce se reflectd si asupra destinatiei lor finale.
In niciunul dintre cazuri nu existi o prescriptie rituald unica, preotii si monahii
avand libertatea de a decide ce vor face cu ele. Totodatd, asa cum ne-au descris

2 George Valentin Bounegru, Gyorgy Németh, Cursing the Nomen [Blestemul numelui], in
»Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik”, ed. Dr. Rudolf Habelt SRL, Bd. 184 (2013), p. 238-
242, disponibil pe https://www.jstor.org/stable/23849940?read-now=1&refreqid=excelsior%3Aed4ac
7f6c73401cb41030eb182ba2e59&seq=1#page scan tab contents (accesat 14 aprilie 2020).

% Catalin Pavel, Arheologia iubirii. De la Neanderthal la Taj Mahal, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2019, p. 67.

% Ibidem, p. 68.
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interlocutorii pe care i-am avut — clerici, calugari sau calugarite —, in niciunul
dintre cazuri ele nu sunt aruncate la voia intamplarii, fiind astfel protejate
impotriva posibilelor pangdariri, ci sunt arse, ingropate sau aruncate pe apa- .

In ceea ce priveste felul in care sunt privite biletelele de rugiciuni in spatiul
catolic romanesc, consideram ca este relevantd o afirmatie a prelatului romano-
catolic Wilhelm Danca, teolog si filosof, facutd in plind desfasurare a crizei
declansate de pandemia COVID-19. Astfel, in omilia din a doua duminicé a Pastelui
catolic, pe 19 aprilie 2020, preotul insista asupra eficacitati rugaciunilor scrise: ,,Din
anul 1995 si pana la moartea lui, [Papa loan Paul al II-lea] il trimitea deseori pe
secretarul sau personal [...] cu cate un biletel in care nota o cerere importanta [...]
din viata bisericii sau din viata lui personali [...] sub acea icoand a Divinei Induriri a
lui lisus Milostiv [...] Ma gandesc dacd nu cumva ar fi potrivit, sau nu s-ar
recomanda si pentru noi in aceste vremuri de izolare acasa sd gandim un fel de
acatiste. De ce nu, sa le trimitem si prin mail sau altfel, catre paroh, catre preotii pe
care i stim, apoi sa le tipareasca si s le pund sub aceastd icoan al lui lisus Indurarea
Divina, ca sa rezolve problemele noastre””®. In acest caz, inaltul prelat nu facea decat
sd evidentieze convingerea comund potrivit cireia efectele solicitarii scrise sunt
amplificate de materializarea fizicd a continutului, de ,,corporalitatea” literelor, pe
care preotul iezuit si teoretician al literaturii Walter J. Ong o identificase exemplar in
Orality and Literacy: The Technologizing of the Word™ .

Componentei scriptice a devotiunii si rugaciunilor i dedica doua studii Marin
Marian-Balasa, care a facut cercetari de teren la biserica Sfantul Anton din
Bucuresti, unde credinciosii vin cu precadere martea pentru a lasa rugdciuni numite
acatiste care s fie citite de catre preoti n fata adundrii, precum si la manastirea
Caraiman de la Busteni. Prezentind fenomenul respectiv, cercetitorul pune
problema delimitarii intre acatistul liturgic, care in Biserica Ortodoxa este un imn
de slava inchinat unui sfant anume, si acatistul popular: ,la nivel pan-mirean, de
popularitate maximala, acatistul este o ruga-solicitare pe care credinciosul o face
personal, in scris, incredintand-o citirii-transmisiunii sale de citre preot™’ si, putin
mai departe, precizeaza in ce consta: ,,acatistul popular este un bilet, cu nume si
solicitdri mai mult sau mai putin clare, scris si depus, cel mai adesea si platit, de
citre credinciosii comuni™'.

De asemenea, tot Marian-Balasa observa existenta a doua tipuri de acatiste
populare: cele numite de el publice, destinate citirii de citre preot in biserica, si
cele ,,solipsiste™, care sunt de obicei inserate de suplicanti in locurile considerate

27 Laura Jiga-Iliescu, Rugdciuni scrise si religiozitate vernaculard modernd, studiu manuscris.

2 Wilhelm Danca, Divina indurare, o devotiune eficace in vremuri tulburi, 19 aprilie 2020,
predica disponibila pe https://www.youtube.com/watch?v=sMz4PLZs8mQ (accesat 21 aprilie 2020).

¥ Walter J. Ong, Orality and Literacy: The Technologizing of the Word [Oralitate si scriere:
tehnolo}ggizarea cuvantului], S. J. London & New York, Ed. Methuen, 1982, p. 131.

Marin Marian-Balasa, Acatistele populare — elemente de psihosemanticd, in ,,Caietele

ASER?” nr. 10, Bucuresti, Editura Etnologica, 2014, p. 99-100.

U Ibidem, p. 100.

b p
32 Ibidem, p. 109.
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sacre, Inzestrate cu puteri ce transcend umanul. Preluand aceasta clasificare,
constatdm cd biletelele din Cimitirul Bellu Catolic se Incadreaza in categoria
»acatistelor solipsiste”, intrucat, asa cum am constatat in urma informatiilor culese,
ele nu sunt destinate citirii de catre o instanta umana.

METODOLOGII DE CULEGERE SI ARHIVARE

Cercetarea inscrisurilor din Cimitirul Bellu Catolic din Bucuresti a implicat
adoptarea unei metodologii de culegere si de arhivare cat mai putin intruzive, dat
fiind faptul ca, prin citirea si fotografierea biletelelor”, se patrunde in intimitatea
practicantilor. Considerdm ca transcrierea in format computerizat si inlocuirea
numelor cu initiale — urmate de o paranteza in care este indicat genul actantului,
(f.) pentru feminin si (b.) pentru masculin — a condus, in cele din urma, la
anonimizarea autorilor Inscrisurilor.

Reproducerea cat mai exactd a textelor se regaseste la nivelul pastrarii
formatelor, alineatelor, semnelor diacritice si de punctuatie, ortografiei de multe ori
precare; am transcris cu majuscule sau, dimpotriva, cu minuscule (in cazul numelor
proprii) textele care fusesera scrise astfel de catre autorii lor si am mentionat
cazurile tehnoredactdrilor computerizate. Mentiondm ca forma originara a
dispunerii grafice a textelor a depins intr-o masurd destul de mare de formatul
hartiei folosite de practicanti, In general mai mic de AS. Scrise pe foi veline, din
caiete de matematica, pe file din agende de birou, dictando si chiar pe dosul unor
materiale promotionale sau documente financiare precum chitantele, biletelele pot
cuprinde atat solicitari condensate Intr-o singurd propozitie, cat si scrieri ample,
depinzand de numarul dorintelor exprimate. Adaugam cé unele texte le-am gasit
lasate In mai multe exemplare la acelasi mormant si/sau la morminte diferite, fapt
pe care il interpretdim drept o confirmare indirectd cd depunerea biletelelor este
parte integranta a ritualului de noua etape.

De asemenea, este necesar s mentionam ca, incepand cu anul 2019, am
observat aparitia unor bilete de tip special. Este vorba de fotografii color,
imprimate pe o pagind a unei foi A4, insotite sau nu de texte scrise pe verso. Cum
fenomenul pare a fi de data recentd, incd nu putem aprecia dacd este o inovatie
individuala, efemera, sau daca reprezinta o varianta care se va impune.

Am mentionat anterior cd ritualul desfasurat in Cimitirul Bellu Catolic a fost
probabil initiat In a doua jumatate a secolului al XX-lea. Nu existd date exacte
privind momentul exact al inceputului sdu, insd un raport arheologic ne-a oferit
date semnificative. Ne referim la documentatia arheologica premergatoare
procedurilor de beatificare de catre Biserica Greco-Catolica a episcopului-martir
Vasile Aftenie, ucis in 1948 in detentia Securitatii. In acest scop, Vicariatul greco-
catolic de Bucuresti a solicitat in anul 2010 exhumarea ramasitelor episcopului

3 Mentiondm ci, dupd fotografiere, am reasezat biletele in locurile unde fuseserd plasate
initial de catre suplicanti.
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Aftenie, iar echipa de arheologi care a participat la lucrdri a intocmit un raport™
care contine referiri la inventarul de obiecte gasite In straturile gropii funerare. Am
retinut pentru cercetarea noastra trei detalii privind continutul gropii. Unul se refera
la gasirea, atat in straturile mai vechi, cat si in cele mai noi ale mormantului, a unor
monede, cea mai veche fiind emisa in 1966, iar urmatoarele datand ca emisie din
1982, 1992, 1999 si 2001*°. A mai fost identificat un ambalaj de dulciuri, produs la
Toronto (ceea ce poate plasa momentul ladsarii sale acolo in perioada
postcomunistd). Insi cea mai importantd informatie, pentru cercetarea de fati, se
referd la descoperirea in groapa, la 60 cm adancime, ,,a unui flacon de sticld cu
capac metalic, avand in interior fire de par si un bilet ce continea urmatorul text:
«Doamne eu md rog la tine pentru deslegarea blestemelor si farmecilor facute de
Peza pentru mine. Amin»”*°. Concluzia autorilor raportului, in urma studierii
monedelor si a plasarii lor, este ca ,,ele sugereaza timpul lung al practicii depunerii
lor, in perioadele comunisti si postcomunista™’.

Cele trei elemente: banii, obiectul alimentar si biletul combinat cu fire de par,
sunt, in opinia noastra, marturii concludente ale faptului ca ritualul este de mult
fixat in forma pe care am observat-o noi si in care ni s-a relatat de cétre
informatoare. Concluzia studiului arheologilor, care au remarcat ca oamenii se
roagd la mormantul episcopului atingdand monumentul acestuia, este ca ,,pentru
credinciosi, Harul lui Dumnezeu radia din corpul episcopului in intreaga
materialitate asociatd cu el, inclusiv In pamant, monument etc.”*®. Formele de
devotiune la care fac ei referire le-am regasit la ritualul studiat si sunt aplicate, cum
am mentionat deja, tuturor mormintelor miraculoase din cimitir. Am putea de aceea
afirma ca dovezile fizice existente in mormantul episcopului Aftenie sustin ipoteza
ca devotiunea populara fata de el a fost atrasd in ritualul care era deja instituit la
momentul decesului sdu. Aducem ca argument pentru aceasta ipoteza cercetarile
facute de Jameson, Jordan si Kotansky referitoare la tablitele de blesteme
(defixiones) descoperite in Sicilia si datand de la inceputul secolului al V-lea 1.Hr.
Cercetatorii subliniazd impactul major exercitat de actul scrierii si locul depunerii
asupra persoanei indicate® .

3% Alexandru Dragoman, Sorin Oantd-Marghitu, Nona Palincas, Tiberiu Vasilescu, Raport
arheologic privind exhumarea episcopului greco-catolic Vasile Aftenie (1899-1950), Cimitirul Bellu
catolic, Bucuresti, in http://www.archaeology.ro/Pdf/recent_contemporan/Raport%20arheologic_
Exhumare_Episcop%20Vasile%20Aftenie FINAL.pdf (accesat in februarie 2020).

35 Ibidem, p. 11.

3% Ibidem.

37 Ibidem.

38 Ibidem, p. 10.

39 ... the act of inscribing or the place of deposit were enough in itself to affect the persons
named. Analogous or sympathetic magic is the usual term for such an operation” [actul scrierii sau
amplasarea tablitelor erau de ajuns pentru a-i afecta pe cei numiti in ele. Magia prin analogie sau
simpateticd este sintagma care desemneaza aceastd operatiune; trad. n.], in Michael H. Jameson,
David R. Jordan, Roy D. Kotansky, 4 Lex Sacra from Selinous [Lex Sacra de la Selinous], Durham,
North Carolina, Duke University, 1993, p. 127-128.
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TEXTELE

Cum premisa cercetdrii noastre a fost cd ne aflam in fata unei manifestari
legate de religia populard, am pornit de la definitia datd de Don Yoder acestui
concept: ,,the totality of all those views and practices of religion that exist among
the people apart from and alongside the strictly theological and liturgical forms of
the official religion™® [totalitatea acelor conceptii si practici ale religiei raspandite
printre oameni, deosebite de si In paralel cu formele strict teologice si liturgice ale
religiei oficiale; trad. n.]. Pentru folcloristul american, religia populard ar fi deci
orice ansamblu de credinte care se situeaza paralel fatd de fundamentele religiei
oficiale, oricare ar fi aceasta. Definitia propusa de el are meritul de a Incadra toate
actele si fenomenele care sunt divergente fatd de o religie oficiala, insa, in acelasi
timp, introduce si o tensiune fatd de aceasta.

Din acest motiv, am ajuns la concluzia ca fenomenul studiat poate fi inteles
mai bine dacd apelam la conceptul de religie vernaculard, propus de Leonard
Primiano, care ia In considerare religia asa cum este ea traitd in mod real de
indivizi: ,,Vernacular religion is, by definition, religion as it is lived: as human
beings encounter, understand, interpret, and practice it. Since religion inherently
involves interpretation, it is impossible for the religion of an individual not to be
vernacular. Vernacular religious theory involves an interdisciplinary approach to
the study of the religious lives of individuals with special attention to the process of
religious belief, the verbal, behavioral, and material expressions of religious belief,
and the ultimate object of religious belief™*' [Prin definitie, religia vernacular este
religia aga cum este traita: felul cum oamenii o descoperd, o inteleg, o interpreteaza
si o practica. Din moment ce religia presupune in mod inerent interpretare, este
imposibil ca religia unui individ sa fie altfel decat vernaculara. Teoria religiei
vernaculare implicd o abordare interdisciplinard a studiului vietii religioase a
indivizilor, analizdnd in mod special procesul credintelor religioase, expresiile
verbale, comportamentale si materiale ale credintelor religioase, precum si obiectul
suprem al credintei religioase; trad. n.]. Abordarea oferitd de conceptul de religie
vernaculara ne poate ajuta mai mult sd intelegem care sunt motivele si mizele
dezvoltarii unor ritualuri precum cel pe care il studiem aici. In decursul cercetarii,
am observat cd, pentru practicantii ritualului din Cimitirul Bellu, nu pare sa existe
nicio tensiune intre religia oficiald si formele 1n care isi manifestd ei devotiunea.
Din punctul lor de vedere, al ,beneficiarilor” fenomenului religios, suntem mai
degraba in fata unui continuum care integreazd in mod organic atat elementele
dogmatice, cit si cele care se indeparteaza de religia oficiala.

Am luat in consideratie, in mod special, forma si continutul sub care se prezinta
textele pe care le-am cules. Cu toate ca, aga cum am precizat, ele se incadreaza Intr-un

“ Don Yoder, Toward a Definition of Folk Religion [Citre o definitie a religiei populare], in
»Western Folklore”, vol. 33, nr. 1, 1974, p. 14.

1 Leonard Norman Primiano, Vernacular Religion and the Search for Method in Religious
Folklife [Religia vernaculara si cautarea metodei in viata religioasa populard], in ,,Western Folklore”,
vol. 54, nr. 1, 1995, p. 44.
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continuum gi orice incercare de clasificare a lor este inerent sortitd sd rdmana
artificiald, pentru usurarea analizei am decis sd ne asumam aceasta artificialitate si sa
recurgem la cateva ncadrari necesare. Astfel, operdnd cu deosebiri de continut si de
formé care ne-au atras atentia la lecturd, am clasificat biletelele analizate in patru
categorii: rugdciuni, acatiste (populare), descantece si farmece. O parte dintre textele
selectate le vom prezenta mai pe larg in paginile urmatoare, iar alte texte relevante au
fost incluse Tn anexa de la sfarsitul acestui articol.

Rugdciuni

Din cele 200 de texte colectate, cel mai important segment il detin
rugdciunile a caror tematicd Inglobeaza solicitdri singulare sau multiple de
optimizare privind: familia (intemeiere, dragoste, casitorie si procreatie), sporul
casei (achizitii, dobandiri/redobandiri de case, terenuri si autovehicule, eventual
prin céstigarea unor procese in desfasurare), sandtatea (redare si pastrare), reusitele
sociale (examene, obtinerea unor locuri de munca, ,,deschiderea drumurilor” —
plecari in strainatate) si spirituale (evolutie religioasa si relationala).

Text 1

AIEF, informatie nr. 35001-5: transcriere bilet olograf gasit la mormadntul
episcopului greco-catolic Vasile Aftenie

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 26-08-2018, Bucuresti

Parinte Vasile, roagd-te Domnului nostru Isus Hristos prin mijlocirea
Maicutei Sale pt. M. (b.) si R. M. (f) pt. mantuirea sufletelor lor, sanatate
sufleteasca si trupeasca, pace, bucurie armonie si iubire Tn viata lor in casa lor, sa-si
ducd cu bine la capat misiunea de salvare a cat mai multe suflete si de propdsire a
tarii, care le-a fost incredintatd de Dzeu. Doamne ajuti Amin*

Text 2

AIEF, informatie nr. 35008-9: transcriere bilet olograf gasit la mormadntul
,,Mama si copilul””

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 25-03-2016, Bucuresti

2 n legaturd cu transcrierea acestor biletele, consideram ci sunt necesare citeva preciziri. Am
respectat scrierea cu majuscule, asa cum s-a realizat de suplicanti pe hartiile pe care le-au avut la
dispozitie. De asemenea, din moment ce majoritatea textelor sunt olografe, precizim in note care sunt
cele redactate la computer, marcand in cadrul lor acele cuvinte care au fost scrise de mana. In sfarsit, am
pastrat in transcriere grafia initiald, cu greseli sau scapari de litere, deoarece, cum am afirmat anterior, o
consideram revelatorie pentru profilul social al suplicantilor.
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IMI DORESC DOAMNE SA MA INDREPT, SA FIU UN TATA IUBITOR
SI RESPONSABIL, SA POT TRECE ACEST MOMENT DIN VIATA MEA
ATAT DE SUPARATOR PENTRU FAMILIA MEA. IARTA-MA DOAMNE CA
AM GRESIT SI CA AM DEZAMAGIT CELE MAI DRAGI FIINTE MIE.

(biletul este scris cu majuscule)

Text 3

AIEF, informatie nr. 35002-30: transcriere bilet olograf gasit la monumentul
preotilor

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 15-10-2019, Bucuresti

M. (f.) va scrie:

Stant sobor de preoti, va rog, din lumea voastra pura, cu ajutorul Bunului
Dumnezeu, ajutati-ma sa-mi cumpar o locuinta (garsoniera) pe care si o pot mobila
si utila, facand toate acestea cu forte proprii. Dati-mi, va rog, puterea si sinatatea si
resursele financiare de a le realiza in totalitate in aceasta viata, prin forte proprii

Va multumesc. Amin

Biletelele pe care le-am inclus in aceastd categorie au in comun cateva
trasdturi. In primul rand, toate au forma unei adresdri directe, nemediate, catre
destinatar, fie acesta divinitatea sau ocupantii mormintelor miraculoase. In al doilea
rand, rugiciunile pot avea ca scop indeplinirea unor dorinte materiale
(imbunatitirea starii materiale sau familiale) sau a unora spirituale. In cel din urma
caz, ele se pot mpleti si cu cereri de iertare pentru diferite abateri care au produs
suferinte, dupa cum se poate observa din textul 2. Indiferent de cerere, suplicantul
nu incearca decat sa induplece divinitatea sa-i asculte ruga. Nu avem de-a face cu
negocierea cererii, cu incerciri de manipulare magica. In cazul acestor texte, putem
afirma cd se manifestd forma purd a rugaciunii nemediate: adresare directa,
exprimarea dorintei si speranta cd ruga va fi auzitd. Comunicarea nu este
impiedicatd de nimic, nu existd ceva sau cineva care sid se interpund Iintre
emitatorul cererii si destinatar. Am putea deci considera aceste texte un nivel zero
(in sens barthesian) al interactiunii religioase.

Primul bilet transcris aici este si unul dintre cele mai rare, din punct de vedere
tematic. Autorul sau nu solicitd nimic material in favoarea persoanelor pentru care
se roagd. Mai mult, ultima parte (,,misiunea de salvare a cat mai multe suflete si de
propasire a tarii”’) ne pune in fata unei dorinte unice. Misiunea la care se face
referire pare a fi una religioasa si ne duce cu gindul la o munca de misionariat.
Evident, afirmatia aceasta ramane la nivelul unei simple ipoteze, deoarece nu avem
la dispozitie suficiente informatii pentru a o putea verifica.

Textul 2, scris de mana cu majuscule, nu este structurat ca o tipica rugaciune
adresata, ci pare mai degraba o forma de pocdinta adresata divinitatii. Autorul pare
sa utilizeze ritualul atat ca un mod de a-si indeplini dorinta (indreptarea raului
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facut), cét si pentru a-si elibera sufletul de povara vinovatiei. Valoarea textului este
mai degraba paliativa si, laolaltd cu lipsa structurii, poate fi decelata si in alte note,
apartinand in multe cazuri tot unor barbati.

Textul 3 este un exemplu al felului in care 1n rugéciune se pot combina latura
spirituald si cea materiald. Accentul nu cade pe dobandirea de bunuri sau foloase
materiale, ci pe rugamintea de a fi in stare sa faca totul ,,prin forte proprii”. Sintagma
aceasta, repetatd de doud ori in text, este paradoxald la o prima vedere: se invoca
ajutorul unor entitati dincolo de uman (,,sfantul sobor de preoti”, ,.cu ajutorul lui
Dumnezeu”) care sa-i dea suplicantei puterea de a face totul cu ,.forte proprii”. Evident,
paradoxul nu este decat aparent, intrucat pentru credincios puterea vine de la divinitate.
Am mai putea adauga aici ca rugdmintea aceasta este interesantd cu atat mai mult cu
cat 1i apartine unei femei, prin urmare poate fi interpretata si ca o afirmare a dorintei de
independentd, nefigurand deloc dorinta intdlnitd In multe bilete care au femei ca
autoare: cea de a-si intemeia o familie. In sfarsit, mentionim ca inscrisul, pe care l-am
intalnit att la ansamblul preotilor, cat si la monumentul Maicii Candida, este si unul
dintre cele care sustin ipoteza cd una dintre variantele ritualului din Cimitirul Bellu
Catolic presupune lasarea de biletele la morminte in timpul indeplinirii lui.

Acatiste

Textele pe care le introducem in categoria acatistelor populare sunt
numeroase. Pentru a le clasifica astfel am operat cu doud criterii. Primul este cel
formal, mai precis, denumirea notatd anume de suplicant. In aceste cazuri, am luat
in consideratie intentia autorului, care denota o anume cunoastere si asteptare de la
textul pe care l-a produs. Al doilea criteriu este cel al continutului (adresare la
persoana a Ill-a si mentionarea numelui celui care face cererea, exprimarea unei
dorinte anume), chiar daca denumirea ,,acatist” nu apare explicit scrisa. Fireste,
ambele criterii de clasificare au vulnerabilitati, dar s-au dovedit operabile pentru
aceasta etapa a cercetarii noastre.

Text 4

AIEF, informatie nr. 35009-10: transcriere bilet olograf gasit la ansamblul
funerar al calugaritelor din ordinul ,,Notre Dame de Sion”

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 28-10-2019, Bucuresti

Acatist

Roaba lui Dumnezeu, A. se roagd la toti Sfintii pentru intemeierea unei
familii fericite alaturi de barbatul care sd o iubeasca si alaturi de care si aibe parte
de sanatate, liniste sufleteasca, bunastare materiala si aldturi de care sa depaseasca
toate examenele vietii cu succes. AMIN®

# Textul este redactat la computer, fard diacritice, pe o foaie taiata in asa fel inct sa cuprindi
numai inscrisul.
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Text 5

AIEF, informatie nr. 35005-4: transcriere bilet olograf gasit la mormantul
staretei Candida Stein din cadrul ansamblului funerar al calugaritelor iezuite

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 25-03-2016, Bucuresti

Acatist

E. (f.) se roaga la Candida si te rogi la Dumnezeu pt. copii si familia mea.
Ma rog pt. fata mea A.N. sa se intoarca cat mai repede acasa chiar daca C. (b.) este
soarta ei. lar dacd nu e soarta ei sa-si gaseasca barbatul potrivit pt. ea s respecte sa
iubeasca sa fie asa cum imi doresc eu pt. ea. Sd fim o familie fericita cu totii. Pt. A.
barbatul meu ma rog sa fie sanatos sdi mearga bine. Pt. sporul casei si vanzarea ei
pt. indepart.[area] de farmece si blesteme

Amin

Textele incluse de noi in categoria acatistelor populare respectd — sau
incearca sa respecte — regula acatistelor populare, care sunt de obicei oferite spre
citire unui preot-intercesor, fiind intitulate ,,acatist” de catre credinciosi si scrise la
persoana a Ill-a. in cazul ritualului din Cimitirul Bellu Catolic, in mod evident, nu
existd o persoand anume care va citi textul lasat la morminte, Intrucat mormantul
miraculos este cel ce pare ca indeplineste rolul intercesorului. Aceastd abatere
functionala pare sa provoace deruta unor suplicanti care, din acest motiv, confunda
uneori modalitatile de adresare. De aceea, un text poate incepe la persoana a Ill-a,
insd aceasta este ulterior abandonata in favoarea adresarii directe.

Textul 4 este un acatist tipic, prezentand toate marcile acestuia. Denumirea,
folosirea exclusiv a persoanei a Ill-a, formula ,;roaba lui Dumnezeu”, adresarea
catre ,toti Sfintii” denotd buna cunoastere a tipicului acestei rugaciuni. in plus,
folosirea redactarii computerizate, cunoasterea normelor ortografice (cu mica
exceptie a folosirii formei populare ,,sd aibe” in locul celei literare, ,,sa aiba”, a
verbului ,,a avea”), precum si expresiile folosite, cea mai notabild fiind ,,sa
depéseasca toate examenele vietii cu succes”, care se referd, iIn mod metaforic, la
gasirea unui partener si o casatorie reusitd, toate aceste indicii ne fac sa afirmam ca
ne aflam in fata unei persoane cu un nivel inalt de educatie.

In Textul 5, se regiseste confuzia intre persoanele gramaticale despre care am
amintit. Acatistul incepe la persoana a Ill-a (,,E. se roaga la Candida”), care este
abandonatd imediat in favoarea adresarii directe (,,sd te rogi la Dumnezeu pentru
copii si familia mea”). Tonalitatea se apropie foarte mult de o comanda, iar glisarea
merge mai departe, intrucat in finalul acatistului se trece la persoana I (,,pt. A.,
barbatul meu ma rog”), fara a se mai mentiona cui i se adreseaza rugaciunea.

Remarcam, de asemenea, un motiv predominant in textele de tip acatist si
descantec, si anume cel al farmecelor si blestemelor. Impreuni cu referirea la
»soartd”, cu sensul de omul ursit pentru fiica suplicantei, si cu rugaciunea privind
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»sporul casei” (urmat imediat, intr-o aparentd lipsa de logica, de speranta vanzarii
acesteia), cele trei dorinte ale autoarei biletului ne trimit la doud mari teme ale
descantecelor romanesti, asa cum le deceleaza Sanda Golopentia: descantecele de
dragoste si cele de sporul casei*. Este, prin urmare, un exemplu concludent al
continuumului la care ne-am referit anterior, si anume faptul ca planurile sunt
amalgamate in practica propriu-zisd, practicantii ritualului nefiind deloc
incomodati de aceste aparente incongruente.

Descintece

Folcloristica romaneasca opereaza cu doua concepte complementare: pe de o
parte descdntecul, ca ,formuld literard”, iar pe de alta descdntatul, care cuprinde
totalitatea practicilor ce insotesc textul descantecului®. Potrivit definitiei date de
Ovidiu Birlea, descantecul poate fi inteles atat ca ,,rugiciune populard™, cat si ca
Lrugaciune-imprecatie, dozarea celor doua oponente variind dupa tema si talentul
improvizatoric al descantitoarei”’. Textele pe care le analizim in acest studiu se
incadreaza in sfera descantecelor de dragoste, de ursitd si de aparare de vrdji si
blesteme. Sanda Golopentia sustine, de asemenea, ca: ,,S-ar putea de altfel ca
exorcizarea, adusul, desfacutul si intorsul si reprezinte modalizari diferite de
realizare a descantecelor, indiferent de faptul ca finalitatea urmaritd e locuirea,
dragostea sau sporul casei”**. La randul ei, Nicoleta Coatu specifica in Eros,
magie, sperantd: ,ca model, autoperformanta, frecventd in descéntatul erotic
premarital, indica [...], dorinta si speranta de dominare a partenerului, resimtit ca
un adversar care trebuie invins”®.

Am pornit astfel de la premisa ca textele pe care le vom analiza in continuare
se Inglobeaza categoriei descantecelor si farmecelor, care, alaturi de vraji,
formeaza un continuum remarcat inci de Gorovei si Candrea’®. Mai mult, atat
descantecele, cat si farmecele culese sunt relevante din perspectiva eficientizarii pe
care o asigurd autoperformarea.

Text 6

AIEF, informatie nr. 35005-6: transcriere bilet olograf gasit la mormantul
staretei Candida Stein din cadrul ansamblului funerar al calugaritelor iezuite

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

44
45

Sanda Golopentia, Adusul pe sus, Bucuresti, Editura Enciclopedic Gold, 2018, p. 11-12.
Ovidiu Birlea, Folclorul romanesc, vol. 11, Bucuresti, Editura Minerva, 1983, p. 7.
4 Ibidem, p. 13.
7 Ibidem, p. 14.
¥ Sanda Golopentia, op. cit., p. 162.

* Nicoleta Coatu, Eros, magie, sperantd, Bucuresti, Editura Rosetti Educational, 2004, p. 181.

0 Cf. Sanda Golopentia, Limba descédntecelor romdnesti, Bucuresti, Editura Academiei
Romaéne, 2007, p. 73.

FNES



23 De la rugéciune la descantec 173

Data: 27-07-2017, Bucuresti
Scapamad Doamne de blesteme si de farmece. Multumesc Doamne. Amin

Text 7

AIEF, informatie nr. 35005-11: transcriere bilet olograf gasit la mormantul
staretei Candida Stein din cadrul ansamblului funerar al calugaritelor iezuite

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 26-06-2018, Bucuresti

Mormant sfant eu iti dau tie lumina, tu ajutdma sa scape mama de boala ei de
tuberculoza si sa se vindece

Text 8

AIEF, informatie nr. 35001-1: transcriere bilet olograf gasit la mormantul
episcopului greco-catolic Vasile Aftenie

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Simion

Data: 27-07-2017, Bucuresti

Eu T. (f.), mama lui O.L.C. (f.) ma rog la Bunul Dumnezeu, Sf. Treime si la
Maicuta Domnului sd o curete sa o spele de toate blestemele de toate farmecele de
tot ce este pe capul ei din soarta ei din drumul ei sd ramana curatd si luminata
precum lacrimile Maicii Domnului spélata, mantuita si Implinitd in soarta ei cu L.P.
(b.). séi [sic!] impreune Sfinti Parinti pana la adanci batraneti cu sanatate si iubire.
Amin

Text 9

AIEF, informatie nr. 34999-8: transcriere bilet gasit la mormantul Olgutei
Gambara

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Simion

Data: 27-07-2017, Bucuresti

Eu O. (barbat) ma rog la Bunul Dumnezeu si Médicuta Domnului precum si la
Sfanta Treime pentru iertarea de pacate, blesteme de la 9 neamuri, precum si de la
nasi de botez si cununie si curdtarea de vraji si farmece care au fost puse pe capul
meu ca am mancat, cd am baut, ca am fost manjit sau cd am célcat la rascruce de
drumuri, sa fiu curat si spalat cu lacrimile Tale Maicuta din varful parului pana in
laba piscliorului, precum si timaduit si miruit prin pacatoasa de maria sa fiu curétat.
AMIN

3! Textul este scris la computer, dar cuvantul ,,Amin” este notat olograf cu pixul.
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Text 10

AIEF, informatie nr. 35012-14: transcriere bilet olograf gasit la mormantul
familiei Petelenz

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 27-07-2017, Bucuresti

Eu, C. (b.) ma rog la Dumnezeu sd ma curatati de energiile negative. Sfinti
parinti, Sfantd treime prin rugdciunile d-nei Maria sa ma curatati de tot raul din
drumul meu, din calea mea, din soarta mea. Amin’>

Structura inscrisurilor analizate poate fi relationatd cu cea a textelor din
cartile de rugéciuni, de indepartare de farmece, de molitve, care au circulat in
spatiul romanesc in secolele trecute, fiind de multe ori colportate chiar de preoti.
Existenta farmecelor nu a fost de fapt niciodatd negatd de Biserica Ortodoxa, iar
larga raspandire a cartilor de desfacut farmece sta marturie. Ne Intoarcem la Artur
Gorovei, care trece in revistd un Molitvelnic aparut la Bucuresti in 1794, o Carte de
desficut farmecele, tiparita la Sibiu pe la 1867, un Aghiasmatar mic sau Scurtare
de molitvelnic, tiparit tot la Sibiu la 1851. In toate textele selectate de el se regisesc
cele doud paliere, al rugdciunii catre divinitate si al cererii de indepartare a
farmecelor. De asemenea, amintim cd si Al. Rosetti observa cd multi creatori ai
descantecelor erau preoti sau ajutoare de preoti, precum dascalii, fapt detectabil din
Lhumeroasele elemente venite din cartile bisericesti, care apar in descantece™”.
Structura acestor texte este foarte asemandtoare cu aceea a multor bilete gasite n
Cimitirul Bellu Catolic, fapt care ne poate duce la concluzia cid acest tip a fost
colportat de-a lungul timpului in diferite medii sociale, mentinandu-se intr-un
circuit oral si probabil si scris.

In ce priveste biletelele selectate in aceasti sectiune, textul 6 poate fi considerat
ca aflandu-se la nivelul cel mai simplu al descantecelor. Dumnezeu este implorat sa
vina 1n ajutorul celui care indeplineste ritualul (nu stim daca este barbat sau femeie)
si sé 1l elibereze de blesteme si farmece. Dupa cum se poate remarca si din alte bilete,
farmecele si blestemele sunt considerate de credinciosi acte malefice oricand posibile,
care produc efecte la nivelul integritatii corporale, la nivel social si mai ales marital.
Pentru a se apara de ele, oamenii recurg la rugaciuni si descantece.

Textul 7 pune in lumind un alt aspect al magiei, si anume trocul, conditie
importantd pentru ca actul magic sd aibd succes. Ofranda pe care o face
suplicanta — lumina, evident, a lumandrii care este aprinsd la mormintele
miraculoase in timpul ritualului — este una simbolicd, intrucat lumina este Inteleasa

32 Bilet identic gasit la mormantul Olgutei Gambara in data de 28.10.2019.

53 Cf. Artur Gorovei, Descdntecele roménilor. Studiu de folklor, Bucuresti, Regia M.O.
Imprimeria Nationala, 1931, p. 44—49.

> Sanda Golopentia, op. cit., p. 21.
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in spirit evanghelic ca simbol al lui lisus Hristos: ,,Eu sunt lumina lumii, cel ce vine
dupa mine nu va umbla in intuneric, ci va avea lumina vietii” (Ioan 8: 12). Acest
troc, al luminii contra indeplinirii dorintelor, apare si in alte bilete. Am selectat insa
textul 7 deoarece aici il gasim in forma do ut des, dau ca sd dai, esenta insési a
darului in sens maussian.

In textul 8, cules la mormantul episcopului Vasile Aftenie, un element demn
de remarcat este faptul ca initial este conjuratd divinitatea pentru ajutor si abia in
final sunt amintiti si Sfintii Parinti. Inscrisul acesta, ca de altfel si urmatorul,
contine formulele folclorice ale descantecului, asa cum le regdsim In multe culegeri.
Ideea de purificare, decelabild in text in verbele ,,sa o curete”, ,,sa o spele”, ,,sa
ramana curatd si luminata”, ,,spalatd”, subintinde toate textele de descantece pe
care le cunoastem din literatura de specialitate. Evident, nu curatarea fizica este cea
cautata, ci una spirituald, care i-ar asigura suplicantului sau persoanei pentru care
acesta ndeplineste ritualul siguranta ca isi va Tmplini destinul Tmpreunda cu
partenerul de viata dorit.

Ultimele doua inscrisuri apartin unor barbati. Dorintele exprimate in ele sunt
foarte asemanatoare si lipsite de marcile persoanei. Desi sunt culese la doi ani
distantd unul de altul, ambele fac referire la 0 anume Maria (,,pacitoasa de maria”
si ,,doamna Maria”) careia i este atribuit ajutorul pentru indepartarea farmecelor
(textul 9) sau a energiilor negative (textul 10) de care sunt atinsi cei doi.

Textul 9 abundd 1n formule ce pot fi regdsite, in forme identice sau
asemandtoare, in multe descantece de vindecare si care pot apartine atat registrului
folcloric (,,sa fiu curat si spalat”, ,,din varful parului pana in laba piciorului”), cét si
celui religios (,,tdmaduit si miruit”), constituindu-se astfel ca o dovada indirectd in
plus a faptului cé, pentru Biserica Ortodoxd, farmecele sunt o realitate si trebuie
combatute cu puterea rugiciunii. Nucleul acestei rugaciuni-descantec este centrat in
jurul contaminarii corpului (,,blesteme de la noua neamuri”, ,,cd am mancat”, ,,cd am
baut”, ,.cd am cdlcat”) si al decontamindrii sale cu ajutorul lacrimilor Maicii
Domnului, fluid corporal pur prin excelentd, atat prin semantica suferintei pe care o
presupune, cat si deoarece 1i apartine Sfintei Fecioare, reprezentarea maximei puritati.

Se observa dorinta de a-si vindeca sufletul, precum si lipsa oricérei cereri pur
materiale. Chiar si cererea de a avea parte de sdnatate (,,sa fiu tdmaduit”) trebuie
pusa in relatie tot cu purificarea spirituala (,,miruit”, ,,sa fiu curatat”).

Continutul textului variazd deci intre rugiciunea de a fi iertat de pacate si
cererea de a fi eliberat de ,blesteme”, de ,vraji si farmece”, ambele fiind
considerate a fi cauza nefericirii celui care indeplineste ritualul. Prin urmare,
scopul este in acelasi timp propitiator (iertarea) si apotropaic (tamaduirea si
curdtarea), cel din urma fiind cel pe care cade insa accentul, dupad cum se poate
deduce din repetitia intreita a verbului ,,curatat” (de vraji, prin lacrimi, prin Maria).
Repetitia aceasta indica atat eficacitatea descantecului, cét si puternica nevoie de
purificare resimtitd de suplicant. De asemenea, nu putem trece cu vederea peste
prezenta in text a cifrei noud, numar magic prin excelenta si aproape nelipsit din
structura descantecelor si farmecelor.
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In urma acestei analize, putem afirma ci in practicile contemporane se
produce reconfigurarea radicald a invocarilor: ,,In trecut menirea magiei defensive
era aceea de a apara de dusmani (strigoi, animale periculoase, deochi). Astazi omul
se duce la vrajitor mai degraba pentru a gasi o slujba, pentru a obtine o diploma,
pentru a-si redobandi sanatatea si succesul pentru a se face iubit de o persoana
ubita [...] Ca limbaj semnificativ, magia imbracd deopotriva un caracter simbolic
si un aspect operational™’.

In privinta inscrisurilor in care se cere neutralizarea farmecelor, vrajilor,
blestemelor, caracteristica remarcabild este reprezentatd de absenta returului
malefic asupra prezumtivului fermecator. De asemenea, este ignoratd implicarea
diavolului sau a altor demoni ca surse de necazuri. Se poate distinge totusi un
,,etos” retoric care ar putea proveni din rugaciunea Sf. Ciprian pentru izbavirea de
vraji, blesteme si toata lucrarea diavoleasca: ,,dezleaga pe robul Tau (numele) de
toate legaturile satanei si daca este legat in Cer, sau pe pamant, sau cu piele de
animale necuvantatoare, sau cu fier, sau cu piatra, sau cu lemn, sau cu scriere, sau
cu sange de om, sau cu al pasarilor, sau cu al pestilor, sau prin necuratie, sau in alt
chip s-au abatut asupra lui, sau daca din alta parte au venit, din mare, din fantani,
din morminte, sau din orice alt loc, sau daca au venit prin unghii de om, de animal,
sau gheare de pasare, sau prin serpi (vii sau morti), sau prin pamantul mortilor, sau
dacd au venit prin stripungere de ace, dezleagi-le pentru totdeauna, in ceasul
acesta, Doamne, cu puterea Ta cea mare!”’. Prin depunerea biletelelor, in cazul
ritualului studiat, observam ca se reitereazd conceptia comuna asupra functiei pe
care o detine ,pamantul mortilor”, receptacol si intercesor al rugaciunilor,
descantecelor si farmecelor.

Farmece

Dupa cum judicios observa Jeanne Favret-Saada in volumul sau de referinta,
fermecatorul, cel care face riu, nu exista dect pentru ceilalti’’. Din punctul lui de
vedere, el nu face farmece, ci restabileste un echilibru, tulburat intotdeauna de
altceva/altcineva. Acest lucru poate fi observat in toate textele pe care le-am inclus
in aceastd ultima parte a studiului nostru. Fie cd miza este obtinerea sau pastrarea
unui partener anume, fie ca se are in vedere indepartarea unor vecini nedoriti,
autoarele textelor — in exclusivitate femei — se remarca prin faptul ca prejudiciaza
situatiile existente.

Existd cateva aspecte importante pe care le reveleaza textele selectate. Din
punctul nostru de vedere, tematica lor este a unor temeri ce sunt exorcizate in

35 Claude Riviére, op. cit., p. 128.

36 https:/doxologia.ro/ceaslov/rugaciuni/rugaciunea-sfantului-mucenic-ciprian-pentru-izbavirea-
de-vraji-blesteme-de-toata (accesat 3 iunie 2020).

57 Jeanne Favret-Saada, Les mots, la mort, les sorts [Cuvintele, moartea, farmecele, trad. n.],
Paris, Ed. Gallimard, 1977, p. 44 si urm.
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fantasme ale puterii. Ne referim la frica de farmece, de blesteme si de vraji, dar si la
frica de a nu raméane fara partener. Contra celei dintai se actioneaza prin neutralizarea
farmecelor si recuperarea echilibrului, pe cand cea de a doua este anihilata prin cereri
sau farmece de dezlegare a cununiilor, de aducere sau recuperare a ursitului. Intrucat,
dupa cum foarte judicios remarca Sanda Golopentia, ,,daci, din precipitare sau orbire
existentiald, toti partenerii de casatorie ai unui individ au fost atrasi catre alti soti sau
spre alte sotii, acesta trebuie sa-1 extraga pe unul dintre ei din césatoria iresponsabila
contractati [...] Pentru a o face, isi va descanta™®.

Pe de alta parte, nu putem sd nu remarcam, la fel ca autoarea sus-mentionata,
ca ceea ce pentru unul este o greseald sau o vina in urmarea destinului, pentru altul
poate fi chiar destinul corect. Jocul vinovitiilor, al vinovatilor si inocentilor este
purtat la nesfarsit in farmecele de dragoste, care par a fi bazate pe autoperformare.
lar fantasmele de putere, prezente in mai multe texte pe care le vom analiza,

reprezintd confirmarea perfecta a acestei dorinte.

Text 11

AIEF, informatie nr. 35002-5: transcriere bilet olograf gdsit la monumentul
preotilor

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 27-07-2017, Bucuresti
P. (b.) este barbatul meu si este nebun dupa mine.

Text 12

AIEF, informatie nr. 35010-16: transcriere bilet olograf gdsit la mormantul
familiei Rogalski

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 28-10-2019, Bucuresti

PENTRU EUGENIA ROGALSKI DUMNEZEU SA AIBA GRIJA DE
SUFLETUL TAU. ,CUM DEZLEG LANTUL ASTA, DIN LACASUL LUI
EUGENIA ROGALSKI ASA SA SE DEZLEGE FARMECELE PE CASA LUI
M. GH. (b.) SI M. E. (f). SI IN NUMELE TATALUI SI AL FIULUI SI AL
SFINTEI FECIOARE SA RAMANA G. SI E. CURATI IAR TIGANII DE LINGA
EI S. (b.) SI E. (f) SA PRINDA URA PE CASA LOR SI SA PLECE SA SE
MUTE IN ALTA PARTE. AMIN”

3% Sanda Golopentia, Adusul pe sus..., p. 38.
% Textul este scris de mana cu majuscule.
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Text 13

AIEF, informatie nr. 35012-13: transcriere bilet olograf gasit la mormantul
familiei Petelenz

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 27-07-2017, Bucuresti

Sfintele Morminte sd Tmi audd rugdmintea si sd-mi dea rezolvare: si se
dezlege farmecele Iui M (b.)., sa i se deschidd calea, drumurile, ochii, gura
dragostea sd se intoarcé la C. (f.) cu cerere in casatorie si cu oficializare cu ea.

M. sa plece din str. ..... cat mai repede, sd nu 1i mai suporte pe S. (f.) si V. (b.)
din cauza certurilor, reprosurilor, neintelegerilor, a barfelor dintre V., S. cu M. sa
nu isi mai doreasca nici S. nici M. oficializarea intre ei si nici perfectarea actelor de
casa din str..... M. sd nu mai aiba liniste, sd nu mai doreasca sa doarma, s manance
cu S. si V. In casa din str... M. sa-si doreasca sa se intoarca urgent la C. cu dragoste
si iubire si liniste si casatorie pentru totdeauna. AMIN

Text 14

AIEF, informatie nr. 35004-7: transcriere bilet olograf gasit la Mormantul
sfant (apartindnd unui presupus orfan)

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 25-10-2019, Bucuresti

M. SA NU MAI POATA MANCA DORMI FARA M.L., SA NU MAI
POATA FII CU ALTA FEMEIE IN AFARA DE MINE. SA ISI CEARA
IERTARE SI DACA NU TU MORMANT SFANT IN CARE EU CRED IN TINE
SA SE ALEAGA PRAFU DE EL ATAT FINANCIAR CAT SI EMOTIONAL
FAMILIAL. FARA MINE EL M. SA FIE DISTRUS! CASATORIE SI M. LA
PICIOARELE M. (f.,) IMPLORAND IERTARE!® AMIN

Text 15

AIEF, informatie nr. 34999-17 Cimitirul Bellu Catolic: transcriere bilet
olograf gasit la mormantul Olgutei Gambara

Locul culegerii: Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 28-10-2019, Bucuresti

a. M. CU M.L.
Obs. Sub numele lor este desenatd o inimd, apoi.:

80 Textul este scris de mana cu majuscule.
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El M. (b.) SA NU MAI POATA TRAI FARA MINE SI SA NUMAI POATA
AVEA SEX CU ALTA FEMEIE, DRAGOSTE DOAR CU MINE SA il MOARA
PULA CU ALTA FEMEIE PANA VINE IN GENUNCHI SA CEARA IERTARE
M.-ei L.%!

Fig. 8. Una dintre fotografiile pe spatele carora se afla scrise textele 14 si 15. Foto: Mihaela Nubert-
Chetan, Florenta Popescu-Simion, 2019 (estomparea computerizata a figurii ne apartine).

Text 16

AIEF, informatie nr. 35012-18: transcriere bilet olograf gasit la mormantul
familiei Petelenz

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 16-10-2019, Bucuresti

T. (b.) sd nu mai aiba familie

P. (b.) dai sufrita cu ........ [indescifrabil] de singuratate cu 2 copii s nu aiba
nepoti

Rugiciune

Sf Olguto cu 12 mormite o minii [0 minune] si pentu noi sa nu mai fim noi
Singure déle la dusmanii Singuratate nostra-tu i stii mai bine eu nu fi stiu Z. (f.) cu
2 nepoate cu 3 nepotii dale Singuratate nostra G. (f.) cu M. (b.) dale Sufrita nostra
si la Vecinii care fac rau dile Sufrita nostrd T. (b.) cu I (m.), I (f.) cu A.M. (f.) dale
Sufrita noastrd de Singuratate. V.R.F. (m.) care mea tinuto Singura dale Singuratate
nostra S& nu Se Bucure de familie ninin dusmanii dai feti mele o Soarta
Binecuvintatd cu cine cu cine sd fac o ciznici [casnicie] ...[indescifrabil] Bine
cuvantatd sd aiva si un copil ajuto Olguto cu [indescifrabil ]

Textul 11 este un exemplu de act ilocutionar: enuntul poate fi citit in cel putin
doud chei — permanentizeazd o stare de fapt sau provoacd schimbarea realitatii,
dupa vointa si puterea emitatorului. Forta ilocutionara a cuvantului este asimilabila,
din acest punct de vedere, cu forta magiei, caci se bazeazid pe puterea de a

1 . Ax .
81 Textul este scris de mana cu majuscule.
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transforma realitatea prin intermediul verbului. Farmecul, fard a fi necesarmente
malefic, se afla, ca orice astfel de act, la limita dintre bine si rau.

Structura textului 12 este bipartita: ambele segmente ale sale fac apel la legea
analogiei, tipicd pentru magia prin similitudine, si au ca element central lanturile,
acum inexistente, prin care este cunoscut mormantul familiei Rogalski (,,cum
dezleg lantul asta din ldcasul lui Eugenia Rogalski, asa sé se dezlege”); formularea
respectiva se regaseste deja in articolul publicat in ziarul ,,Evenimentul zilei” in
2014. Termenul comparat (lanturile) este mentionat o singura data, Tnsa tot textul
este structurat in jurul sdu. Apare referirea, tipicd pentru descantece, la purificare
prin anularea de catre divinitate a farmecelor presupuse a fi fost puse pe casa.
Vecinii nedoriti, desemnati nu doar prin nume, ci in primul rdnd prin etnie
(,,tiganii”), sunt blestemati sa ,,prinda urd” pe casa lor si sa plece.

Variante ale acestui bilet am identificat in perimetrul mai multor morminte
miraculoase, in care cererea a fost aceeasi, desi in unele suplicanta solicita si
vindecarea bolilor. O analizd centratd exclusiv pe inscrisurile lasate de aceasta
femeie ar releva poate si mai bine jocul benefic-malefic atat de caracteristic pentru
farmece si blesteme.

Inainte de a trece mai departe, considerim ci este necesard o observatie in
ceea priveste mormantul familiei Rogalski. Acesta a fost si se pare ca Inca mai este
folosit, dupd cum am mentionat, pentru farmece de dragoste, chiar daca lanturile
care i-au conferit aceasta ,,specializare” au fost Inlaturate de catre proprietari. Mai
mult chiar, referirea din text privind lanturile rupte demonstreaza ca oamenii au
gasit un sens chiar pentru disparitia obiectelor respective, folosind faptul ca o
analogie pentru rezolvarea problemelor lor. Aceasta aratd cd morméantul a ajuns sa
aibd o ,,viatd” proprie, fiind foarte bine integrat In economia magicului. Odata
mecanismul ritualului pus in miscare, acesta inglobeaza tot, hranindu-se inclusiv
din incercarile de anihilare a legendei pe baza careia functioneaza.

Mecanismul de functionare relevat de textul 13 prezinta toate trasaturile unui
farmec de dragoste. Este scris la persoana a treia, dar putem presupune ca autoarea
si beneficiara lui sunt una si aceeasi persoand. Aceasta cere desfacerea farmecelor
presupuse a fi fost facute de o altd femeie ca sa-i fure ursitul, iar in acest scop ea
insasi face apel la magie, pentru a crea discordie Intre membrii cuplului pe care
vrea sa-l desfaca.

Suplicanta recurge astfel la un violent atac magic, cu scopul de a-si reface
destinul. Faptul cd la Inceputul textului uziteaza formula pasnicd, rogatorie:
»Sfintele Morminte sd Tmi auda rugamintea si sd Imi aduca rezolvarea” nu trebuie
sd nsele. Ne aflam de fapt in fata unei porunci, marcata chiar prin folosirea
conjunctivului, care este prin excelentd modul farmecelor si descantecelor. Rolul
sdu aici este, 1n plus, acela de a disimula porunca (magicd) intr-o rugiciune.

Performerul activ se ridica Tmpotriva unei ordini date, incercand sa instituie
in locul ei alta, pe care o considerd dreaptad si pusa la cale de soarta insasi. Actul
femeii este, din punctul sau de vedere, un contra-farmec al carui rol este sa faca
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inevitabila casatoria ei predestinata cu partenerul corect, care a fost ademenit intr-o
casatorie falsd®.

Asa cum am mentionat anterior, incepand cu anul 2019, in timpul cercetarilor
in Cimitirul Bellu Catolic am observat ca printre biletele ldsate la morminte apar si
unele de tip special. Este vorba de fotografii color, imprimate pe o pagina a unei foi
A4 si Insotite sau nu de texte scrise pe verso. Textele 14 si 15 se aflau pe versoul unei
asemenea fotografii. Aceste fotografii par sa indeplineasca acelasi rol ca figurinele de
ceara intepate cu ace pe care le Intalnim in diferite spatii si timpuri. Un exemplu ar fi
cel citat de Catilin Pavel, al unei figurine gasite n orasul Antinoopolis din Egiptul
roman, langa o tabletd ce continea un farmec de dragoste”.

Textele, care apartin aceleiagi femei, contin un farmec de dragoste foarte bine
structurat, inclusiv din punctul de vedere al punerii in pagina. Intre beneficiara si
obiectul farmecului (barbatul) trebuie restabilita relatia, atat prin iertarea pe care
trebuie sa o ceara barbatul, cat si prin legarea lui de catre femeie. Constatam o
crestere in intensitate a textului, prin triplicare: de la ,,s& nu mai poatd fi” —
afectand astfel fizicul, inclusiv prin practica ce poate fi pusa in relatie cu cele de tip
»legarea bracinarului”, trecind prin puternicul, formalul ,;sa se aleagd praful”,
afectand astfel palierele mari ale existentei, pana la ,,sa fie distrus”, care Intareste si
cererea anterioard si indica, 1n acelasi timp, participarea afectivd extrema a celei
care face farmecul.

Textele de pe versoul celei de a doua fotografii se remarca prin intensitate
maxima, trecand de la exprimarea amenintarii intr-un limbaj sexual voalat (,,sa
numai poatd avea sex”) la expresia frustd a impotentei cu care este amenintat
barbatul daca nu cere iertare. Un element vizual inedit 1l reprezintd desenul unei
inimi, plasat sub numele femeii si al barbatului.

In mod aparent neasteptat, cerinta acestor texte, care apare incé de la inceput,
nu este de a-1 anihila pe cel vinovat, ci de a-1 lega prin casatorie de suplicanta, dupa
ce 1n prealabil 1si cere iertare; inclusiv cererea de iertare este graduala: de la ,,sa isi
ceard iertare” la ,,implordnd”. Fantasma puterii se manifestd aici foarte clar, iar
faptul ca fotografia este insotita de text amplifica efectul scontat.

Destinatarul, Morméantul sfant, apare doar in textul 14, si nu la inceputul
acestuia, ci in mijlocul sau. Motivul acestei omisiuni s-ar putea sa fie acela ca
textul apartine registrului folcloric al descantecelor, farmecelor si blestemelor, in
care conteaza forta ilocutionara a cuvintelor si recuzita cu care se performeaza
actele propriu-zise.

Ultimul text analizat este un alt exemplu de continuum 1n care distinctia farmec
(malefic) — descantec (benefic) este fluida. Invocarea se indreaptd spre morméantul
Olgutei si aproape sigur si spre alte morminte, dupd cum sugereaza sintagma ,,cu 12
morminte”. Biletul analizat de noi se afla la mormantul familiei Petelenz, situat in
coltul opus al cimitirului fatd de mormantul Olgutei Gambara. Suplicanta doreste ca
fiica ei sd nu mai fie singurd, ci sa-si intemeieze o familie si sa aiba copii, insa pune

82 Sanda Golopentia, Adusul pe sus..., p. 38.
83 Catalin Pavel, op. cit., p. 69-71.
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singuratatea pe seama unor dusmani pe care initial afirma cd nu-i cunoaste, pentru ca
apoi sa-i enumere si sd ceard de la Olguta (,,dile”, ,,ajuto Olguto”) sa 1i pedepseasca
transferand asupra lor singuratatea si suferinta (,,sufrita”) celor doud femei. Petenta
ataca deci ,,dusmanii”, numindu-i si incercand sa-i anihileze in viata lor de familie,
tocmai pentru ca ea isi pune suferintele pe seama lor.

Ne afldm iar in fata paradoxului: persoane care fac farmece nu exista, numai
indivizi care vor sa repare un dezechilibru provocat intotdeauna de altii. Prin
urmare, actele lor sunt izvorate din nevoia de a se apara de un rau, fara insa a
intelege sau a lua in considerare faptul cd, in felul acesta, ele insele sunt cele care
incearca sa provoace acest rau.

Felul in care a fost scris biletul, ocupand tot spatiul hartiei, aproape fara a se
pastra ordinea randurilor, in deplina necunoastere a normelor ortografice si de
punctuatie, fragmentand fard motiv cuvinte si omitand litere, este un indicator foarte
elocvent al nivelului de educatie al petentei. Nu putem pune aceste greseli pe seama
grabei. Prin urmare, cu toate precautiile de rigoare, formuldm concluzia — care nu
este nici noud, nici neasteptatd — ca mediile in care educatia este mai precara par a fi
un sol mai bun pentru aplecarea spre credinte si practici precum farmecele.

IN LOC DE CONCLUZII

Cum cercetarea noastra este inca in desfasurare, ne vom multumi ca, in locul
unor concluzii, s mentiondm doar o viitoare ipotezd de lucru, astfel: utilizarea
majusculelor, a sublinierilor, a tehnoredactarii computerizate, a cernelii rosii pentru
scris face cumva parte dintr-o ,tehnica scrip‘curale“t”64 menitd sa individualizeze
persoanele care performeaza acest tip de ritual?

Perpetuarea 1n contemporaneitate, intr-un spatiu urban, a unor rugiciuni,
acatiste, descantece si farmece scrise, ca parte a unui ritual desfasurat intr-un
cimitir catolic de catre actanti majoritar ortodocsi, reprezintd o provocare ce ne
poate duce 1n continuare pe noi cai de analiza.

ANEXA

AIEF, informatie nr. 35006-1: transcriere bilet olograf gasit la mormantul
cardinalului greco-catolic Iuliu Hossu

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 28-10-2019, Bucuresti

Parinte HOSSU vin cu lumind sd ma ajuti pe mine C. (f.) sd am o familie
unitd, Tmplinitd, iubit (sd fiu iubitd de citre V.(b.) un bebe vreau sa ma ajuti ca

6% Folosim aceastd sintagmi inspirdndu-ne din ,,tehnologia scripturald in magie” propusi de
Stefania Cristescu in Descdntece din Cornova — Basarabia, editie ingrijita de Sanda Cristescu-
Golopentia, Providence, Editura Hiatus, 1984.
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Al (1)) sa fie fericita, rezistenta, sandtoasa, desteapta. C. (b.), E. (f.) sdnatosi mult.
S.(b.), P.(b.) V.(f.), R. (f.), M. (f.), fericire, implinire, unire. Parinte Hossu te rog
ajutama pe

Verso mine C.(f.) vreau sa fiu fericitd. Vreau sdndtate mereu si iubitd
Multumesc®

AIEF, informatie nr. 35003-2: transcriere bilet olograf gasit la mormintele
calugarilor (personal didactic Colegiul catolic ,,Sf. losif”)

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 25-03-2016, Bucuresti

Grup profesori Fr. Egesius

N. (f) va scrie

Va rog din lumea voastrd purd, cu ingaduinta Bunului Dumnezeu, ajutd-ma
pentru a-mi cumpara casd, in prezent stau in chirie. Sint neajutoratd. Acum 8 ani
am facut bine unei persoane si am girat cu casa pentru a-si lua un imprumut. El a
luat imprumutul pe care nu l-a mai platit, iar eu am ramas fard casd. Speranta si
nadejdea mi-a rdmas in acest ajutor divin si de la Dumnezeu. Te rog trimite-mi
ajutor divin cu acordul Bunului Dumnezeu. Amin®

AIEF, informatie nr. 35009-6: transcriere bilet olograf gasit la ansamblul
Sfunerar al calugaritelor din ordinul ,,Notre Dame de Sion”

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 25-05-2018, Bucuresti

IMI DORESC SA AM O FAMILIE CU A. (f.) IN ARMONIE FIDELITATE
CU IUBIRE SI DARUIRE

AIEF, informatie nr. 35011-1: transcriere bilet olograf gasit la mormadntul
familiei Fabos

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 27-07-2017, Bucuresti

se roagd A.(f.) pt. Sanatatea si bundstarea familiei, ajutd-mi copilul sa ia
permisul auto®’

% 1n josul paginii este scris cu marker ,,H”.
% Gasit un alt bilet identic.
87 Gasit un alt exemplar identic.
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AIEF, informatie nr. 35007-4: transcriere bilet olograf gasit la mormantul lui
Eduard Biihl (1826-1893) cu sculptura unui inger

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 27-07-2017, Bucuresti

C. C. (b.) se roaga la Sfintele morminte pentru reusita lui indeplinirea tuturor
dorintelor lui Tmbinzira [Tmblanzirea] sefilor sd fie ferit de accidente fiind sofer.
Spargerea fermecilor dezlegare de cununi. Domne ajuto-mi Ami Ami Amin

AIEF, informatie nr. 35008-2: transcriere bilet olograf gasit la mormadntul
~Mama si copilul”

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 25-03-2016, Bucuresti

M. A. (f)), ma rog pentru soarta mea, pt. a-mi da in viata mea un barbat
puternic, destept, care s ma iubeasca si sd ma iubeasca si sd ma respecte, cu care
sd ma cdsatoresc $i sa am copii. Ma rog pt. a-mi da putere sa invat si sd iau
examenul de intrare In magistraturd anul acesta in 2016. Ma rog pt. sanitatea
mamei mele, C. H. (f) sa se Insdnatoseasca si sa se faca bine cu oasele. Multumesc

AIEF, informatie nr. 35000-2: transcriere bilet olograf gasit la Mormantul
Eroului necunoscut

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 26-06-2018, Bucuresti

RUGACIUNE citre eroul necunoscut E.-I. (f.): mi rog pentru indepartarea
fricii, a gandurilor negative pt. a o lua din loc (pt. Pentru o viatd mai linigtitd) sa
trec cu bine peste momentele critice. Amin

AIEF, informatie nr. 35012-3: transcriere bilet olograf gasit la mormantul
familiei Petelenz

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 24-04-2016, Bucuresti

Doamne imi doresc fericire, intelegere si sanatate

Daci poti cu putin ajutor din partea ta si isi i-a A (b.) un imprumut. AMIN!®®

58 Bilet scris pe foaie de agenda de birou.
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AIEF, informatie nr. 35010-7: transcriere bilet olograf gasit la mormantul
familiei Rogalski

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 26-06-2018, Bucuresti

Tatal nostru care esti in ceruri, sfinteasca se numele tau, fie imparatia ta, faca
se voia ta, precum 1n cer asa si pe pdmant. Pdinea noastra cea de toate zilele da-ne-
0 noud astdzi si ne iartd noud greselile noastre precum in cer asa si pe pamant.
Amin! Departeazd, farmecele blestemele, intre mine si barbatul meu 1. (b.).
Intoarcel pe 1. cu dragoste curati pentru mine daci ma iubeste. Ma rog Doamne
pentru toati lumea si fie totul bine pentru familia mea si pentru toatd lumea.*

AIEF, informatie nr. 35002-29: transcriere bilet olograf gasit la Monumentul
preotilor

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 15-10-2019, Bucuresti

ACATIST

FERICITE EPISCOP IOAN, ROAGA-TE SI PT. MINE LA DUMNEZEU
SA IMPLINEASCA TOATA CEREREA SI DORIREA MEA. SA-MI
RANDUIASCA GRABNICA VANZARE A CASEI CU BUN RASPUNS SI SA
ALUNGE DE LA MINE TOATA PAGUBA. SA-MI TRIMITA BUNASPORIRE
SI PROPASIRE IN BUNASTAREA MEA SI A FUNDATIEI SA-I POT AJUTA
PE CEI MULTI. AMIN

AIEF, informatie nr. 35010-1: transcriere bilet olograf gasit la mormantul
familiei Rogalski

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 25-03-2016, Bucuresti

—L.L. (b.) sub nici o forma sa nu plece din tara

—sanu se culce cu M. (f))

— sa se mute definitiv in lasi

—sda ma casatoresc cu L.L. (b.)

— sd ma iubeasca f. mult

— dezlegarea cununiilor, de farmece, de vrdji, de blesteme

% Se pare ci nu se cunoaste finalul corect al rugdciunii ,, Tatil Nostru”.
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Verso

— s iau scoala de soferi si cu permisul

—sd iau examenul de titularizare si definitivat
—sd am serviciu in invatdmant ca invatatoare
— s3-mi cumpér masina.”

AIEF, informatie nr. 35005-5: transcriere bilet olograf gasit la mormantul
staretei Candida Stein din cadrul ansamblului funerar al calugaritelor iezuite

Locul culegerii: Cimitirul Bellu Catolic, Bucuresti

Culeg.: Mihaela Nubert-Chetan, Florenta Popescu-Simion

Data: 25-03-2016, Bucuresti

Sfinte, E. (f.) se roagd pentru L.- M. (f.) sa o indeparteze, departeze pentru
totdeauna de L.(f) si pe L. (f.) de L. (f.) M. (f.) cat mai curdnd. Amin

7 Formatul cu liniute ii apartine suplicantei, ca si aranjarea in pagina si notarea numelui L.L.



»ORFANII ALBI” SI MODIFICARILE ROLURILOR
iN FAMILIILE MIGRANTILOR ROMANT"

ANA VLAD

“White Orphans” and Role Changes in the Families of Romanian Migrants

A short insight in the Romanian migration phenomenon and its impact on social
structures in the country of origin shows the terrible impact in the nuclear family and the
emergence of a new generation named white orphans.

A common approach to migration policies and urgent measures in education
represent the challenges of our time.

Keywords: migration, white orphans, migrant families, generation
Cuvinte-cheie: migrare, orfanii albi, familii migrante, generatie

Conceptul de generatie apare pentru prima data in cursul de filosofie pozitiva
(Cours de philosophie positive, 1830) al lui Auguste Comte. Este prima incercare
de a studia sistematic modul in care schimbarea la nivelul societatii este
determinatd de dinamica generatiilor, in particular prin conflictul dintre doua
generatii succesive. La cei dintr-o generatie mai mare ,instinctul social de
conservare” ' devine mai puternic si inevitabil intrd in conflict cu spiritul de
inovatie, de innoire, caracteristic generatiei tinere care 1i succede.

O alta caracteristica a raporturilor dintre generatii este legatda de autenticitatea
transmiterii informatiilor traditionale culturale si identitare de la parinti la copii, de
la bunici la copii. Aici intervin rolurile sociale.

Wilhelm Dilthey (1833-1911), exemplificdind cu romantismul german,
sustinea ca cele mai luminate minti ale acestui curent exemplar au fost toate
nascute aproximativ in aceeasi perioada si modelate distinctiv de mediul social si
intelectual al tineretii lor, si astfel reprezintd o generatie foarte bine conturata si
influenta.

* Articolul face parte din teza de doctorat, cu titlul Imaginarul emigratiei romdnesti. Studii de
caz, elaboratd sub coordonarea acad. Sabina Ispas

' Hans Jaeger, Generations in History: Reflections on a Controversy. Translation of
"Generationen in der Geschichte: Uberlegungen zu einer umstrittenen Konzeption", originally
published in ,,Geschichte und Gesellschaft” [Generatii in istorie: reflectii asupra unei controverse.
Traducerea ,,Generatii in istorie: reflectii asupra unui concept controversat”, publicat initial in
,»Geschichte und Gesellschaft”], 3 (1977), p. 429-452, p. 275.

Anuar IEF, serie noud, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 187-199
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Karl Mannheim, filosof si sociolog german, nu neagd importanta ciclului viata-
moarte, biologicului care produce ,,generatiile”, dar subliniaza faptul ca cei nascuti in
aproximativ aceeasi perioada istorica sunt formati indeosebi de experienta sociala, in
special la varste mici. Pentru Mannheim, esentiala este viteza cu care se schimba
contextul social, acesta fiind motivul pentru care nu reuseste fiecare generatie sa se
defineasca distinctiv. Din acest motiv, perioade de schimbari sociale dramatice,
accelerate, tind sa producd generatii mai unite (omogene) si mai bine diferentiate
(coerente). Se disting astfel trei caracteristici importante care definesc o generatie:
localizarea temporald a nasterii unei colectivititi ce traieste acelasi eveniment
demografic; comuniunea timpului istoric, comuniunea spatiului socio-cultural®.

In literatura, in studiile de specialitate, dar si in practica jurnalisticd au fost
identificate mai multe generatii: Generatia Pierdutd’® sau Marea Generatie,
veteranii celui de al Doilea Razboi Mondial, termen preluat dupa titlul cartii 7he
great generation, scrisa de Tom Brokaw; mai intdlnim Generatia Tacutd, cei
nascuti intre 1920 si 1945%, Babby Boomers, generatia niscuti dupa cel de al
Doilea Rizboi Mondial’, urmati de Generatia X (niscuti intre 1960 si 1980),
Milenienii, Generatia Z, Generatia Alpha®. In Franta sunt numiti Generatia Bobo,
de exemplu, cei nascuti dupd 1965, generatia rasfatata, culpabilizatd pentru toate
problemele de astazi, sociale, ecologice, culturale, identitare, si pentru ca lasad in
urma un dezastru ecologic, moral, social.

In societatea roméaneasci conceptul de generatie este folosit in contextul
generatiilor culturale, mai ales in istoria literaturii. Sunt preluate din presa straina
doar ultimele denumiri precum Generatia Milenienilor, Generatia Alpha regasite
in mass-media de la noi. In limbajul comun cel mai des vehiculat termen legat de
generatie este Decreteii, termen ce desemneazd pe cei ndscuti imediat dupa
decretul 770 din 1966, in perioada regimului socialist.

Dar iata ca recent apare o formulare noud ce particularizeaza un sub-segment
social aparte al celor nascuti dupa anul 2000, al copiilor nascuti sub eticheta de
»generatie a milenienilor”. Acest sub-segment este generatia copiilor lasati acasa
de parintii plecati la munca 1n strainatate, parasiti in grija unui membru al familiei
ori a unei cunostinte. Pentru ei apare aceasta denumire de ,,orfani albi”, consacrata
mai ales dupa difuzarea unui reportaj pe postul italian Canale 5 Mediaset cu titlul
de Gli orfani bianchi.

2 Chris Gilleard, Paul Higgs, The third age: Class, cohort or generation? [A treia vérsta: clasi,
cohortd sau generatie?], in ,,Ageing and Society”, Volume 22, 3 (2002), p. 22.

3 Robert Wohl, The generation of 1914 [Generatia din 1914], Cambridge, MA: Harvard
University Press, 1979.

* Generations and Age [Generatiile si varsta], Pew Research, 1 March 2018, Retrieved
26 May 2018.

5 Mark C. Perna, OK, Boomer: This Is How To Respond To Gen Z's New Meme [OK, Boomer:
Astfel trebuie raspuns noului meme al generatiei Z], Forbes, Retrieved 12 December 2019.

® Michael Dimock, Defining generations: Where Millennials end and Generation Z begins
[Definind generatiile: unde se opresc milenienii §i incepe generatia Z], Pew Research Center,
Retrieved 26 March 2019.
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Formularea ,,orfanii albi” va fi preluatad de presa romana in tentativa de a
descrie un fenomen social de o amploare semnificativa, care este efectul direct al
migratiei roménesti. In reportajul respectiv, realizat in 2015, se spune ci 350 000
de copii romani sunt lasati acasa de parintii lor. Reportajul va fi urmat de o serie, in
cascada, de anchete jurnalistice, articole in presa roméneasca constituindu-se astfel
o documentatie incompleta, dar cu date care nu pot fi ignorate. Sunt ,,orfanii albi"
un sub-segment al generatiei viitorului? Vor influenta societatea romaneasca de
peste 20, 30 de ani? Vor genera o coeziune sociald necesara convietuirii civilizate?

Cum se vor resimti efectele migratiei de astizi In modul in care va arata
societatea maine? Se pot aplica teoriile lui Mannheim cu referire la influenta
»orfanilor albi” de astdzi ca sub-segment al unei generatii viitoare, asupra coeziunii
sociale, asupra spatiului sociocultural?

Adunarea datelor despre caracterul acestei generatii este o investitie in
cunoastere.

Pentru a ne pune aceste ntrebari pornim de la faptul ca fenomenul in discutie
este efectul direct al migratiei romanesti si pentru a Intelege mai bine situatia
prezentului este necesara o scurta intoarcere in timp.

Migratia romaneascd are un caracter specific si istoricul ei cuprinde mai
multe etape. Este greu de definit sau de studiat fenomenul migratiei romanesti pana
in secolul al XIX-lea, desi, cu sigurantd, existd exemple de migratie datorata
situatiei economice, politice sau diverselor catastrofe naturale sau sociale, odata
insd cu inceputul secolului al XIX-lea putem Incerca si facem o Tmpartire pe
miscari semnificative de populatie.

Intr-un capitol dedicat emigririi populatiei din Transilvania din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea si pana la inceputul secolului al XX-lea, scris de
loan Bolovan in Istoria Transilvaniei, lucrare coordonata de acad. loan-Aurel Pop,
Thomas Nagler si Magyari Andras, este consemnat fenomenul migratiei si este
impartit in: sezomier, temporar si definitiv. De asemenea, este incadrat intr-un
proces general al plecarii in masa din Europa odatéd cu ,.explozia demograficd” a
carei consecintd a fost problema pamantului (dorinta oamenilor de a avea pamant)
si a somajului, mai ales in mediul rural.

Cu prilejul recensdmantului din 1850 s-a constatat absenta a 50 000 de
locuitori, iar in 1857 a aproximativ 90 000, acestia fiind plecati in majoritate in
Roménia (Muntenia si Moldova). Majoritatea emigra sezonier, meseriasi i
muncitori agricoli, unii emigrand chiar definitiv.

In 1881 Parlamentul Ungariei a votat o lege prin care a restrans dur
activitatea agentilor de emigrare pe care 1i considera principala cauzd a
fenomenului, cu toate acestea se pare ca emigrarea s-a amplificat, ba mai mult, a
cuprins toate comitatele transilvanene, etniile, clasele sociale si ambele sexe.

,Fireste, activitatea agentilor de emigrare trimisi de companiile maritime si
scrisorile celor plecati au creat un climat psihologic favorabil emigrarii, amplificand
fenomenul. Faptul ca mai bine de 20% dintre cei care au emigrat Intre 1899 si 1914
au revenit aratd clar intentia celor care au plecat de a economisi bani pentru a se



190 Ana Vlad 4

reintoarce acasd, a-si cumpdra pamant si a-si ameliora pozitia social-economica in
satul natal”’.

Primul val de emigratie roméaneascd consemnat atat de romani cat si de
oficialitatile straine apare in jurul anilor 1890-1928 cand, conform oficialitatilor
americane, aproximativ 150.000 de romani au intrat in SUA si Canada. Trebuie
mentionat insa cd numarul este probabil mult mai mare, pentru ca, initial, metodele
de consemnare a etniei nu au fost foarte riguroase.

,Conform datelor pentru anii 1899-1913, in Romania au emigrat 21,4%, iar
inspre Statele Unite ale Americii 65,2% din totalul emigrantilor din Transilvania,
restul indreptandu-se spre Germania, Rusia, ete.”®,

»Acestia au primit chiar si un nume, generatia «mia si drumul», pentru ca,
dupd spusele lui Policarp Morusca, primul Episcop al roménilor ortodocsi din
Statele Unite si Canada, niciun suflet de romén nu a plecat cu gandul sd nu se mai
intoarca. Tinta tuturor era sa-gi faca «mia (de dolari) si banii drumului». Sa-si
plateasca datoriile, sa-si zideasca o casuta si sa-si infiripeze sau sd-si Intregeasca o
gospodarie™.

Din pacate, vorbele sale sunt de actualitate si acum. Din spusele Episcopului
Morusca putem considera ca discutdm despre o migratie economica, dar si politica
(sistemul dur de legi date pentru populatia romaneascd de catre Imperiul Austro-
Ungar). Din teoria factorilor push-pull care determina motivatia plecarii, in prima
categorie ar fi lipsurile materiale, imposibilitatea de a cumpira pamant, criza
locurilor de munca, iar in cea de-a doua, mirajul unei lumi noi si a Tmbogatirii
rapide (tip El Dorado).

Al doilea val al emigratiei romanesti este In timpul comunismului, nu atat cel
al ,fugilor” prin toate metodele posibile — din cauza sistemului dur numarul
acestora nu este considerabil —, cat datorita valurilor de plecari ale populatiei etnice
germane si a evreilor, fie prin metoda ,,rascumpararii” lor de catre statele Germania
si Israel, fie prin momente scurte in care sistemul a permis plecarea acestora.
Fenomenul are un impact puternic asupra Transilvaniei si Banatului, intre 1950 si
1999, cifra emigrarii etnicilor germani fiind estimata la aproximativ 430.000, iar a
evreilor la aproximativ 200.000.

Pana in acest moment emigratia romanilor nu creeaza fracturi in structura
mentald colectiva, nu produce influenta culturald. Totul se reduce la nivel material,
la componenta socio-ocupationala.

Al treilea val considerabil al emigratiei roméanesti are loc la sfarsitul secolului
al XX-lea, mai exact dupad Revolutia din 1989. Migratia capata altd amploare odata
cu ridicarea vizelor, libera circulatie In Europa si cu integrarea in Uniunea

" Ioan Bolovan, Habitat si evolutie demograficd, in Istoria Transilvaniei, Academia Roméni,
Centrul de Studii Transilvane, vol. 111/ 2008, p. 490.

8 Ibidem.

® Romanii care au construit America, in ,Historia”, nr. 8, sept. 2014, p. 16.
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Europeana, estimarile oficiale fiind in jurul a 3.500.000 de roméni plecati, dar
cifrele reale sunt probabil mai mari.

In acest moment societatea romaneasca cunoaste transformari dramatice atat
in plan social, cat si la nivelul mentalului colectiv, o lupta cu disolutia culturala si
identitara, o incercare de adaptare la regulile venite dinspre Occident, visul de
odinioara al oricarui roman din comunism.

Diversele teorii si studii despre migratie nu au incé distanta necesara, in timp,
pentru a fi detasate si pentru a integra cu usurinta schimbarile socio-economice ale
prezentului.

Geograful canadian Dan Hiebert'® aratd ca migratia este privitd prin unghiul
dat de patru mari criterii contrapuse: intranational versus international, temporar
versus permanent, fortat versus voluntar, legal versus ilegal si se mai pot adauga
cateva criterii importante: distantd mare versus distantd micé, economicad versus
sociald, individuala versus cu familia.

In cazul migratiei romanesti se poate spune ci este preponderent
internationala, temporara, voluntara si legald (daca vorbim despre ultimii 22 de ani,
odatd cu ridicarea vizelor pentru Uniunea Europeand), este de asemenca
caracterizatd prin preferinta pentru distante scurte, plecarea individuala si
motivatiile preponderent economice. Pe de-o parte avem factorii push: declinul
rapid al industriei dupa 1989 si al exploatarii resurselor naturale, care a insemnat o
crestere semnificativa a somajului, mai ales in orasele mici sau in satele de
navetisti, apoi cresterea costurilor de viata, lipsa conditiilor de trai (inchiderea
spitalelor, lipsa cadrelor medicale, lipsa activitatilor culturale tip ,,casd de cultura”
la sat sau in orase mici, lipsa azilelor sau a centrelor de tratament). Pe de alta parte
avem factorii pull: posibilitatile de angajare in striinatate pe sume de bani care
acasa inseamna venituri importante, asigurari de sanatate si chiar pensii pentru cei
care lucreaza legal, sau migratie determinata de o persoana din familie care a plecat
deja, experienta unui mediu cu ofertd incomparabil mai bogata cultural si, nu in
ultimul rand, ar fi de mentionat discrepantele majore: posibilitati financiare, haine,
masini, case, produse diverse intre migranti si nemigrantii de acasa.

Aceasta migratie circulatorie are nsa si un aspect negativ major: destramarea
familiei, plata reald a acestui ,bilet de plecare”. Prin emigrarea tinerilor se
compromite ideea de familie, se schimba atat rolul individului, cat si al nucleului
(familie) 1n societate. Prin emigrarea membrilor familiei se modifica in mentalul
individual si social valorile copilariei, notiunile de casa, parinti, bunici.

Revenind la generatia orfanilor albi, mai intdi putem trage concluzia cad se
anuleaza ideea conform céreia dinamica sociald este determinatd de conflictul dintre

10 Silviu Negut, Geografia umand, Bucuresti, Editura Academiei Roméne, 2011, p. 326, Dan
Hierbert (2009) facand referire la lucrarile geografilor A. J. Bailey, Turning Transnational: Notes on
the Theorization of Internal Migration [Devenind transnational: note asupra teoretizarii migratiei
interne], in ,,International Journal of Population Geography”, 2001, p. 413-428, si S. Castles, M. J.
Miller, The Age of Migration [Epoca migratiei], in ,,Guilford Press”, New York, 2003.
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generatii. Instinctul conservator al celor mai in varstd nu se mai loveste de spiritul
inovator, de contestare, al celor mai tineri pentru ca unul dintre actanti lipseste. Din
teoretizarea clasica a generatiilor dispare dinamica de conflict dintre generatiile
succesive. Patrimoniul de informatie traditionala nu se mai transmite intre doud
generatii succesive, ci de la o generatie mult mai in varsta, aceea a bunicilor, se sare
peste generatia urmatoare, a parintilor. Astfel nepotii sunt in relatie directd cu bunicii,
se formeaza o mentalitate sub influenta definitorie a acestora. Exista si cazuri in care
copilul este lasat in grija unui vecin ori a unei cunostinte si nu primeste niciun fel de
educatie. Continuitatea in progres de la o generatie la alta este fragmentata.
Consecintele sunt, fard indoiald, dramatice in ultimul caz. Una dintre cele mai
importante modificari este aceea de ordin identitar si cultural. Cauza principala este
schimbarea rolurilor sociale. O schimbare ce face parte dintr-un fenomen mai larg,
dar cu o componentd specificd pentru comunitatea etnica romaneasca.

Ceea ce este totusi specific migratiei post 1989 este exodul mamelor si
bunicilor, migratia feminina. In teoria etnologici a rolurilor, in satul traditional
romanesc fiecare persoand din familie are un rol bine cunoscut si bine stabilit pe
care trebuie sa il respecte.

Femeia are in raspunderea ei tot ce tine de interiorul casei, iar barbatul tot ce
tine de relatia casei, reprezentarea acesteia, in exterior. ,,Perechea public-privat se
cupla cu cea de miscare-stabilitate. La propriu, in afara deplasarilor pentru diferite
interese comerciale, juridice, etc. barbatul avea si sansa armatei, care-i permitea
contactul cu locuri uneori foarte indepartate de cele de bastina. Dar aceastd norma,
prin extrapolare, a construit imaginea unei femei care st in gospodarie, care «sade
la locul ei», si, nu numai la propriu, factor de stabilitate familiald™"".

In nici un alt moment al istoriei nu s-a intimplat ca femeile si-si abandoneze,
in masa, rolul si sd lase Tn urma copiii.

Din teoria (rolurilor) a lui Jacob Levy Moreno actiunile oamenilor sunt legate
de exercitarea unor roluri. Acesta este forma functionala prin care reactioneaza un
individ, intr-un anumit moment, la o anumita situatie, In care sunt angrenate si alte
persoane si obiecte si se referd la toate sferele existentei. Rolul este o sinteza de
experiente personale, sociale si culturale. In Sociometry (1954), Moreno
concluzioneaza ci ,,rolul este unitatea de culturd”'?.

George Herbert Mead' evidentia faptul ci, de foarte mic, copilul intelege
societatea umana prin joc si joaca. Joaca ar fi prima forma in care copilul invata sa
treaca de la rolul de ,,doctor” la rolul de ,,pacient” si astfel trece de la a fi subiect la
a fi obiect al cunoasterii. Mai tarziu, prin jocul cu ceilalti devine mai constient de
»celdlalt” generalizat sau organizat. Dar copilul se hraneste din cultura din care

! Alina Ioana Ciobanel, fnrudire si identitate, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2002, p. 78.

12 Jacob Levy Moreno, Sociometry, 1954.

1 George Herbert Mead, The Individual and the Social Self: Unpublished Essays by G. H.
Mead [Individul si sinele social: eseuri nepublicate ale lui G. H. Mead], Ed. by David L. Miller,
University of Chicago Press, 1982.
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face parte, la fel si jocurile; or, acest univers este, prin pierderea prezentei
parintilor, modificat, codurile de acces la lumea inconjuratoare (increderea in sine,
cunoasterea celorlalti si a satului, in cazurile noastre, intelegerea limitelor si
pericolelor, a sacrului) 1i vor lipsi, acestea fiind transmise de la o generatie la alta
pe etape de dezvoltare.

Lucrand 1n aceasta acceptiune a termenului ,,rol”, observam ca 1n repartizarea
rolurilor din satul sau societatea traditionald romaneasca se produce o schimbare
majord incepand cu industrializarea fortata din timpul comunismului. Acest proces
are un apogeu dupd caderea comunismului si se afld intr-o faza avansata Inca, la 30
de ani dupa schimbarea regimului, faza dezintegrarii acestui tip de ordine sociala.

In faza industrializarii fortate se poate discuta de o schimbare a structurii
familiei mutata de la sat la oras, de obicei in oragele-dormitor, construite in jurul
unei fabrici, in care rolul femeii se schimba. Ea capata aceleasi drepturi ca barbatul,
munceste in fabricd aceleasi ore, acasa pastreaza rolul mamei, deci se poate vorbi
despre o crestere a obligatiilor sociale, de un dublu rol al femeii, dar si de
modificarea rolului bunicilor: acestia capata ori roluri sporite (cresc nepotii in timp
ce parintii lucreaza), ori 1si pierd rolul (pdrintii isi dau copiii la cresa si bunicii se
viziteazd in vacante). Apare migratia tip navetd sat-oras si, odatd cu prima
generatie mutata de la sat la oras, modificérile codului alimentar. Hrana nu mai este
predominant cultivatd, ci cumparatd, procentul hranei gatite este mult mai mic fata
de cel al mancarii conservate, apa proaspatd din curte este inlocuita de apa de la
chiuveta, in lipsa alimentelor de la oras odatd cu rationalizarea se trece la branza
,»la tub”, gheare de pasare, peste de conserva, lipsa laptelui, lipsa péinii etc.

In viata de familie, sarbatorile se petrec de multe ori in casa de culturd sau
chiar in spatiile fabricilor, prieteniile se fac la locul de munca si nu la sezitoare,
sarbatorile capdtd uneori aspecte amestecate tip sat-orag sau sat pe verticala de
beton; sacrificarea porcului se face in fata blocului, gdini vii sunt tinute pe balcon,
blocurile din multe orase mici au toaleta in curte.

Pe acest fond deja modificat al multor aspecte legate de familia traditionalad
vine al treilea val masiv de migratie dupa caderea socialismului, predominant
economica, care aduce schimbari si mai mari rolurilor familiei traditionale si
aparitia conceptului de familie transnationala.

Spre exemplu, mama migreaza si rolul ei este preluat de tatd sau de bunici.
De asemenea, multi migranti isi cheama mamele sa-i ajute pentru cresterea copiilor
in Italia, ceea ce, din nou, subliniaza intarirea rolului bunicului sau al bunicii in
familie, devenind bunici transnationali, care penduleaza Intre tari si case.

In discutia cu Adrian Iancu, psiholog stabilit din anii '70 ai secolului al XX-
lea in Roma si cunoscétor al migratiei roménesti din Italia, am intrebat care ar
putea fi explicatia psihologica a fenomenului: ,,Comunismul a creat Indeletniciri
egale, a eliminat aspectul sexului intre femei si barbati, dar, de fapt, n-aveai mai
multe drepturi, aveai mai multe indatoriri. Dupa cédderea comunismului, femeile,
obisnuite cu truda, au plecat ca sa isi capete si niste drepturi, cu gandul: trudesc,
dar Tmi asigur si o situatie, nu mai depind de barbat, care ma mai si bate”.
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Destramarea familiei este insd ireversibild, multe femei suferind de asa
numitul ,,sindrom Italia”, o forma de depresie severd, cauzatd atit de véarsta
femeilor care pleacd (majoritatea in jurul a 40—-50 de ani), cat si de factorii de stres
si de epuizare fizica si psihica de la locul de munca.

Relatez un fragment dintr-un interviu luat doamnei E., badanta, in toamna lui
2019 in Roma, in cadrul cercetarii de teren: ,,De acasd se spune: se duce in Italia
si..., dar ei nu stiu cum se castigd banul aicea... Ei cred ca aicea sunt céini cu colaci
in coadd, dar nu este adevarat, induri, suspini, plangi; cdnd spalam pe jos
pavimentul, cand ITnmuiam mopul in céldare, lacrimile mele se duceau in apa aia si
se spald cu lacrimile mele pe podele, pe placa de ciment”.

Se remarcd in ceea ce spune doamna E. felul in care leagd expresiile
romanesti (cdinii cu colaci In coadd) din bagajul de acasd cu un fel de durere
exprimatd poetic cu ajutorul unor imagini mentale pe care le creeaza. Lacrimile
ajung 1n apa cu care se sterge podeaua si care pe de-o parte curata, purifica, pe de-o
parte reprezintd sublimarea umilintei.

Familia ramasa 1n urma sufera, la randul ei, transformari majore, ,,de la abandon
scolar (tendinta Intalnitd mai ales in cazul baietilor), participare scolara scazuta, izolare
si comunicare slaba atat cu Invatatorii cit si cu profesorii, tendinta de asociere cu
grupuri deviante, uneori chiar infractionale (Intalnitd mai ales in randul baietilor), risc
de consum de droguri, chiar suicid” conform unui studiu realizat de ,,Salvati Copiii”.

Conform Autoritatii Nationale pentru Protectia Drepturilor Copilului si
Adoptiei in Roménia, aproape 95.000 de copii au parintii plecati la munca in
strainatate. Ministerul Educatiei prin Inspectoratele Scolare Judetene a constatat,
insd, cd numarul este mai mare; in statisticile lor apar 159.038 de copii, dar
fenomenul este mai amplu, nefiind inclusi copiii de varsta prescolard, cei neinscrisi
la scoala intr-o forma de invatamant, ori cei care sunt in abandon scolar.

Dimensiunea reald a fenomenului nu este prinsa in niciun document oficial;
conform unor studii recente, 350.000 de copii cu parinti migranti pare a fi numarul
real vizat'*.

In Maramures si in Nordul Moldovei a aparut fenomenul caselor fantoma,
case cu multe camere, pustii, fructul sacrificiului anilor de munca a sute de mii de
romani. Copii crescuti de bunici ori vecini au ajuns, unii la varsta adolescentei,
total scapati de sub atentia parintilor, fard sd poatd invdta de acasd normele si
valorile societatii n care parintii lor fusesera crescuti.

latd un caz prezentat in ,,Gazeta de Maramures”, numarul din 15 aprilie
2014":

,,In curte, o casd mare, cu alurd de muzeu. Sau de casi pustie. Pentru ca in ea,
nu locuieste nimeni. «Si-o facut Nekermann», explicd o vecind. Au lucrat ani de
zile in striinitate pentru «casa muzeuy. Intre timp, baiatul lor a crescut in «casuta

' Analizi la nivel national asupra fenomenului copiilor rimasi acasa prin plecarea parintilor la
munca in strainatate, UNICEF, Alternative Sociale si Gallup Romania, 2008.
15 ,»Gazeta de Maramures”, 15 aprilie 2014.
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batraneasca». lonut era in primul an de scoald cénd si-a condus cu privirea tatal,
decis sa plece peste hotare, pentru un ban in plus. Peste doi ani a plecat si mama
lui. De atunci, 1i vede cateva zile pe an. A crescut practic singur, iar bunicii lui
recunosc ca l-au scdpat din mana. Bunicul recunoaste trist: «Niciodatd nu l-am
vazut scriind, invatand»”.

Paradoxal, unul dintre motivele principale ale plecarii la munca in strainatate
este cel al oferirii ,,unui viitor mai bun copiilor”. Efectul este contrar celui dorit.
Balansand intre un ,,acasd” din Roménia si un ,,acasd” din tara de emigratie,
parintii si copiii triiesc neputinta de adaptare si echilibrare la o situatie psihologica
dramatica.

Georgeta Delescu, sef Serviciu Asistentd Sociala din cadrul Primariei Sighetu
Marmatiei, spune: ,,Toti copiii cu parinti plecati in strainatate sunt afectati. Cei cu
ambii parinti plecati sunt foarte afectati, dar si cei care au un singur parinte plecat
sunt afectati. Se manifestd in primul rand prin schimbarea comportamentului si
acasd, si la scoald, si pe strada, rezultatele la Invatatura sunt mai proaste si se poate
vorbi chiar de o neadaptabilitate la situatiile create. Acesta este adevarul, chiar daca
suna dur, copilul nu se poate adapta. Prin lipsa parintilor sau a unui parinte, copilul
se simte marginalizat si faptul ca intr-o anumita discutie cu colegii sau cu prietenii
mai mari parerea lui nu conteazd, toate acestea il afecteazd. Noi avem foarte multi
copii la consilierea psihologica”'®.

Pierderea controlului evolutiei spre adolescenta duce la derapaje dramatice,
aproape imposibil de corectat mai tarziu.

,Buro-orfanii”, ,,orfanii-UE” sau ,,orfanii albi” sunt termenii prin care sunt
descrisi copiii lasati acasd de parintii care migreazd de obicei din motive
economice si care sunt lasati in grija unei rude, in lipsa unuia sau a ambilor parinti.
In raportul ONU ,,International Migration Report 2015”, Romania este procentual
campioana clasamentelor (7.3 % pe an), fiind a doua tard dupa Siria (13.1 % pe an)
din care se emigreaza cel mai mult, daca ne uitdm la rata anuala de crestere medie a
populatiei ce reprezintd diaspora (studiul este efectuat intre anii 2000 si 2015).
Avand 1n vedere ca totusi in Siria a fost si este o situatie de razboi de multi ani,
acest fenomen este greu de explicat in ce priveste Roménia. Daca ludm 1in
considerare si caracterul mai degraba traditional pe care il au romanii, construit in
jurul satului ca spatiu sacru si sursd de regenerare permanentd, aparitia acestui
fenomen pare si mai stranie.

Chiar daca numele de ,,orfani albi” este mai degraba un termen folosit de
mass-media, el ne poate duce cu gandul la multe din aspectele timpului nostru care
devin forme fara fond si care transforma nsasi viata noastra intr-un contract in alb.

O observatie formulatd pe aceastd temd in revista ,,Cultura” de Monica
Savulescu Voudouri merita amintitd: dacd polita in alb este o hartie ce cuprinde
niste cifre aproximative, ,,casatorie alba” o formalitate pentru a scapa de diferite

18 Ibidem.
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constrangeri socio-economice acum, ,,in situatia «orfanilor albi» vorbim despre
niste certificate de nastere fara valabilitate practic, ci doar birocratica™"’.

Delescu spune ca realitatea si efectele sunt extrem de dure. Multe fete cu
parinti plecati la munca in straindtate ajung sa se prostitueze la varste extrem de
fragede: ,,din pacate si fetele care au parinti plecati sunt foarte vulnerabile. Se poate
spune cé plecarea parintilor in strainitate este primul pas spre prostitutia copiilor.
[...] Plus ca intervine anturajul si se pierd. Problema lor este ca sunt in perioada in
care braveazd, in perioada In care isi doresc sd iasd cu ceva in evidentd, sa
suplineasca lipsa cuiva apropiat. Practic ei reactioneaza asa pentru ca nu le acorda
nimeni atentia de care au nevoie, §i atunci ei vor sa iasd cu ceva in evidentd, chiar
daci ies cu o prostie™'®.

Exista si cazuri in care revenirea copiilor din strdindtate, prezenta parintilor
reveniti, chiar si a unuia singur au efecte pozitive.

»Avem cazuri de copii care au venit din strainatate dupa 2—3 ani si chiar daca
sunt numai cu un parinte foarte bine s-au integrat aici. Avem si copii care au plecat
de aici, care aveau probleme si care au devenit eminenti in straindtate si care s-au
comportat foarte bine. Avem foarte multe cazuri in care chiar dacd au plecat
parintii, copiii au fost de la Inceput cu bunicii. Cei care sunt cu unul dintre parinti si
cu bunicii nu simt atdt de mult plecarea unuia dintre parinti. Dar acolo unde copiii
riman cu un parinte si doar dupi o perioada vin bunicii, acolo este greu”"’.

Cat de des vin parintii 1n vizita in tard? Raportandu-ne strict la parintii plecati
de mai bine de sase luni 1n strdinatate, se constata ca cei mai multi dintre parinti au
venit cel mult o singurd data in vizitd acasa in ultimul an. In 32% din cazurile cu
ambii parinti plecati, acestia nu au facut nicio vizitd in ultimul an, in timp ce 34%
au facut o singura vizita®.

In lipsa unor vizite mai frecvente, pastrarea legaturii dintre parintii plecati si
copiil ramasi acasd se face in cele mai multe cazuri prin doud modalitati: prin
intermediul telefonului si prin trimiterea de bani sau bunuri acasa.

Frecventa cazurilor de suicid la copii, din datele oficiale, aproximativ 20 de
cazuri in ultimii cinci ani, este unul dintre semnele dezintegrarii unei structuri
sociale. Odata cu pierderea culturii satului, transmisa din generatie in generatie sub
forma educatiei, orice act devine permis. In cursul sustinut la Institutul de Etnografie
si Folclor ,,C. Brailoiu” al Academiei Romane, Sabina Ispas afirma: ,,dacd in
cultura traditionald sinuciderea era cea mai grava faptd, pacat de moarte care te
transforma intr-o rusine chiar si dupa moarte, erai ingropat fara slujba si deveneai
de «nementionat» in cadrul familiei”, iatd ca lipsa reperelor si valorilor transforma

7 Monica Savulescu Voudouri, Polita alba, casatorie albd, orfanii albi, in revista ,,Cultura”,
nr. 378, 14 iunie 2012.

'8 http://copiisinguriacasa.ro/pentru-specialisti/legislatie-si-servicii/rolul-reprezentantului-serviciului-
public-de-asistenta-sociala-in-protectia-copiilor-cu-parintii-plecati-la-munca-in-strainatate-si-pentru-
care-nu-a-fost-desemnata-persoana-care-sa-se-ocupe-de-ingriji/

19 ,,(Gazeta de Maramures”, nr. 15 aprilie 2014.

2 Ibidem.
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actul sinuciderii la adulti si copii, dintr-odatd intr-un fapt cotidian: chiar stirile de
acest gen, care inainte duceau la o preocupare in mass-media, sunt prezentate intr-un
sir de alte evenimente, ca o forma de banalizare a raului. in lipsa ,,gurii satului”,
atat prostitutia, traficul de persoane, sclavia moderna sau chiar pedofilia incep sa
iasa ca dintr-o cutie a Pandorei.

Ce a provocat pierderea culturii satului? ,,Societatile numite primitive dispar
pe masurd ce pierd chiar caracterele prin care se distingeau de alte societati”,
asemanarea societatilor traditionale cu cele primitive poate fi facutd prin cateva
trasaturi comune: ,,izolarea, dimensiunile mici, comunicarea limitata cu exteriorul,
o strictd diviziune a muncii, mare omogenitate la pastrarea careia rol esential are
unitatea confesionald si in care relatiile de rudenie sunt un factor de importanta
majora™!, conform Sabinei Ispas. Lipsa acestei stabilitati si a sigurantei pe care
aceste societdti o transmiteau din generatie in generatie atit pe verticald cat si pe
orizontala, prin relatia cu sacrul, a produs o iesire din ordine 1n haos.

In revista ,,Piu’ Culture”, o platforma online dedicatd migratiei, citata pe site-ul
https://www.gazetaromaneasca.com>>, o anchetd prezinti portretul mamelor care fsi
lasd copiii in tard. Dupa ce isi gasesc de munca relatia lor parcurge un proces
complex, cu implicatii psihologice.

In 2011 Geanina a plecat din tara: ,,Dupi ce m-am despartit de sotul meu, nu
aveam cum sa platesc rata la casa”. Fiul ei Andrei, care atunci avea 10 ani, a ramas
in Roménia cu bunica: ,,As vrea sd locuiascd cu mine, dar situatia economica nu
permite acest lucru”.

Povestea Geaninei urmeaza aceleasi tipare ca a multor badante ori menajere
romance aflate in Italia.

,»Astdzi Geanina locuieste la Roma intr-un apartament pe care-1 Imparte cu o
alta familie de romani si lucreaza ca ingrijitoare si menajera in 8 case, iar ziua ei
libera este duminica. S-a acomodat in Italia, vorbeste bine limba italiana, ii place sa
se plimbe si sa rasfoiasca reviste cu retete culinare. Desi are doar 35 de ani Geanina
nu iese sa se distreze: «Nu cred ca as putea si nici nu mi s-ar parea corect deoarece
baiatul meu este departe si prefer sa-mi petrec timpul in casa sau sa lucrez pentru a
castiga mai mult»”.

Geanina trece prin drama de a nu fi impreuna cu fiul ei in aceasta etapa a
vietii lui, trecerea de la copilarie la adolescenta.

»Asadar, in fiecare dimineatd isi saluta fiul, iar seara, pana nu vorbeste din
nou cu el, nu poate sd doarma. El 1i povesteste despre prietenele pe care le are,
despre ce ar dori s facd cand va creste, In acest moment este nehotarat intre a fi
mecanic sau coafor. Are 14 ani si este pasionat de fotbal, de carting si 1i place sa
manance paste”.

2! Sabina Ispas, Culturd orald si informatie transculturald, Bucuresti, Editura Academiei
Romaéne, 2003, p. 24.

22 https://www.gazetaromaneasca.com/observator/comunitate/presa-italiana-povestea-unei-romance-
din-roma-mama-cand-intorci-ai-spus-ca-nu-sa-stai-mult/
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Pe masura ce timpul trece distanta dintre parinte si copil se mareste considerabil.

»-Mama, mi-ai spus cd dupa doud luni te vei Intoarce”. Andrei 1i reaminteste
mereu aceastd fraza. Anul acesta Geanina nu a reusit sa fie aldturi de fiul ei de
Craciun, dar in ianuarie, la Tmplinirea varstei de 15 ani, Andrei a sarbatorit
impreuna cu mama lui: ,,Probabil este o zi mai importantd pentru ca il sarbatorim
doar pe el, Craciunul este sarbatorit de toata lumea”.

Stresul de a nu fi aldturi in cazul unui accident, ori al unei Intamplari
neprevazute este aproape insuportabil: ,,intr-o zi Andrei nu mi-a raspuns la telefon
si am aflat mai tarziu cd a avut un accident si era la spital. Eram 1n stare s merg in
acea noapte pe jos pana la el”.

Din cercetérile In Roma si Tmprejurimi, din aproximativ o sutd de intalniri
care s-au finalizat prin completarea fata 1n fata a unor chestionare, prin interviuri si
discutii, peste 90% dintre situatiile Intdlnite sunt persoane divortate, aceasta fiind
fie cauza plecarii sau efectul acesteia. Familiile transnationale foarte rezistente sunt
cele care erau bine Inchegate si Tnainte de plecare, distanta accentuand problemele
deja existente.

Stefania, badantd din Roma, fragment dintr-un interviu luat in toamna lui
2019: ,,Deci cum si va spun, o fost si momente dureroase cand venea cateodata...;
fiul meu a avut 16 ani cand am plecat eu de acasa... Imi venea sa plec ziceam: mai
stau pana la sfarsitul lunii, iau banii si plec. Si ziceam ca mai stau pana la sfarsitul
lunii si plec. Si iar venea luna, luam banii si iar ziceam: lasa cd mai fac ceva acasa
si uite asa au trecut anii..., am investit acasa”.

Sunt de remarcat citeva exprimari care apar deseori in discutiile avute cu
migrantii de tip economic pe care le-am purtat In cercetarea de teren: ,,am investit”,
»am cumparat”, ,am trimis bani”, ca motivatie si ,,mi-am facut casa”, ,,i-am luat
copilului apartament”, ,,mi-am reparat casa”, ,,am luat copilului masina” rezultat al
sacrificiilor personale. Erich Fromm in 4 avea sau a fi spunea ca este ,,adanc
impresionat de aceasta distinctie a cirei baza empiricd am cautat-o prin studiul
concret al indivizilor si grupurilor folosind metoda psihanalizei. Ceea ce am aflat
m-a facut sd trag concluzia cé aceasta distinctie, impreuna cu cea dintre dragostea
de viatd si dragostea de moarte, reprezintd cea mai cruciald problema a existentei;
ca datele antropologice si psihanalitice empirice tind sa demonstreze cd a avea si a
fi sunt doud moduri fundamentale de existenta, ale caror forte determind diferentele
dintre caracterele indivizilor, precum si diferitele tipuri de caracter social”... ne
putem intreba dacd nu cumva este o schimbare a unui sistem de gandire spre o
existentd bazata pe a avea, adicd in ,;,modul de existentd bazat pe a avea relatia mea
cu lumea este centrati pe posesie”™.

Un exemplu de situatie centratd pe a avea este chiar si aceea de a plati
facultatile copiilor, care ajung, la randul lor, sd aiba sau sa dobdandeasca cunostinte.
Stefania ne-a relatat urmatoarea situatie de viata: ,,Fiica mea castiga bine, am tinut-o
in facultate; doi copii in facultate n-o fost usor, dar multumesc Iui Dumnezeu cd am

2 Erich Fromm, 4 avea sau a fi, Bucuresti, Editura Trei, 2013.
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trecut cu bine... cum sa va spun...; era greu, era asa: daca vrei poti, si de multe ori te
iel cu munca si nu te mai gandesti la tristete pentru cd in momentul cand esti In casa
la om nu poti sa fii trist, nu poti sa fii, no? Tre' sa te ridici un pic mai sus si atunci ea
(se refera la persoana ngrijitd) iti povesteste de problemele ei, tu zici: «ia ca mai sunt
si altii», si se gata 3 ore aici, mai mergi dincolo 3 ore, 4, si uite asa iti trece ziua si
ajungi acasa si esti frant, mananci si te culci si maine o iei de la capdt, deci asta e
viata noastra”.

Ce s-a Intdmplat insa cu acesti copii crescuti cu banii trimisi de Stefania: fiica
nu a reusit sd fie intr-o relatie cu un barbat pana tarziu si nu isi doreste copii, iar
baiatul, desi este absolvent de facultate, lucreazad camionagiu, dar ,,castiga bine” si
si-a cumparat doua apartamente in Romania. In acelasi timp, Stefania recunoaste ca
daca va avea un nepot va dori sa stea cu el, dar cd este datoria parintilor si stea cel
mai mult cu copiii.

Analizand fenomenul ,,orfanilor albi” observam configurarea unor probleme
de importantd vitala pentru viitorul societatii romanesti. Cum schimba migratia
metabolismul tesutului social in etapele ce urmeaza? Cum este influentat modul
acestor viitori cetdteni de a face si de a gandi lucrurile, in ce masurd se vor
modifica traditiile, obiceiurile, mostenirea culturala? Ce educatie este potrivita
pentru a-i atrage sa ramana acasd, unde sd construiascd o societate sustenabila?
Cum va percepe aceastd generatie, In cazul in care eforturile de integrare sociald
vor reusi, diferentele dintre stiluri de viatd, practici religioase, apartenente etnice?
Raspunsul la aceste intrebari vor putea fi date doar dacd societatea va deveni
constientd de importanta lor.
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Senescence in the Romanian Peasant Communities

Old age is, in the peasant communities in Romania, not so much a biological age as
a social one, which implies certain statuses and certain corresponding roles. Very important
are the family roles (in-laws, grandparents, widows),; also important are the social ones
(judges, witnesses, mediators). In the contemporary, predominantly urban society, in which
youth is valued and celebrated, old age is imprecisely defined, and also the place of the
elderly is poorly specified. On the contrary, in the village community, the elderlies occupy
not only well-defined roles, but high positions in the social hierarchy.

This does not exclude, but implies the biological state of physical weakness and of
material dependence, which is, however, surpassed by the increase of moral and intellectual
capacities, and especially — extremely important in traditional communities — with the
accumulation of experience. Fear of illness and death, loss of identity, introversion,
exhaustion, processes that affect old people in the city, are differently experienced and
settled in the peasant communities.

Keywords: old man, old age, social age, family/social role of the old man, status,
patriarchy/matriarchy

Cuvinte-cheie: om batrdn, batrdnete, vdrsta sociald, rol familial/social al
batranului, status, patriarhat/matriarhat

,,Dat crucea batranilor,
Busuiocu fetelor,

Mar de aur junilor,

Spic de grau norodului”.

(Colind romanesc)

INTRODUCERE

Studiile actuale despre batranete si batrani au in vedere criteriile gandirii
economice (Imbatranirea activa, nivelul de dependentd), sociale (functionalitatea
sistemului de asigurari sociale, dezangajarea sociald), medicale (speranta de viata,
bolile specifice, longevitatea) si demografice (imbatranirea demograficd, speranta
de viata, mortalitatea). Antropologia, preocupatd mai degraba de tipurile de
comunitati decat de tipurile umane, a atins tematica asociatd varstelor in cadrul
unei raportari unitare la grupurile de rudenie/familiale sau la grupurile de varsta ca
forme de apartenenta separate de rituri de trecere. Cu toate acestea, materialul

Anuar IEF, serie noud, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 201-214
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etnografic (resursa primard de cercetare antropologica') este bogat in argumente
privind sustinerea existentei unei ,,culturi a batranetii” si a unui ,tip cultural al
batranului” (divizat si in functie de sex).

Obiectivul studiului de fatd este de a analiza categoriile batranetii si ale
batranului, in ipostazele sale concrete (familiale, sociale, mitico-religioase), in
spatiul determinat al culturii taranesti din Romania. Aceastd localizare la nivelul
comunitdtilor tardnesti este In folosul precizdrii si urmaririi scopurilor cercetarii:
chiar daca existd o culturd universala a batranetii, ea contine elemente foarte
diferite de reprezentare locala a valorilor asociate acestei varste. Cercetarile privind
psihosociologia vérstelor® vorbesc despre populatii care valorizau pozitiv categoria
social-culturala a batranilor (in general societatile sedentarizate, agrare, Antichitatea
greco-romand, societatea taridneascd romaneascd) sau societdti care o valorizau
negativ (societatile razboinice, nomade sau cele confruntate cu situatii de dificultate
extremd in asigurarea subzistentei). De aceea, raportarea la 0 anumitd comunitate
este necesara pentru coerenta constructiei teoretice.

BATRANETEA CA VARSTA SOCIALA SI SPIRITUALA

Ciclul de viata inseamnd acea curgere universald a existentei omului — in
masura 1n care este experimentatd si chiar conceptualizata in mod similar de toate
culturile cunoscute — fundamentata biologic, in primul rand, dar si sociocultural®.
Formele sale universale sunt: maturizarea (adicd perioada derulatd de la nasterea
omului pana in momentul cand este apt de procreare); maturitatea (perioada in care
adultul isi Ingrijeste copiii pana la realizarea lor completd); batranetea (perioada
anterioarda mortii). Aceste etape sunt definibile biologic, 1nsd, in cadrul unei anume
culturi, ele iau forme sociale, adesea calificate antropologic prin rituri de initiere:
atribuirea unui nume, intrarea intr-un grup de varstd, casatoria, inhumarea sau
inregistrarea memoriei defunctului — sunt tot atatea fapte culturale, care urmaresc
nu numai desfasurarea biologicad a vietii omului, ci si parcurgerea traseului social
cu care individul este dator ca membru al grupului. Aceste forme sunt inteligibile
ca varste sociale, diferite atat de varstele cronologice, cat si de cele biologice.

Varsta sociald este un puternic generator identitar, cici ea se construieste la
interferenta dintre aspecte care tin de eul profund, intim: varsta ca integrare a unei
experiente de viatd, a unui anumit profil biologic, capacitate de cristalizare a unei
anumite structuri de personalitate (odata cu inaintarea in viata) si calitati sociale ale
sinelui (integrarea, prestigiul social, specializarea). Capacitatea de a oferi identitate
se constituie, in societatea tardneascd, prin marci vizibile nu numai la nivelul
aspectului biologic, ci mai cu seama prin insemne culturale: imbracaminte, titluri,

' Gheorghitd Geand, Antropologia culturald. Un profil epistemologic, Bucuresti, Editura
Criterion Publishing, 2005.
Emil Verza, Florin Emil Verza, Psihologia varstelor, Bucuresti, Editura Pro Humanitate,
2010, p. 240.
3 P. Smith, Ciclu de viatd, in Pierre Bonte, Michel Izard, Dictionar de etnologie si
antropologie, lasi, Editura Polirom, 1999, p. 694.
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spatii si ceremonii specifice, care disting membrii unei varste de restul lumii
sociale. Astfel, varsta sociald are un caracter supraindividual, integrator si
exclusivist (un om nu poate face parte la un moment dat decat dintr-o singura
categorie de varstd), precizandu-se ca 0o comunitate-in-comunitate — nu individul
este cel care adoptd o anumitd varsta, ci, mai curand, este adoptat de aceasta,
extrem de explicit, prin rituri de integrare.

NOOTIPUL BATRANETII SI INTRUCHIPAREA TRADITIEI

Din acest punct de vedere, batranetea este, in exprimarea lui Ilie Badescu®,
,»un fenomen bio-socio-spiritual universal”. Batranii din toate culturile impartasesc
aceleasi trasaturi biospirituale astfel cd putem Incadra fenomenul batranetii in
categoria nootipurilor (nous = spirit, in limba greaca)”. In explicatia sociologului
citat, autor al teoriei ordinii spirituale a societatii’, nootipurile sau tipurile spirituale
sunt cele care cristalizeaza ceea ce este universal si statornic in existenta sociala.
Exista, din acest punct de vedere, cite un nootip al fiecarei varste sociale,
caracterizat prin trasaturile sale neperisabile. ,,Nootipul batranului si al batranetii
devine comprehensiv prin acel mod agezat al cugetarii si sensibilitatii pe care-1
numim intelepciunea senectutii”. Trasaturile cumulate in cadrul acestui grup de
varsta spirituald sunt intelepciunea, cumintenia, echilibrul, puterea de a sfatui,
adica de a Tmprumuta din aceste trasaturi si celorlalte categorii. lar, ca putere de
intruchipare a spiritului comunitar, ei sunt traditia.

Din punct de vedere strict social batranetea are cea mai evidenta trasatura in
planul relatiilor sociale, si anume respectul; ea este chiar intemeietoarea respectului
si ,,expresia vie a traditiei”: ,,ei singuri au fost martori la ceea ce faceau stramosii.
Ei sunt singurii intermediari intre prezent si trecut. Pe de altd parte, ei se bucura, in
fata generatiilor care au crescut sub ochii si indrumarea lor, de un prestigiu pe care
nimic nu-l poate inlocui. Copilul are constiinta inferioritatii sale fatd de persoanele
mai in varstd care il inconjoara si simte cd depinde de acestea. Respectul
reverentios pe care il are fatd de aceste persoane se intinde, in mod natural, la tot
ceea ce vine de la ele, la tot ceea ce spun si fac. Autoritatea traditiei este data, deci,
in mare parte, de autoritatea varstei”’. Degradarea traditiei in mediul urban si in
societatea contemporand vine impreund cu degradarea batranilor, nu ca segment
demografic, ci ca purtatori ai respectului celorlalte categorii sociale de varstd sau
cu disparitia batranetii ca varstd sociald. Desi aflati la varsta cronologica sau
biologica a batranetii, oamenii sunt tratati si chemati sa 1si asume roluri sociale ale
altor varste sau, cazul cel mai rau, raméan in afara distributiilor de prestigiu, fara

*Ilie Badescu, Batrdnetea pe toate fetele. Incercare de noosociologie a senectutii, in E. M.
Dobrescu, D. Batar (coord.). Imbatrdanirea activa. Studii si cercetari, Bucuresti, Editura Oscar Print,
2014, p. 5-6.

> Ilie Badescu, Sociologie noologicd. Ordinea spirituald a societdtii, Bucuresti, Editura Mica
Valahie, 2007.

¢ Ibidem, p. 8.

" Emile Durkheim, Diviziunea muncii sociale. Bucuresti, Editura Albatros, 2001, p. 311.
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status sau cu statusuri sociale periferice, inconsistente sau unilaterale. Acest lucru a
fost prevazut de teoreticienii evolutiei formelor solidaritatii sociale care au
anticipat aparitia unei ordini garantate de alte instante decit cea a respectului. in
societatea modernd, dinamicd, in care comunitatea taraneasca este parasitd pentru
stramutarea in spatiul citadin, varstele sunt fundamental separate si raméan, prin
aceastd separare, nedefinite. ,,Atunci cand omul, la iesirea din adolescentd, este
transplantat Intr-un mediu nou, [...] el géseste si aici oameni mai 1n varsta decat el,
dar nu sunt cei a cédror actiune a suportat-o in copilarie. Respectul pentru ei este
deci mai mic si de o naturd mai conventionald, cici nu corespunde niciunei realitati
actuale sau trecute. El nu depinde de acestia si nu a depins niciodata; ca atare, nu
poate sa-i respecte decat prin analogie... Mai mult 1i deplangem pe batrani decat sa
ne temem de ei. Varstele sunt nivelate. Toti oamenii care au ajuns la maturitate se
trateazd ca egali. Ca urmare a acestei nivelari, moravurile stramosilor isi pierd
ascendentul, cdci nu mai au, in fata unui adult, reprezentanti autorizati. [...]
Solidaritatea intre epoci este mai putin evidentd fiindcd nu mai are ca expresie
materiald contactul continuu al generatiilor succesive™.

Reintorcandu-ne cédtre comunitatile taranesti, regdsim solidaritatea organica a
generatiilor succesive. Batranii sunt generatorii sentimentelor comunitare de
respect si veneratie pentru proximitatea lor fatd de generatia stramosilor, dar si
pentru proximitatea lor fatd de starea concretd de stramos. Din perspectiva
complementard, tinerii, copiii si adultii resimt respect si veneratie fata de batranete
si batrani nu numai pentru a-si regasi stabilitatea statutului lor actual (ca varste
inferioare), ci si ca viitori batrani, surse de respect si autori de traditie.

Astfel, in satele romanesti, varstele nu erau numai co-prezente ca grupuri
socioculturale, dar erau si in continuitate psihologica cu personalitatea individului.
Cele trei treceri, cele trei evenimente care refaceau identitatea omului erau nasterea,
nunta si inmormantarea, iar ritualurile, ceremoniile si obiceiurile tinute cu aceste
ocazii aveau parti comune sau simetrice’. Uneori, cele trei categorii de ceremonialuri
se puteau intrepatrunde, ca in situatia ingroparii addpostului copilului (placenta) sau
ca in obiceiul ,,nuntirii mortului”, a celui care nu a apucat, din cauza decesului
timpuriu, sd se casdtoreascd in timpul vietii. Imanenta succesiunii nastere-nunta-
moarte este reflexia in planul ceremoniilor vietii familiale si comunitare a
desfasurarii categoriilor de varstd. Imediat dupad nuntd, incepe mobilizarea pentru
moarte, iar tinerii, aflati la apogeul capacitatii lor vitale, incep pregatirile pentru
batranete. Ei inchinau nasilor daruri rituale, care aveau sa li se Intoarcd dupa moarte,
pregatindu-se astfel pentru viitoarea lor integrare in lumea de dincolo. Asimilarea
unor norme comportamentale, atitudinale, de simtire, de gandire si de conduita
transmise prin traditie realizeaza ritualizarea existentei concrete a omului, dar si
spiritualizarea” sa progresivi odata cu inaintarea in varsta'’.

8 Ilie Badescu, Batrdnetea pe toate fetele..., in op. cit., 2014, p. 12—13.

° Ton Ghinoiu, Lumea de aici, lumea de dincolo, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale
Romane, 1999.

'% Gheorghe Enache, Caldtoria cu roua-n picioare, cu ceata-n spinare, Bucuresti, Editura
Paideia, 2006, p. 138-145.
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In societatea tiraneasca existenta batranetii ca o clasd sociald si o categorie
culturala este cu atat mai evidentd cu cit acest tip de organizare comunitara se
bazeaza pe distinctiile fundamentale de sex si varstd. Din acest motiv, in cele ce
urmeaza vom aborda nu numai rolul batranilor, ca o categorie de varstd omogena, ci
si separat, rolul barbatilor batrani, deosebit de cel al femeilor batrane. Aceasta
redistribuire a batranetii pe clase sexuale are la bazad ocuparea unor statusuri diferite
si indeplinirea de roluri diferite de catre femei si de cétre barbati. Distinctiile sunt
operabile la toate nivelurile la care categoria de varsta are rezervat cate un domeniu
specific de actiune, adica la nivel familial, social si mitico-religios.

BATRANII iN FAMILIE — SOCRI, MOASE SI BUNICI. DOMINANTA
FEMININA A BATRANETII FAMILIALE

In familie se origineaza si sunt prezente toate tipurile de relatii, statusuri si
roluri pe care le au oamenii, deci si batranii, in comunitatea largita. Astfel, in
familia taraneasca se legitimeazd modelul parental de actiune si modelul de
structurd comunitara, caci aici barbatul se afirmd ca factor economic principal.
Insd, in masura in care dimensiunea economicd nu este singura, nici cea mai
importantd intre functiile familiei, retinem si intemeierea familiald a unui
matriarhat social si cultural, prin impunerea femeii ca principal responsabil de
reproducerea neamului (prin nunti si nasteri), de pastrarea genealogiilor (prin cultul
mortilor), de cresterea si educarea copiilor, de tinerea datinilor, oficierea
sarbatorilor si a ritualurilor religioase.

Cea mai prezenta in viata familiei, Tn organizarea resurselor sale de toate
felurile (materiale, biologice, morale, spirituale) este mama, iar importanta sa nu
scade odatd cu trecerea timpului si cu asimilarea statutelor familiale de soacra,
bunicd sau moasa. Din punct de vedere al batranetii masculine, se poate vorbi
despre o relativa ,,iesire din familie” a barbatilor batrani, sau macar de o scadere a
importantei lor in mediul familial. Acest lucru este vizibil si iIn modul de adresare
sociala: ,,in Tara Oltului, om propriu-zis se chema numai barbatul, nu si femeia, dar
numai barbatul insurat, nu si feciorul sau baiatul, iar din barbatii insurati, de regula
numai cei «in puterea varstei», nu si mosnegii sau batranii. Cand spunea cineva:
«m-am intalnit cu un omy», «am stat de vorba cu un omy, «mi-a spus un om» nu
insemna nici femeie, nici copil, nici fecior si nici batran, ci numai ceea ce am aratat
mai sus. De aceea, in conceptie taraneasca «omul se face», nu se naste, si «a se face
om» Insemna a intemeia o familie proprie. De fapt, om era numai capul efectiv de
familie, atta timp cat conducea treburile casei si gospodariei”''.

Batranetea incepe odatd cu maturizarea, deci cu nunta copiilor. Socrii sunt
investiti ca atare in timpul ceremoniei: parintii miresei sunt numiti socri mici, iar
cei ai mirelui, socri mari, respectdndu-se ierarhizarea rolurilor in functie de sexul

" Traian Herseni, Forme strivechi de culturd poporand romdneascd, Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 1977, p. 126.
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fiecaruia dintre constituentii cuplului marital si atestandu-se pozitia dominantd a
barbatului, dar si ierarhizarea beneficiilor sociale si familiale ale nuntii: ,,Bucura-te,
soacra mare,/ Ca-ti aduc o nord tare./ Bucura-te, soacra mica,/ Ca ramai fara
nimica!”"?. Termenii sunt preluati din latind — socrus/socer — si, conform analizei
lingvistilor, constituie o pereche in care, desi asemanarea structurii fonetice este
mare, este posibila o independentd a formarii lor sau chiar o derivare a
masculinului din feminin (socru = barbatul soacrei)””. Acest primat al termenului
feminin poate veni in sprijinul ipotezei importantei familiale mai mari a soacrei
decét a socrului: daca perspectiva definirii este cea feminind, a tinerei neveste,
atunci mama sotului este mai importanta decat tatal sotului.

Legatura familiald dintre nord si soacrd, mai puternicd decat intre nora si
socru sau intre ginere si soacrd, are explicatia in transferul de autoritate si de putere
feminind (si disputele care 1l insotesc) in gospodaria familiala. Este remarcabil ca,
in familia tardneascd roméaneascd, transferul ,patrimoniului feminin”, al
capacitatilor feminine de gestionare a resurselor, de organizare a locului
(gospodariei) familiale, de oficiere a sacerdotilor religiei domestice (cultul mortilor
neamului sau al nasterilor in neam) se transfera nu atit de la mama la fiica, cat de
la soacrd la nord. Acest lucru se datoreaza obiceiului maritarii fetelor (adica
plecérii lor prin césétorie la casa sotului) si pastrarii celui mai mic baiat ca
mostenitor al gospodariei parintesti (primatul ultimogeniturii masculine). I. Seulean
consemneaza pozitia aparte a soacrei mari, ,protagonista unui moment ritual
anume, care ocupd un loc incdrcat de semnificatii In structurile scenariului
ceremonial-ritual. Ea este cea care la sosirea tinerilor insuratei o intmpina pe
mireasd, indeplinind primele gesturi rituale ale acceptarii si, se va vedea, ale
initierii. Mama mirelui o nvarte pe mireasé de trei ori pe sub mana (o «cartaie») si
o sdruti ca semn al primirii in noua familie”'*. Aceeasi preeminenti a soacrei,
mama a barbatului si mai importantd decat barbatii este evidentd si in creatiile
literare, povesti sau balade. Una dintre cele mai cunoscute povesti roméanesti,
povestita de lon Creanga — Soacra cu trei nurori — reproduce daca nu un matriarhat
al spatiului familial, macar ,,un patriarhat arhaic deja caduc”, de vreme ce tinerii
barbati, desi casatoriti, ,,cu toatd vigoarea lor fizicd sunt simpli, dependenti de
mintea mamei lor, rimasa sa reprezinte conducatorul gospodariei”'’; schimbarea
conducatorului are loc intr-o modalitate similard cu cele mai ,,patriarhale” scenarii
de succesiune, caci nora cea mica, dupa devastarea materiala a gospodariei babei, o
schingiuieste si 0 omoard. Asocierea soacrei cu rautatea este facutd din perspectiva

12 Vasile Scurtu, Termenii de rudenie in limba romand, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R.,

1966, p. 203.
'3 Emile Benveniste, Vocabularul institutiilor indo-europene, Bucuresti, Editura Paideia, 1999,
p. 288-210.

' Nicolae Constantinescu, Etnologia si folclorul relatiilor de rudenie, Bucuresti, Editura
Univers, 2000, p. 214.

5 Sorin Botnaru, Noud interpretare a operei lui lon Creangd, Bucuresti, Editura
Romcartexim, 1999, p. 196.
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feminind, asa cum o arata zicerile ,,Tanard m-am maritat si rea soacra-am capatat”
sau foarte cunoscuta ,,Soacrd, soacrd, poama acrd,/ De te-ai coace cit te-ai coace,/
Poama dulce nu ti-i face;/ De te-ai coace-un an si-o vard,/ Tot esti acrd si amara./
De te-ai coace-un an si-o zi,/ Tot ca mama nu-i mai fi”'’.

Raporturile dintre ginere si soacrd sunt definite mai putin din punctul de
vedere al Incarcaturii de putere si autoritate si mai mult functional, ca si cele dintre
tinerii casatorifi $i socru. Soacra este mama nevestei: ,,Soacra nu mi-a dat muiere,
spune cu recunostinta barbatul multumit,/ Ci mi-a dat fagur de miere./ Soacra nu
mi-o dat nevasti,/ Mi-a dat floare in fereastra”"’.

O alta categorie de rudenie definitorie pentru batrani este de bunici si
regleaza relatiile intre generatii neconsecutive. Reminiscentele paternitatii sau ale
maternitatii sunt vizibile in numele cu care-i apeleaza nepotii: parinti buni, batrani
sau mari. Bunic sau bunicd sunt termeni rezultati din sintagmele tata-bun sau
mama-bund prin elipsa substantivului determinat'®. | Daca derivatul romanesc cu
sufixul hipocoristic [...] indicé raporturile afective care se stabilesc intre nepoti si
bunici, termenii comuni din alte limbi europene (fr. grand-pere, grande-mere; engl.
grandfather, grandmother, rus. starik, starika) atestd mai mult distanta care i
desparte pe unii de altii, avand o nuantd de respect mai mare, ca si rom. tatd-mare,
mami-mare”'’. Tati-batran (bat, titdn sau numai tan) ori mama batrana (bata,
mamatana sau tand), tatd-mare (tataie) si mama-mare (mamaie) sunt alte apelative
familiale ale parintilor batrani din familie, asa cum sunt perceputi de citre copii*’.
Bunicii au relatii privilegiate cu nepotii, fiind responsabili mai putin de asigurarea
subzistentei si securitatii materiale a acestora, si mai mult de educatia lor morala si
spirituald. Apropierea batranilor de statutul de stramos si maximizarea trairii
morale si spirituale 1i distanteaza de tinerii si de adultii responsabilizati in planul
economico-material al familiei, dar 1i apropie de copii. ,,A da in mintea copiilor”,
una dintre trasaturile-diagnostic dupd care cei Incd tineri 1i recunosc si
admonesteaza pe batrani, nu este o regresiune, ci un progres, sau o intoarcere — la
alt nivel, pe modelul unei spirale ascendente — la tipul de gandire si intelegere
mitica si spirituald a lumii pe care o au copiii’'.

Relatia speciald de continuitate intre cei mai batrani membri ai familiei si cei
mai tineri este vizibilad si in obiceiul de numire a nepotilor dupa bunicul de acelasi
sex. Astfel, ,,numirea copilului intra in atributiile parintilor, multd vreme dandu-se
copiilor de sex masculin numele tatilui sau al bunicului dinspre tata, in consens cu
descendenta patriliniara comuni, despre care am mai vorbit. «il botezim dupa

16 yasile Scurtu, op. cit., p. 203.

7 Ibidem, p. 202

'8 Ibidem, p. 5.

' Nicolae Constantinescu, op. cit., p. 126.

20 Xenia Costaforu, Cercetarea monografica a familiei, Bucuresti, Editura Tritonic, 2005,
p. 194-195.

2! Vezi Leo Frobenius, Paideuma, Bucuresti, Editura Meridiane, 1985, p. 101-106.
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numele socrului — spune o femeie din Gorj — sd nu se piarda neamul» sau «Numele
tot asa avea batranii pretentia si se pun numele lor la copiii de la feciorii lor»”*.

Una dintre cele mai importante categorii familiale pe care o mai propunem
analizei este cea de moasa. Calitatea de moasa, primara ca intemeiere a unei categorii
familiale, Intrucdt mosul este numai sotul moasei, se asociazd in egald masura unui
statut familial si unuia cultic. Inainte de a fi o pozitie in grupul de rudenie (atét cel
restrans, acolo unde moasa este de cele mai multe ori soacra mare, mama barbatului,
cat si cel extins, unde moasa de neam este femeia cea mai varstnica din grupul de
neam al barbatului), moasa este un sacerdotiu, ,,un mediator intre organism
(colectivitate), parte (cuplul mama-copil) si lumea reprezentarilor mitologice”,
protector si garant spiritual al copilului®. Acest tip de sacerdotiu familial feminin
este consacrat in cultura populard, in mitologia romaneasca si in limba romana prin
dubletul terminologic mos-moasa. Originea termenilor este cea mai veche, ei facand
parte din fondul iliro-tracic, al populatiilor autohtone preroméne. Pastrandu-se si
dupa latinizare, cuvantul s-a transmis din romand la alte popoare (bulgare, sérbi,
bosniaci, maghiari, ucraineni, sasi etc.). In ceea ce priveste radicina, originea lui, la o
primd vedere am fi tentati sd consideram cuvantul moagd ca derivatul Iui mos;
perechea este insa consideratd de multi lingvisti dublu derivata, deci este acceptata
posibilitatea ca termenul originar sa fi fost cel feminin.

Uneori singurd, alteori Tmpreund cu mosul, barbatul ei, moasa este cea care
vegheaza, in vechea civilizatie roméneascd, la buna desfasurare a nasterii. Este, ca
sd spunem altfel, substitutul divinitatii protectoare a nasterilor. Rolul sau incepe din
perioada in care femeia este in ,,stare de dar” sau in ,,stare binecuvantatd” si nu se
sfarseste decat odatd cu moartea ,,nepotului”, copilului mosit. In timpul graviditatii,
moasa avea grijd ca femeia sa nu fie smintita, influentata de spirite nefaste care sa
ii afecteze sanatatea, ei sau copilului. Prin descantece, ea este singura in stare si
alunge strigoii, zmeii, zburdtorul (duh nefast care provoca lipitura, boald ce se
manifesta prin slabiciune si pete vinete pe corp), Samca sau Avestita, cel mai rau si
mai periculos spirit care se aratd femeilor insarcinate sau pe Baba Coaja, cea care
omoara copii nebotezati**.

De asemenea, calitatile sale de preoteasa initiatd in misterele vietii si mortii se
vadesc prin aceea ca ea stie o multime de practici prin care tanara nevasta isi va putea
asigura o nastere usoara si rapida si prin care putea influenta calitatile copilului, chiar
inainte de nastere. In timpul nasterii, moasa, cunoscitoare a unui set de practici
medicale traditionale de mare eficientd, avea grija mamei, usurdndu-i durerea si
grabindu-i, pe cit posibil, facerea. Dupa nastere, sufla intr-o sticld pentru a face sa
iasa placenta, ,,casa copilului”, caruia i se spunea ,,loc” si o ingropa — respectand un

2 Florica Lorint, Traditia ,moasei de neam” in judetul Gorj, in ,Revista de etnografie si
folclor”, nr. 12 (2), 1967, p. 127-132, apud Nicolae Constantinescu, op. cit., p. 133.

3 Ibidem, p. 135.

% Simion Florea Marian, Nasterea la romdni, Bucuresti, Editura Grai si Suflet — Cultura
nationald, 1995, p. 20-81.
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ritual funerar — in casa, dupa usa sau sub vatra, cu trei capatani de usturoi si, daca
femeia nu mai voia sa aiba copii, cu un lacat. Pe 1duza o spala, 1i aducea de mancare
si 1i Ingrijea gospodaria cateva zile, pana ce femeia era in stare sa se intoarcd la
rosturile ei. Dupa patruzeci de zile, intra cu mama si copilul in biserica, la molifta,
supraveghind purificarea lor dupa nastere. Cea mai importanta sarcind a sa era, insa,
aceea de a primi copilul si de a-1 introduce in lumea de aici, respectand toate datinile
care 1i asigurau augurii favorabili. Ea era cea care 1i taia buricul, pe un ban de argint
sau pe o aschie de lemn, care il aseza pe pamant dupa nastere, care 1l inchina la vatra,
cea care 1i facea prima scalda, una ritualica, cea care 1l infasa si 1i punea ursitorile. Ea
ii sufla 1n obraz, ca sa faca gropite, ii punea mot rosu ca sa-l fereasca de deochi si,
dupa botez, primindu-1 din bratele nasei, il ridica de trei ori in fata vetrei, chemandu-l,
pentru intdia datd, pe nume®.

Prima forma a botezului, a consacrarii in existenta sacrd, forma pagana,
desigur, precrestind, scalda rituala se facea imediat dupa nastere, cu apa rece,
neinceputd, turnata dintr-o oald noud de lut, care suna frumos, pentru ca si copilul sa
aiba glas frumos. Toate gesturile acestui act aveau sensuri magice, sacre, augurale si
propitiatoare si erau indeplinite de cétre moasa. La final, scalda se arunca spre rasarit,
la un loc curat, pe unde nu se umbla, de obicei la rddacina unui pom roditor;
obiectele ritualice din scalda se legau in fasia copilului pana la sase sdptamani, apoi
se Ingropau si ele la raddcina pomului. Ca preoteasd, moasa avea acces la divinitatile
nasterii: alunga demonii cu puteri nefaste, intdmpina zeitatile puternice, pe care cauta
sd le imbuneze, slujindu-le dupd un ceremonial tainic. Ursitoarele, zeitele-fecioare
ale sortii, corespondentele Moirelor sau Parcelor din mitologiile greacd si romana,
erau intdmpinate de moasa, in a treia seard, in camera copilului si a mamei. Doar ea
avea dreptul de a le astepta treazd si de a le vedea (revelatie privilegiatd), mamei
fiindu-i interzis sd Incerce sa intre in contact cu ele. Moasa le Intindea masa
ursitoarelor, le pregatea trei scaunele, farfurii, linguri, pahare. Pe masa le asternea
mancare, 0 azima Insemnata cu trei cruci, unsa cu miere (turta ursitoarelor), sare,
zahar, trei cepe, busuioc gi bautura (apd, vin sau tuicd). Pentru a le influenta n cele ce
aveau sd meneasca noului ndscut, moasa mai aseza pe masa ite, spatd, o cusatura,
pentru fete, sau carte si lacate, pentru baieti. Cele ursite se revelau moasei, uneori
mamei, de asemenea tainic, In timpul somnului, in vis.

DOMINANTA MASCULINA A BATRANETII SOCIALE. BATRANII IN
COMUNITATE — MONARHI SI JUDECATORI

Daca in familie statusul femeii batrane este mai important decat al barbatului
batran, in afara familiei lucrurile stau diferit. Desigur ca si batranele au un spatiu
comunitar aparte: ele sunt cele care proiecteazd si realizeaza aliantele familiale,
jucand cu mare abilitate rolul de petitoare. Acesta este dependent de tipul de

% Stefania Cristescu-Golopentia, Gospoddria in credintele si riturile magice ale femeilor din
Dragus (Fagaras), Bucuresti, Editura Paideia, 2002, p. 90-92.
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memorie colectiva pe care il Intruchipeazi; neamurile, cu descendentele si aliantele
realizate, sunt cunoscute cel mai bine de femeile in varstd, soacre si moage care 1si
impartasesc una alteia, In cadrul grupului de varsta, informatiile legate de acestea. De
asemenea, petirea este un ansamblu de practici care solicitd o foarte mare atentie si
capacitate de evaluare corectd a datelor matrimoniale: frumusete, sanatate, vrednicie,
avere, antecedente. Este un set de comportamente de culegere, analiza, interpretare si
clasificare a informatiilor privitoare la neamuri si gospodarii pe care femeile batrane,
numite, cu o nuantd usor peiorativa (dar care are la baza deferenta si chiar teama pe
care o inspira in randul celorlalte categorii socio-culturale ale satului),babe”, le
realizeazd cu cea mai mare usurintd. Din acest punct de vedere, ele constituie un
extrem de eficient serviciu comunitar de informatii si contrainformatii, ale carui
performante sunt greu de egalat de institutiile specializate ale societatilor nationale.

Tot babele sunt cele care supravegheazd comportamentul moral al tinerilor;
forta impulsurilor erotice are nevoie de un control pe masura si rolul de ,,paznic al
moravurilor” revine celor mai eficiente membre ale comunitatii. De altfel, controlul
moral al intregii comunitati este repartizat, in mod foarte interesant, intre femeile
batrane si feciori. Instantele morale si judecatile publice se pot face la vedere (in
genul tribunalelor deschise ale tinerilor care strigd peste sat comportamentele imorale
si, in general, defectele membrilor comunitatii) sau in surdind (in genul circulrii
,barfelor”, a informatiilor despre slabiciunile si incélcarile morale, de catre babe).

De asemenea, importanta sociala a femeilor batrane si sursa prestigiului lor
comunitar consta si in rolul crucial pe care il au in respectarea ceremonialelor, a
datinilor si obiceiurilor in momentele de rascruce ale vietii satului. Pragurile vietii
umane — nasterile, nuntile si Inmormantarile — sunt atent conduse de cétre femeile
in varsta; abaterea bolilor contagioase — ciuma sau holera — este, de asemenea, in
seama cetei feminine a comunitdtii, condusd de batrdne. Pastrarea traditiilor
sarbatoresti ale pragurilor de timp (sarbatorile de iarnd — Craciunul, Anul Nou — si
cele de primavard — Pastele) sunt cel mai bine cunoscute, ca organizare
ceremoniald a datinei, tot de catre ele.

In afara familiei, femeile batrdne sunt mai putin vizibile decat in spatiul
gospodaresc; implicarea lor este diferita, dupa nivelul de integrare in categoria de
varsta. De sarbatori, ,,gospodinele mai tinere, adica cele care nu se considerau sau
nu erau considerate inca ,,babe" sau ,,babe batrane”, de unde reiese ca erau si ,,babe
tinere”, adicd nevestele, mai aveau de indeplinit un rol cu acel prilej, chiar in
desfasurarea activa a obiceiului: ele participau ca jucatoare la jocul feciorilor, in
decursul colindatului din noaptea de Craciun. Se amestecau aici amintiri din timpul
»fetiei”, de cand jucau in jocul cel mare din mijlocul satului (,,de-as mai fi o data
fata!”), anumite elemente de mandrie si cochetarie feminind (sa arate ,,ce poate”, ca
nu-i ,,inca trecutd”, ca ,,nu-s multe ca ea”, cd ,,alta ca ea nu-i”), obligatii de natura
sociala (,,sa nu spuna ficiorii ca n-au avut cu cine juca”, sd indeplineasca ,,datina”)
etc.””, Spre deosebire de ,,babele tinere”, ,,babele batrane” sunt marginale in jocuri

26 Traian Herseni, op. cit., p. 122-123.
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si petreceri, dar nu absente; ele fac cele mai bune bucate si mai ales pregatesc
mesele ritualice si ofrandele, care nici nu pot fi pregatite de altd categorie de
persoane”’. ,In ciclul sarbitorilor calendaristice, rolul maturilor creste odati cu
varsta: printr-un sistem complicat de ofrande, indeosebi femeile cultiva si
perpetueaza valorile comunitatii, mai ales prin cinstirea mosilor de peste an”*®. De
asemenea, batranele controlau practicile magice, faceau si desfaceau descantece,
boli, blesteme, influentand sau chiar modificand destinul oamenilor, avand o relatie
privilegiata nu numai cu cei plecati si pomeniti, dar si cu alte categorii de spirite,
semi-divinitati sau divinitati.

Totusi, rolul si importanta lor socialda sunt mai ,,discrete” decét cele ale
batranilor. Pardsind zona familiald madacar partial, ca preocupare si participare,
batranii sunt cei mai importanti in spatiul comunitar. ,,.«Ceata batranilor» era
alcatuita din sexagenarii si septuagenarii satului, adicd din oamenii presupusi a fi
ajuns la maximum de intelepciune si a avea Incd o minte agera, pentru a putea face
fatd nevoilor conducerii locale. Acestia erau capetenii de drept si de fapt,
legislatorii, judectorii, executorii si administratorii satului. In alti termeni cumulau
toate functiile de conducere economico-culturale ale satului. Din aceastd cauza,
cetasii trebuiau sa locuiasca in vatra satului pe care il reprezentau’’.

Ca reprezentanti ai spitelor de neam, ai grupelor de rudenie largita, ei sunt
considerati intemeietori; in aceastd calitate, ei rdman 1n memoria si In istoria
comunititii, ca izvoare de legitimitate, de autohtonism. In satele romanesti
organizate, in functie de regimul proprietatii, in devalmasie (toti membrii obstii au
proprietate asupra bunurilor detinute, fara niciun fel de precizare a cotelor care le
revin), stdpanirea locului si starea de autohtonie erau numite ,,umblare pe batrani”
sau ,,pe mosi” (a merge dupa mosi). Conform lui Henri H. Stahl, cel care a studiat
si teoretizat acest mod de organizare, aici organizarea comunitatii trebuie inteleasa
pe baza principiului genealogic: toti membrii obstii sunt coboratori dintr-un
stramos (mitic) din care descind cativa batrani, Intemeietori, la randul lor, de cete
de neamuri’. Roirea satelor, atunci cind populatia creste peste masura capacitatilor
de subzistentd oferite de mediu, are loc tot in momentul in care cetele isi au proprii
lor bétrani si sunt astfel capabile sa se autonomizeze.

Acest rol de intemeiere a comunitatii este, de fapt, sensul real al fenomenului
patriarhal in ceea ce priveste comunitatile taranesti romanesti si sursa autoritatii
patriarhale. Lucrul acesta este reflectat si in limba: ,,Romanescul «mos» a dezvoltat
o foarte bogata familie de termeni care, impreuna cu cel de baza, au exprimat, in
istoria noastra sociald si economica, raporturi fundamentale privind dreptul de
proprietate asupra pamantului, stabilit pe baza filiatiei paterne (mos, «strabuny;

¥ Ofelia Vaduva, Pagi spre sacru. Din etnologia alimentatiei romdnesti, Bucuresti, Editura
Etnolo%icﬁ, 2011, p. 202-203.
¥ Gheorghe Enache, op. cit., p. 148.
2 Romulus Vulcanescu, Etnologie juridicd, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1970, p. 184.
3% Henri H. Stahl, Satele devalmase, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 1998, 1, p. 57.
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mognean, «tiran liber, mostenitor, bastinas»; mosie, «proprietate mostenita» etc.)’’.
»Irupul mosiei”, adica al proprietdtii comune a satului este constituit dintr-un
numar de ,,mosi”, adica de parti indivize ale cetelor de neamuri din sat. Este un fapt
important pentru relevarea continuittii de stdpanire, dar si a continuitétii dintre
obste si loc, a autohtonismului.

Patriarhul este tatal in sensul social al termenului, intemeind politic o
comunitate. In cazul societatilor mai putin intinse, cu o populatie putin numeroasi,
organizarea familiald si autoritatea patriarhald sunt suficiente pentru asigurarea
stabilititii sociale. In societitile foarte dezvoltate material si ca dimensiuni ale
populatiei — cum sunt societitile moderne — aceste doud repere au fost substituite
cu structuri complexe ale autoritatii sociale legitimate formal sau rational. Conform
lui Frédéric Le Play™, tatil are, in fata familiei mai restrinse sau mai extinse pe
care o conduce, misiunea de a continua opera principald de creatie, reproducand
singurul model uman care are sentimente morale si care se poate ridica pana la
cunoasterea lui Dumnezeu. El este investit, din aceastd cauzi, cu cea mai inalta
functie sociald, superioara, sustine Le Play, chiar si celei a suveranului, al carui rol
e de a conduce o societate pe care nu a creat-o. Autoritatea asociatd acestei functii
deriva din acest statut natural si din principala sa functie, care e aceea a asigurarii
existentei femeilor si copiilor. Conditia de a fi patriarh este, insa, in satele
romanesti, de a deveni strimos al unei spite de neam puternice, ceea ce nu se poate
confirma decat la varste foarte Inaintate sau dupd moartea batranului tata. Este si
acesta un motiv pentru care, in limba roména si in vocabularul tiranesc, ,,mos”
poatd sd ITnsemne ,,batran” (in viatd) sau ,,stramos” (mort).

In afara de calitatea de intemeietori sau patriarhi, o sintagma fixata in mentalul
romanesc este cea de ,,0ameni buni si batrani”, care desemneaza un statut rezervat
celor mai buni dintre barbatii batrani, reprezentantii gerontocratiei sitesti’>. Rolul lor
poate fi de judecatori sau de martori. ,,Vechile documente repeta la nesfarsit formula
«oameni buni si batrani» pentru a desemna martori autentici. Batranii au efectiv o
mare autoritate Tn adunarile satesti; ei cunosc mai bine datina si proprietatile obstesti
si sdtesti; ei cunosc hotararile luate 1n trecut; ei sunt trimisi sa reprezinte satul in fata
autoritatilor sau la procese; ei sunt ascultati cu respect cand vorbesc, sunt numiti
«unchiule» chiar dacid nu existd nicio relatie de rudenie cu ei, obicei comun
popoarelor balcanice; ii saluti cand i intalnesti, chiar daci nu-i cunosti™**.

Rolul lor fundamental, asa cum a fost determinat in urma studiilor de
etnologie juridici intreprinse de Romulus Vulcinescu *° si prin cercetarile

3! Grigore Bréancus, Vocabularul autohton al limbii romdne, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclo}};edicé, 1983, apud Nicolae Constantinescu, op. cit., p. 138.

Frederic Le Play, Textes choisis [Texte selectate], Paris, Librairie Dalloz, 2004, p. 150-151.
Disponibil online la: <http://classiques.uqac.ca/classiques/le_play frederic/le play textes choisis/textes.
html> (accesat la data de 3 decembrie 2019).

3 Romulus Vulcinescu, Mitologia romdnd, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1987,
p- 325; Romulus Vulcénescu, Etnologie..., p. 183-205.

** Paul Stahl, Triburi si sate din sud-estul Europei, Bucuresti, Editura Paideia, 2000, p. 152.

33 Romulus Vulcanescu, Etnologie..., p. 188-204.



13 Senectutea in comunitatile tardnesti din Romania 213

antropologice ale lui Paul Stahl®, era acela de martori. Numai intrucét erau cei mai

buni martori, puteau fi si judecatori. Importanta lor era datd de varstd si de
limpezimea memoriei. Autoritatea lor era una cu autoritatea traditiei. lar bunétatea
lor tinea de viata fara pata, adica fara abatere de la legea veche si, de asemenea, de
batranete. Ei, batranii cei buni, cunosteau cel mai bine datina, hotarele mosiei si ale
proprietatilor de neamuri, ei tineau si Indreptau abaterile de la legea pamantului,
alcétuiau instrumente de judecatd si reprezentau satul in exterior, in relatiile cu
instante straine. Investitura lor, ca cei mai fideli pastritori ai traditiei, intrucat erau
cei mai batrani si mai buni din sat, era inamovibila, In fata organizarilor politice
superioare si a oricdror instante morale sau religioase. In perioada feudals,
dregédtoria (organizatia legal-administrativa superioara) din care facea parte un sat
nu avea putere legala asupra cetei batranilor si orice atingere adusd unui membru al
sau provoca revolta intregii obsti. Ei erau comunitatea in ceea ce avea ea mai bun,
adica mai vechi si erau, totodatd, succesorii si ajutoarele legitime ale divinitatilor-
pazitoare de lege.

,,O imagine sugestiva a valorilor cu care este asociatd senectutea in satul
nostru traditional este continutd in asa-numitele colinde de batrani, unde cel
colindat este infatisat la o masd ceremoniald marcatd de semnele indestularii
materiale, ale intelepciunii si implinirii existentiale sau aldturi de Dumnezeu si de
sfinti, in prezenta unor simboluri ale sacralititii” >’ . Izvorul respectului si
intruchiparea continuitatii, batranii sunt fundamentul vietii politice, sociale si
normative a comunitatii taranesti. De aceea, pozitia lor sociald este asociata celui
mai puternic prestigiu posibil*®.

CONCLUZII

In societatea contemporani situatia batranilor ca generatie este definitd
demografic in contextul cresterii indicelui de dependenta (raportarea populatiei de
beneficiari la cea de finantatori), in contextul imbatranirii demografice ca efect al
cresterii numarului de bétrani si scaderii celui de tineri, dar si a neconcordantei cu
modelul cultural dominant al societatii contemporane, care este cel al persoanei
active, tinere, sandtoase, dinamice, deschise la noi experiente. Astfel, In mod
paradoxal, desi compozitia sociald este dominatd de varstele inaintate, importanta
sociala este polarizatd de varstele active, ale adultilor tineri. Preocuparile fata de
batranete se adreseaza mai ales serviciilor sociale si medicale, fiind subsumabile
definirii ei ca ,,problema sociala”.

Spatiul taranesc actual este si el atins de aceste tendinte ale societatii urbane.
Aici 1nsa, fenomenele contemporane au evolutii diferite. Astfel, imbatranirea
demografica este mult mai accentuata la sat, fatd de oras datoritd plecarii tinerilor

36 Paul Stahl, op. cit.
37 Ibidem, p. 148.
38 Traian Herseni, op. cit., p. 47.
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spre spatiul civilizational, economic si profesional urban, dar si intoarcerii
pensionarilor in spatiul sitesc®®. Datoritd chiar acestei situatii, batranii mediului
satesc actual sunt mult mai activi decat cei din mediu urban: ,,Spre deosebire de
oras, unde Tmbétranirea activa este o exigentd, un fel de ultima visare a grupei de
varsta tertiare, In sat, Imbatranirea activa este o coerci‘gie”40, dar una care, am
adduga, 1i mentine in centrul vietii sociale satesti si nu la marginea ei. Cercetarile
antropologice si sociologice leagd importanta sociala a batranetii de vitalitatea
populatiei, prin constatarea unei asocieri directe intre respectul batranetii si
genealogiile tinere in cadrul culturii familiale*': familiile in care batranii sunt
prezenti si pretuiti opteazd In masurd mai mare pentru un model reproductiv de 3
sau mai multi copii ndscuti de o femeie, fiind importantd continuitatea sau
»speranta de viatd colectiv sau genealogica”, in vreme ce familiile in care batranii
nu sunt prezenti si pretuiti opteaza pentru un model reproductiv de maxim 2 copii
nascuti de o femeie, sau adopta chiar modele familiale atipice (celibat prelungit sau
definitiv, cupluri fara copii s.a.), fiind importantd speranta de viata la nastere, adica
prelungirea propriei vieti, indiferent de viata colectiva®.

De aceea, propunem concluzia cd modelul antropologic al batranetii taranesti
nu este o etapd de evolutie socialad depasita, ci ar putea fi o solutie atit pentru
reintegrarea sociald si refacerea stimei de sine a batranilor, cit si pentru
reconcilierea generatiilor si stimularea modelelor familiale favorabile cresterii
generatiilor tinere. Importanta acestor mize ne indreptateste sd consideram ca
solutia regasirii valorilor traditionale (inclusiv a celor tardnesti romanesti) nu va fi
ignoratd in numele necesitatii unei evolutii, uneori sovaitoare, spre urbanitate.

% Dumitru Sandu, Migratia internd dominatd de drumul spre sat (1990-2016) [The internal
migration with its dominant orientation towards villages], in Vasile Ghetau (coord.), Demografia
Romdaniei, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2018, p. 222-244.

0 1lie Badescu, Batrdnetea pe toate fetele..., 2014, p. 19.

41 Cornelia Rada, Aging and intergenerational care [Imbitranirea si ingrijirea intergenerational],
p. 143, in ,Anthropological Researches and Studies”, 8/2018. p. 134-143. Disponibil online
la: http://doi.org/10.26758/8.1.13 (accesat la data de 3 decembrie 2019).

2 Ilie Badescu, op. cit, p. 23-24.



SATUL ,NESCHIMBAT” SUB PRESIUNEA
INEVITABILELOR SCHIMBARI"

NICOLAE CONSTANTINESCU

The “Unchanged” Village under the Pressure of Unevitable Changes

Seen by the traditionalist poets as unchangeable as Almighty God Himself, the
village underwent clear changes in its centuries old history, from the peak of the Middle
Ages to the recent times. However, the sociologists and the ethnologists noticed the
permanent changes of the village under the pressure of technical, economic, social events.
Be them slow, as it happened in the older times, or very rapid, as it happened in the recent
times, these changes put their marks on the life of the new villages’ inhabitants that no more
resembles the old settlements, as they were described by the ethnographers of the past.

Keywords: village, peasantry, small-communities, tradition, dynamics, changes
Cuvinte-cheie: sat, farani, comunitati mici, traditie, dinamicd, schimbari

,Langd sat iatd-ma iardsi,/Prins cu umbrele tovaras./
Regidseasci-md pe drumul/inceputului, stribunul./
Cite-s altfel — omul, leatul!/Neschimbat e numai satul,/
Dup’ atati Prieri si toamne,/Neschimbat ca Tine, Doamne.”

(Lucian Blaga, Intoarcere, in vol. La curtile dorului, 1938)

S-a facut mult caz, de catre filosofi si sociologi de diferite orientdri, marxisti si
nemarxisti, pe marginea acestor versuri din poezia lui L. Blaga, care isi trimit ecoul
in discursul de receptie al poetului la Academia Romana, cu titlul semnificativ
Elogiu satului romdnesc (1937). Nu 1l scuteste de criticd nici macar prof. Ioan
Petrovici, in raspunsul siu la discursul de receptie al proaspatului academician: ,,in
pofida metodelor intuitioniste si instinctiviste, d-ta, iubite coleg, te mentii,
filosoficeste, in lagarul rationalist, luptand sa largesti pana la maximum puterea de
far a inteligentei noastre — eu as zice chiar puterea ei de comprehensiune”.

Mult mai vehement se aratd a fi, imediat dupa rostirea discursului de catre
Lucian Blaga, sociologul H.H. Stahl, care il vitupereaza pe L. Blaga intr-un eseu
polemic, Filosofarea despre filosofia poporului romdn (1938), reluat, cateva
decenii mai tarziu, in volumul Eseuri critice (1983).

* Comunicare pregititd pentru ,,Colocviile Briiloiu”, Editia a XI-a, Mutatii functionale ale
modelelor culturale in satul contemporan, 24-25 octombrie 2019, la care nu am putut participa.

Anuar IEF, serie noua, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 215-220
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Sigur, L. Blaga anticipa astfel de reactii si afirma raspicat, incé de la inceput,
cda nu a facut vreodatd ,cercetari tocmai sistematice si cu stricte intentii
monografice cu privire la satul roménesc” si ca ,satul traieste in mine intr-un fel
mai palpitant, ca experienti vie”', preciziri care ar fi anulat sau micar ar fi
diminuat criticile preopinentilor.

Satul imaginat sau gandit sau trait de L. Blaga, numit de el ,,satul-idee”, este
»satul care se socoteste pe sine Insusi «centrul lumii» si care traieste in orizonturi
cosmice prelungindu-se in mit™?, iar ,,satul situat in inima unei lumi isi e oarecum
siesi suficient. El n-are nevoie de altceva decat de pamantul si de sufletul sau si de
un pic de ajutor de sus, pentru a-si suporta cu rabdare destinul”. O spune poate nca
mai elocvent in limbajul poeziei: ,,Copilo, pune-ti manile pe genunchii mei./ Eu
cred ca vesnicia s-a nascut la sat./ Aici orice gand e incet/ si inima-ti zvacneste mai
rar,/ ca si cum nu ti-ar bate in piept,/ ci adanc in pamant undeva./ Aici se vindeca
setea de mantuire/ si daca ti-ai sangerat picioarele/ te asezi pe un podmol de lut./
Uite, e seard/ Sufletul satului falfaie pe langa noi,/ ca un miros sfios de iarba taiata,/
ca o cadere de fum din stresini de paie,/ ca un joc de iezi pe morminte inalte™.

Fidel principiului estetico-filosofic de a nu ,,strivi corola de minuni a lumii”,
poetul rosteste in limbajul poeziei sentinte cu pronuntat continut filosofic, de
filosofie a culturii — satul etern, ritmurile mai lente ale vietii Tn asezarilor rurale,
rosturile curative ale satului care ,,vindecd setea de mantuire” si al carui suflet
»falfaie pe langé noi”.

Pentru un rationalist si un materialist precum H. H. Stahl, toate aceste
imagini, care transcriu sentinte formulate cu tonul grav al unui discurs academic,
nu sunau bine. Dar pentru un sociolog si istoric al ideilor stiintifice, precum George
Em. Marica, optica filosofului L. Blaga era acceptabild. Pentru el, satul poate fi
definit ca o ,,unitate cu baza geografica, cu o populatie agricola si putin numeroasa,
putin deasa, sedentard si omogend, o unitate durabild, putin diferentiatad si
stratificatd, 1nsd bine integratd. O unitate nevoluntard si nefinald (chiar o
comunitate de viatd), o unitate primard si totald (o unitate completd, fara sa fie
complexd, ci relativ simpld) si o unitate autonomd, mai bine zis autarhd,
determinata de traditie, care explici in mare masura fixitatea, stabilitatea sa,
irationalismul motivatiei sociale si conformismul social puternic ce domneste la
sateni, ca si felul rutinar al socialitdtii lor, caracterizatd prin predominarea
raporturilor personale, intime, directe, totale etc.™.

! Discursuri de receptie la Academia Romdnd, Editie ingrijitd de Octav Piun si Antoaneta
Tanasescu. Prefata de Octav Paun. Documentar de Antoaneta Tanasescu, Bucuresti, Editura Albatros,
1980, p. 250.

2 Ibidem, p. 256.

3 Sufletul satului, in vol. In marea trecere, 1924,

* George Em. Marica [1941] 1977, apud Dictionar de sociologie rurald, 2004, p. 453,
vezi G. Em. Marica, fncercare de definire a satului [1942], in Studii sociologice. Editie de
Gheorghe Cordos si Traian Rotariu, Cluj-Napoca, Centrul de Studii Transilvane, Fundatia
Culturala Romana, 1977.
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Se pot retine cateva date ale acestei realitati socio-umane: teritorialitate,
populatie agrard, sedentard si omogena, putin diferentiatd, relativ simpla,
»~determinatd de traditie”, fixitate, stabilitate, ,,conformism social puternic”,
»predominarea raporturilor personale, intime, directe, totale”, caracteristici
comentate in detaliu de autorul articolului din Dictionar de sociologie rurali’.

Nu este, poate, intdmplator faptul ca, intr-un mic studiu, un eseu de fapt scris
in 1933 si publicat in revista ,,Criterion”, revistd de orientare ,.europeand” a
tinerilor intelectuali din Roméania Mare de dupa Unire, H. H. Stahl formuleaza
cateva opinii de istorie sociald, in articolul Sarul®, republicat in volumul Eseuri
critice despre cultura populard romdneascd, opinii consonante partial, in orice caz
nu mult, nu substantial divergente cu cele ale lui L. Blaga (1937) sau ale lui George
Em. Marica (1941).

Intai, o afirmatie cu caracter general: ,Forma caracteristicd de viatd a
poporului roman este aceea a satului”’. Apoi, ,.... satul reprezinti o structurd sociala
si o mentalitate aparte”, opusa orasului, dar neluatad in seama de cei care fac politica
statului de atunci, iar o prima concluzie ar fi necesitatea cunoasterii stiintifice a
satului, considerata a fi ,,0 datorie nationald, pentru ca, singura ea, ne poate duce pe
calea cunoasterii natiunii, la o constiintd nationald in sensul cel adevarat al
cuvantului”®. Mai departe, e reluati prima asertiune: ,,in primul rand, adevirul de la
care trebuie sd pornim este acela ca realitatea satului existd, ca un fapt capital
pentru noi”, si, subsecvent acesteia, rolul populatiei acestor sate, ,,0 tiranime
creatoare foarte puternica. Nu numai ca masa numerica si intindere spatiala, dar si
ca structurd™. In fine, fari a intra in amanunte, sociologul sustine forta de creatie a
,»obstii”, a grupului, am zice astadzi, si a rolului acestuia in permanentizarea
traditiei: ,,Avem in fata noastrd nu copierea a ceea ce s-a facut, ci idealul crearii
vesnic noi, a unor lucruri cat de indraznete, cu singura chezasie ca pornim de la un
temei sigur, acela al neintreruptei legaturi cu felul de a fi al colectivitatii”'.

E o chestiune de frazare, de formulare; intre ,,eu cred ci vesnicia s-a nascut la
sat” si ,,idealul crearii vesnic noi” se intind nevazute linii de unire. Se inscrie in
acest dialog Mircea Eliade, prietenul din tinerete al lui H. H. Stahl, atacat frontal si,
pe alocuri, de fapt, cam peste tot, pe nedrept, de sociologul de formatie marxista
H. H. Stahl, intr-un studiu polemic, Mircea Eliade si teologia satului arhaic
romdnesc'".

> Ilie Badescu, Ozana Cucu-Oancea (coord.), Bucuresti, Editura Mica Valahie, 2004, p. 452—
454, semnat M. P. (Mihai Pascaru).

8 Henri H. Stahl, Eseuri critice despre cultura populard romdneascd, Bucuresti, Editura
Minerva, 1983, p. 275-283. (in nota de subsol se specifica: ,,Aparut in revista Criterion, 1933”, dar
revista respectiva a aparut in 1934—-1935!)

"H. H. Stahl, Eseuri critice..., ed. cit,. p. 275.

8 Ibidem, p. 277.

? Ibidem, p. 281.

1 Ibidem, p. 283.

"in Eseuri critice..., 1983, p. 149-219.
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Dar M. Eliade dadea Cezarului ce e al Cezarului, adica aprecia la superlativ
marea realizare a lui Dimitrie Gusti si a echipierilor sai din Scoala sociologica prin
edificarea Muzeului Satului ca o expresie vie a unitdtii civilizatiei tdranesti,
indicand ,,forta de creatie”, in cadrele ,,unei civilizatii tardnesti unitare”. Incheierea
teoretica la care ajunge istoricul religiilor merita sa fie citata in intregime: ,,Muzeu!
Satului ne dovedeste un lucru: rezervele de creatie si dorul de reinnoire al maselor
taranesti. Numai cd aceasta creatie vor s-o mplineasca ei, dupa dorul lor, si aceasta
innoire s-o faca dupad nevoile lor si prin initiativa lor. Sub aspectul static al
civilizatiei tdranesti se ascunde, de fapt, o continud improspitare, o neistovita
creatie (lucrul se verifica, de altfel, si in folclor). Dar aceastd creatie nu se poate
face oricum si In orice directie. Sensibilitatea gi intuitia taraneasca prefac,
imbogatesc, topesc In forme noi — un material pe care e capabild sa-l asimileze.
Ceea ce, pentru un orasean, pare static, intr-o civilizatie taraneasca este de fapt
continuitatea unitatii stilistice [s. n., N. C1"

Intram 1n zona unor consideratii de ordin estetico-filosofic, consonante cu
aprecierile de aceeasi sorginte formulate de L. Blaga in discursul sau de receptie:
»Satul ca agezare de oameni, colectiv cupringi de formele interioare ale unei matrici
stilistice, poartd pecetea unei unitati si are caracterul unui centru de cristalizare cu
raze intinse spre a organiza in jurul lui un cosmos™".

Forta de regenerare a satului, capacitatea lui de a se perpetua, de ,,a organiza
in jurul lui un cosmos” (cf. mai sus) transpare si in gandirea modernd, a unor
sociologi contemporani: ,,Satul, desi supus in continuare unor presiuni de natura
economica, sociald, chiar antropologica, refuza sa dispard — aceasta este principala
noastrd constatare. El se transforma, orbitdnd in jurul unor axe spirituale si sociale
din puteri ce-i pot asigura reconstructia ca tip social”'*.

Preocupati mai mult de ,,fotografierea” cat mai exacta a realitatii satului, de
descrierea In amdnunt a asezarii numite sat, a structurii lui, a miscarilor cu efecte in
insusi modul de existenta a acestui fapt de culturd, etnografii ne-au ldsat imagini
clare, elocvente, ale unor sate concrete in reprezentarea lor etnografica, dar fara
»palpitul” vietii din vatra sau din hotarul acelor asezari. O imagine a acestor agezari
rezultatd din descrierea lor exactd, in decurs de cateva decenii de cercetari la fata
locului, consemnate in mii de fige, scheme, imagini, fotografii, In monumentalul
Atlas etnografic romdn" . in al carui capitol Satul Ion Ghinoiu noteaza: ,.Satul
adaposteste o comunitate rurald ai cirei membri sunt legati prin relatii de rudenie,
solidaritate si buna vecinatate si cuprinde din punct de vedere teritorial o zona
rezidentiala, vatra, si o zona productivd, mosia. La randul sdu, vatra se Tmparte

12 Mircea Eliade, Muzeul Satului [1936], in vol. Mesterul Manole. Studii de emologie si
mitologie. Editie si note de Magda Ursache si Petru Ursache, Iasi, Editura Junimea, 1992, p. 230.

13 Lucian Blaga, op. cit.

" Tratat de sociologie rurali ..., p. 131.

15 Coordonator dr. Ion Ghinoiu. Habitatul, volumul I, Bucuresti, Editura Academiei Romane.
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teritorial si spiritual, in asezarea celor vii, satul, alcatuit din gospodarii, si asezarea
celor morti, cimitirul, alcatuit din morminte”'°.

Insa, pentru satul din spatiul central-european si, in mare, si pentru satul
romanesc, ,,satul deplin dezvoltat, cu ogorul parcelat in fasii regulate si organizare
de obste, este mai de graba rezultatul unei evolutii mai lungi si a aparut abia cand,
la Inceputul de inflorire medievald, economia taraneasca s-a intensificat si au fost
necesare reglementdri comune pentru utilizarea teritoriului local”, adica, dupa
R. Fossier, intre 930 si 1080. ,,Geneza satului este expresia unei transformari
profunde care s-a petrecut in timpul Evului Mediu de varf, in special in structura
asezarilor rurale, in agricultura si in ordnduirea sociala si feudala”'’,

Asadar, ,,vesnicia” satului (romanesc), ca spatiu de locuire al unei populatii
ocupate, in mare, cu cultivarea pamantului si, in paralel, cu cresterea animalelor,
are, cel putin In Europa, o ,,varstd”, considerabila e adevarat, parcurgand, pe durata
unui mileniu si mai bine, etape, trepte, dezvoltari marcate de progresul tehnologic,
de tectonica sociald, de la organizarea gentilica la colectivizarea fortata din spatiul
est-european, incepand cu Rusia Sovietica si, mai tarziu, cu tarile din ,lagérul
socialist” de dupd al Doilea Razboi Mondial si continudnd cu procesul
»decolectivizarii” de dupa caderea Zidului Berlinului si reformele urmatoare
procesului de integrare a statelor central si est-europene in Uniunea Europeana'®.

Un asemenea parcurs era intrevazut de H. H. Stahl care asuma ca, desi nu
detinea, la vremea scrierii amanunte, ,,in vremea fundarii primelor noastre state
autohtone [...] populatia locald nu putea fi decat «teritorializata», asezatd adica
statornic pe anumite teritorii, care nu puteau fi altceva decét teritorii satesti, etapa
finald a unui vast proces anterior de dizolvare a unor organizatii gentilice”".

Imaginea satului si a taranului s-au schimbat, lent la inceput, din ce in ce mai
rapid in vremurile mai noi, incat, cu Indreptatire, putem sa ne intrebam, alaturi de
scepticii zilelor noastre, ,,care sat?”, ,care taran?”. Valurile istoriei sociale au
modificat substantial contururile satului traditional si profilul locuitorului lui din
veac si a nu tine seama de aceasta e tot atidt de grav ca a raméane agatati de o
imagine fantomaticd a unei realititi mereu in schimbare. Cincizeci de ani de
agricultura socialistd, impusa printr-un ,,rizboi impotriva taranimii”*’, glorificati in
literatura si arta de partid si de stat, in presa si in documentele oficiale, Insemnand
depopularea satelor, devenite ,,dormitoare” pentru tadranii-muncitori la oras,

' Ton Ghinoiu, Introducere la capitolul Satul. The Village. Le Village. Das Dorf, in Atlasul
etnografic roman. Vol. 1, Habitatul, p. 36-37.

7 Werner Résener, Taranii in istoria Europei [versiunea in limba germana, 1993]. Traducere
de Maria-Magdalena Anghelescu, lasi, Editura Polirom, 2003, p. 73.

'8 O analizi coerenti a acestor procese si schimbiri la Werner Résener, op. cit., passim.

" H. H. Stahl, Contributii la studiul satelor devilmase romdnesti [1959]. Editia a doua,
revazutd. Vol. II. Structura internd a satelor devalmase libere, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1998, p. 12.

2 Vezi Razboiul impotriva taranimii. Anii colectivizarii (1949-1962), documentar realizat de un
colectiv de cercetatori de la Muzeul National al Taranului Roméan, Bucuresti, Editura Martor, 2012.
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industrializarea fortata, urbanizarea localitatilor rurale, cu blocuri pentru specialisti
si Incdlzire la soba cu lemne, fard canalizare, cu toalete in fundul curtilor, cu o
saricie extremd, prezentatd ca o ,crestere permanentd a nivelului de trai al
poporului muncitor”, au insemnat mult pentru identitatea satului romanesc, devenit
in ,,cantecul nou” din ,,folclorul zilelor noastre”, ,,plai cu flori”, ,,mandra gradina”,
,Fiecare sat e-o floare/ Mandra si mirositoare”, cu o completare rizibila: ,,Si
orasele sunt perle/ Rupte din cerul cu stele””".

Au urmat, incd mai rapid si neasteptat, deceniile de dupa caderea
comunismului (asa se zice!), decolectivizarea, revenirea pamantului la fostii lui
proprietari (cati au mai ramas), la o agriculturd de subzistentd, improprie timpului
prezent, inlocuitd, cu eforturi, cu forme ale agriculturii moderne (ferme, masini
agricole), dar cu o fortd de munca nelocala, satele devenind, in multe locuri, sate de
vacanta pentru fostii tirani plecati la munca in strainatate.

Satul a devenit un nou teren pentru sociologi si etnologi, chemati sa-1
descopere si sa lase documente de studiu pentru cei care vin.

21 Cf. Nicoleta Coatu, Lirica populard romdneascd cu tematicd actuald. Clasificare tematicd a
variantelor motivice, Institutul de Cercetari Etnologice si Dialectologice, ,,Colectia nationald de
folclor”, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, p. 97.



VRANCEA CUNOSCUTA SI NECUNOSCUTA:
PROSPECT DE PATRIMONIU IN ZECE SATE
CONTEMPORANE

IOANA-RUXANDRA FRUNTELATA

Prospecting I ntangible Cultural Heritagein Ten Contemporary Romanian
Villagesin Vrancea County

A long-term partnership between the Ethnology BA and MA programmes at the
Faculty of Letters, University of Bucharest and the Cultural Centre of Vrancea county
provided the opportunity of doing repeated ethnological field reasearches in Vrancea county
in the period 2011-2018. Each year, research teams composed of professors and students
spent a week in a commune and two times in two neighbouring rural settlements, as follows:
Suraia (2011), Rdmniceni (2012), Nereju (2013), Naruja and Nistoresti (2014), Vintileasca
(2015), Vulturu (2016), Soveja and Céampuri (2017), Dumbraveni (2018). Preliminary
results of field researches have been published in six collective volumes and several articles
so far. Our approach could be best defined as a combination of “ethnology/ anthropology at
home” and “‘fieldwork practice” in the mainly philological frame of the national tradition of
folklore studies and village studies. We aimed to prospect the intangible cultural heritage
filling in the local variants of folkloric repertoires which were active or latent in each village
and also trying to find out the insiders’ cultural identity 'checklist'.

As an ethnological reference, Vrancea county is well known for the archaic form
of property in its most conservative part, Jara Vrancei, which was still being preserved
at the beginning of the twentieth century. Nevertheless, we argue that by detecting
representative informants acknowledged as such by the members of their communities
(we named them “heritage persons”) and carefully recording their accounts (usually
oral autobiographies abounding in ethnographic information and comments upon
family and social life), we could access 'imponderable’ fragments of intangible cultural
heritage which would otherwise pass unnoticed. Such a “heritage person” is Zoita
Mocanita (born in 1928), a peasant-poet from Vulturu but also a woman who can
transmit precious information about village life in the recent past.

Keywords: intangible cultural heritage, Romanian contemporary village, Vrancea
county, local identity, peasant poet

Cuvinte-cheie: patrimoniu cultural imaterial, sat romdnesc contemporan, judeful
Vrancea, identitate locald, poet-tiran

DATE DESPRE CERCETARILE ETNOLOGICE DE TEREN DIN
VRANCEA (2011-2018)

Incepand din anul 2011, Centrul Cultural Vrancea a initiat un parteneriat cu
Facultatea de Litere, Universitatea din Bucuresti, vizand realizarea, de catre cadre

didactice, studenti, masteranzi si absolventi ai programelor de studii cu

Anuar IEF, serie noua, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 221-234



222 Ioana-Ruxandra Fruntelata 2

specializarea Etnologie (licentd) si Etnologie, Antropologie culturald si Folclor
(masterat) a unor cercetari etnologice de teren In sate vrancene selectate de
partenerii judeteni. Cercetarile, finantate exclusiv de Centrul Cultural Vrancea, au
urmarit initierea unor depozite de documente multimedia digitale, continand cu
precadere date despre patrimoniul cultural intangibil al localitatilor investigate,
publicarea unor volume colective de materiale obtinute din sistematizarea si
contextualizarea informatiei de teren si diseminarea rezultatelor acestui parteneriat
in mediile academice si profesionale nationale si internationale.

In perioada 2011-2018, am realizat opt cercetdri de teren, prospectand
patrimoniul cultural imaterial din 10 sate si comune vrancene (Suraia, Ramniceni,
Nereju, Naruja, Nistoresti, Vintileasca, Soveja, Campuri, Vulturu, Dumbraveni) si
publicand, sub egida Centrului Cultural Vrancea, sase volume' despre localitatile
explorate si mai multe studii’ in care am valorificat informatiile culese.

In aceeasi perioada, Centrul Cultural Vrancea a derulat o serie de proiecte de
documentare si valorificare audiovizuala a patrimoniului judetean. Printre acestea,

! Suraia, Vrancea. Traditii, patrimoniu, identitate, vol. colectiv coordonat de loana-Ruxandra
Fruntelatd. Autori: Silvia Caraiman, Anca Enache, loana Fruntelata, Sabina Lungu, Alexandra Micu,
Alexandra Necula, Sorin Susca, Alexandru Tudose, Manuel Vieru, Centrul Judetean pentru
Promovarea Culturii Traditionale, Artelor si Meseriilor Vrancea, Timisoara, Editura Brumar, 2012;
Rdmniceni, Vrancea. Instantanee monografice, vol. colectiv coordonat de loana-Ruxandra Fruntelata
si Adrian Stoicescu. Autori: Andrea Craciun, loana Fruntelata, Sabina Lungu, Nicoleta Matei, Irina
Oprea, Alexandra Necula, Florentina Popescu, Adrian Stoicescu, Sorin Susca, Ana Maria Vasilescu,
Manuel Vieru, Anca Vrajitoriu (Enache), Centrul Judetean pentru Promovarea Culturii Traditionale,
Artelor si Meseriilor Vrancea, Focsani, Editura Terra, 2013; Nereju — patrimoniu viu, vol. colectiv
coordonat de Ioana-Ruxandra Fruntelatd. Autori: Silvia Caraiman, Catalin D. Constantin, Andrea
Natalia Craciun, Iulia Cristina Divoiu, loana-Ruxandra Fruntelatd, Dana Nitu, Melania Oprea, Raluca
Penu Tomescu, Gabriel-Catalin Stoian si Daniela Stefan, consultant stiintific pentru transcrierile
muzicale: Dana-loana Manolache, Centrul Cultural Vrancea, Focsani, Editura Terra, 2014, De la
Néruja la Nistoresti. In cautarea traditiei, vol. colectiv coordonat de Ioana-Ruxandra Fruntelati.
Autori: Silvia Caraiman, Andrei Chivereanu, Iulia Cristina Divoiu, Cornelia Florea, Ioana-Ruxandra
Fruntelatd, Dana-loana Manolache, Adrian Padure, Anca-Maria Pdnoiu, Raluca Penu Tomescu,
Anca-Maria Vrijitoriu (Enache), Centrul Cultural Vrancea, Focsani, Editura Terra, 2015; Vintileasca
— Vrancea. Profil de patrimoniu. vol. colectiv coordonat de Ioana-Ruxandra Fruntelatd. Autori: Anca
Arghiri, Roxana Nicoleta Arsene-Chiritoiu, Alexandra Butnérescu, Silvia Caraiman, Andrea Natalia
Craciun, Cornelia Florea, Ioana-Ruxandra Fruntelatd, Alexandra Gerea, Andreea Tudor, Anca Maria
Enache-Vrdjitoriu, Centrul Cultural Vrancea, Focsani, Editura Terra, 2016; Vulturu — Vrancea:
Traditii in actualitate, vol. colectiv coordonat de loana-Ruxandra Fruntelatd. Autori: Florica
(Bohiltea) Mihut, Ioana-Ruxandra Fruntelata, Andreea Florentina Tudor, Mihaela Emilia Vladu,
Centrul Cultural Vrancea, Focsani, Editura Terra, 2018.

2 Dintre acestea, amintim: Ioana-Ruxandra Fruntelatd, /ntoarcere la Nereju. Redescoperirea

unui topos etnologic, in Cristina Bogdan, Silvia Marin Barutcieff (coord.), Caldatori si calatorii.
A privi, a descoperi, vol. 2, Incursiuni in literatura si antropologie, Editura Universitatii din
Bucuresti, 2016, p. 291-304; loana-Ruxandra Fruntelatd, Colindatul de ceatd barbateasca si
identitatile locale, in ,,Caietele ASER”, nr.12/ 2016. Identitate si alteritate. Valente ale patrimoniului
etnologic in cercetarea actuald. Volum In honorem Ligia Fulga la 65 de ani, Asociatia de Stiinte
Etnologice din Romania, Brasov, Editura Transilvania Expres, p. 87-106; loana-Ruxandra Fruntelata,
"Carols" for the Dead. Instances of a Dissolving Ritual Sequence in Romanian Contemporary
Villages, in ,Ethnologia Balkanica, Journal for Southeast European Anthropology”, Volume 20/
2017, Klaus Roth, Milena Benovska (eds.), Wien, Ziirich, LIT Verlag, Berlin, 2018, p. 215-232.
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mentiondm editarea, in anul 2012, a CD-ului Colinde din Ramniceni, Vrancea,
cuprinzand 11 colinde din repertoriul cetei barbatesti a satului Ramniceni, cu texte
si transcrieri muzicale publicate in brosura insotitoare® si filmul dedicat creatorului
popular Pavel Caba din Nereju, realizat de Aurelia Cosma si Janine Vadislav si
propus spre vizionare la Colocviile Briiloiu cu tema ,,Satul contemporan — modele
culturale si mutatii functionale” (24—25 octombrie, 2019, Bucuresti).

Desi cercetarile noastre s-au desfasurat de-a lungul a opt ani si in zece sate
diferite, le putem considera a fi o singurd cercetare, pentru ca, la fiecare noua
descindere pe teren, ceea ce aflam se adduga la ceea ce stiusem si, de multe ori,
datele referitoare la o localitate ,,raspundeau” unor intrebari pe care ni le ridicase
investigatia 1n alta, astfel incat astdzi vedem aceste terenuri succesive ca pe niste
terenuri intretesute.

Aparent, demersul nostru a fost unul ,,micromonografic”, pentru cd ne-au
interesat In mod egal peisajul si amintirile din trecut, ocupatiile reprezentative si
miscdrile de populatii, institutiile si ritualurile, patrimoniul folcloric si formele de
patrimonializare a acestuia in situ ori datorate unor interventii ale operatorilor
culturali ,,de la centru”. In fond, insi, oricat de familiarizati am fi cu satul
romanesc ,,generic”, este imposibil ca o vizitd scurtd intr-o localitate pe care o
vedem prima datd sd ne permitd o cunoastere monografica, fie si numai in sectiune
contemporand, a vreunui aspect caracteristic din viata acesteia. in cazul celor opt
cercetari de teren din Vrancea, tehnica monografica ne-a folosit initial ca mod de
abordare, in special 1n relatia cu reprezentantii institutiilor locale (care, probabil, nu
ar fi inteles ce cautim daca am fi Incercat sa le explicam specificul unei cercetari
etnologice oferindu-le informatii academice), si apoi ne-a ajutat sa contextualizim
informatiile pe care ni le-a ,,servit” comunitatea.

Ceea ce ne-a preocupat, in fiecare dintre cele zece sate pe unde am umblat, a
fost cu deosebire patrimoniul cultural imaterial pe care oamenii il recunosc (inca) si
si-l asuma ca pe o marca de identitate comunitard. Ca sa nu facem greseala de a
Linventa” embleme identitare, am {inut cont, de fiecare data, de punctul de vedere
al celor din interior §i am notat ceea ce ei considerau ca este reprezentativ pentru
localitatile lor de apartenentd. Am intrebat despre relatia cu Biserica si cu Scoala,
despre cunostinte si credinte legate de ocupatii, despre calendare populare, osatura
rituald a vietii de familie, alimentatie, forme de expresie esteticd si personalitati
detindtoare de memorie culturala si capabile s-o exprime ori s-0 puna 1n act. Nu am
urmarit epuizarea aspectelor de mai sus, ci doar semnalarea celor mai pregnante
dintre ele, pornind de la ideea cd niciun sat nu seamana cu altul, o idee confirmata
deplin pe teren.

3 Consultant artistic: prof. dr. Maricel Ghinea; culegere de texte: Agapie C. Petrica si Agapie
C. Marius; autor: Anonimus; transcriere muzicald: cons. art. Eugen Danut Stoianof; foto: Catalin
Vladescu; tehnoredactare: Toni Bostiog; editor: Centrul Judetean pentru Conservarea Culturii
Traditionale, Artelor si Meseriilor Vrancea [Denumirea oficiala a Centrului Cultural Vrancea in anul
2012, n.n.].
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in toate cazurile, raspunsul comunitatilor la curiozitatea noastra ,,calitativd” a
fost peste asteptiri. De multe ori, ne-am intalnit cu oameni care pareau cd ne
asteptaserd ca sa ne comunice lucruri deosebit de importante si am consemnat
marturii unice despre un ethos rural vital pentru intelegerea civilizatiei si a culturii
romanesti ori mai larg, ,taranesti”. Astfel de intdlniri ne Indreptatesc sd sustinem
utilitatea cercetarilor de teren etnologice in satele contemporane, singurele in
masurd sa capteze si sa pastreze cateva dintre manifestarile prezente ale culturii
originare a umanitatii transmise pe caile oralitatii familiale si comunitare pana in
vremurile noastre.

CADRE TEORETICE ALE CERCETARII: ,,ETNOLOGIA @CASA”
IN EUROPA SI IN TRADITIA ACADEMICA NATIONALA

Prin faptul ci s-au repetat, in conditii asemanatoare, pe durata a opt ani de
zile, o duratd lungd pentru observarea ,,pe viu” a dinamicii sociale si culturale
zonale, cercetarile noastre etnologice in satele vrancene ne-au obligat la anumite
incadrari teoretice. ,,Eticheta” cel mai simplu de aplicat asupra lor ar fi aceea a

=9 =9

»etnologiei acasa”, fard ca prin aceasta sa intelegem ,,etnologie postsocialistd” ori

,,postcomunista™, ci mai degrabd community studies / village studies, in sensul

definit de ,,antropologia acasa™.

In acelasi timp, cel mai important cadru teoretic al demersului nostru a fost
furnizat de traditia nationald, aceea care fundamenteaza, orienteaza si organizeaza,
pand la urma, ,.etnologia in tot atdtea etnologii specifice”®. Dupa cum afirma Jean
Copans: ,,Geneza, cronologia, programul real al etnologiei depind de factori politici
si intelectuali, institutionali si stiintifici, care inregistreaza variatii semnificative
intre natiunile europene si Statele Unite ale Americii™”’.

Prin urmare, ne-am situat mai ales in linia cercetarilor clasice de folcloristica
literard, asumandu-ne apartenenta la traditia universitard bucuresteana a etnologiei
filologice intemeiate de Hasdeu si Densusianu si reprezentate strilucit de D.
Caracostea, Ovidiu Birlea, Mihai Pop si discipolii acestora. Am avut printre prioritati

inregistrarea unor mostre de creatie poetica oralad (oratiile la Plug, oratiile de nunta si

4 Este interesant cum prefixul ,,post”, asociat cu obstinatie unei viziuni ,,postmoderniste”
asupra lumii care a obosit de mult sd se mai delimiteze de modernism, primeste o conotatie politica in
stiintele sociale carora li se aliniaza si unele antropologii culturale de traditie filosofica ori istorica.

> Notiunea anthropology at home se suprapune, practic, peste acelea de community studies sau
village studies. Cel care a promovat-o e savantul britanic Anthony Cohen, studiind fenomenele
identitare in insula Whalsay, in conditiile mobilitatii sociale si a fluxului continuu intre oras si sat,
specific Marii Britanii. Similar lucreaza si Marilyn Strathern, care face teren intr-un sat din Essex
(Elmdon) si e interesata de identitatea locald si de raportarea autohtonilor la strainii nelocalnici din
satul respectiv. Cartea rezultata din cercetarea ei se numeste Kinship at the Core: an Anthropology of
Elmdon, 1981. Informatii preluate din Martine Segalen (sub directia), Etnologie. Concepte i arii
culturale, traducere de Margareta Gyurcsik, Timigoara, Editura Amarcord, 2002, p. 248.

% Jean Copans, Introducere in etnologie si antropologie, traducere de Elisabeta Stanciulescu si
Ionela 7Ciobénasu, prefatd de Dumitru Stan, Iagi, Editura Polirom, 1999, p. 48.

Ibidem.
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colindele de ceatd barbateasca ori alte subcategorii din repertoriul festiv hibernal
fiind printre textele cel mai bine pastrate in satele vrancene pe care le-am strabatut),
interesandu-ne, deopotriva, recunoasterea si asezarea in context actual a ,,sistemelor”
unor ,,categorii native ale culturii profunde”, dar si alte subiecte esentiale pentru
intelegerea traditiilor mostenite in oralitate, precum ,variabilitatea culturilor
[coexistente si interferente in satul roménesc generic al Inceputului de mileniu trei],
rolul personalitatilor, procesualitatea fenomenelor, autoritatea modelelor”™®,

Munca de teren de echipa pe care am desfasurat-o ar putea fi asemanata cu acele
cercetari studentesti coordonate de profesorii universitari Mihai Pop (de Ia
Bucuresti)’, Dumitru Pop (de la Cluj) si Vasile Adascalitei (de la Iasi) prin anii 1970—
1980. Printre investigatiile zonale sistematice pe teren rural initiate de profesorul
Mihai Pop, aceea din Tara Lovistei, continuatda dupa 1989 de profesorul Nicolae
Constantinescu in mai multe localititi rurale valcene'®, se poate constitui intr-o
referintd pentru demersul nostru. In acelasi timp, am putea si ne raportim, intr-o
oarecare masura, si la ,,cercetarile-scoala” conduse la inceputul anilor 2000 de cadre
didactice universitare de la I'Ecole des hautes études en sciences sociales din Paris''

Ca metode, am folosit sase cadre de interviu'’, construite dupa modelul
repertoriilor de date etnografice furnizate de Atlasul etnografic romdn si de
corpusurile publicate din seria Documente etnografice romdnesti’. De asemenea,

8 Sabina Ispas, Culturd orald si informatie transculturald, Bucuresti, Editura Academiei
Romane 2003, p. 31.

° n unul dintre satele cercetate in anul 2016 (Malur1 apartindnd comunei Vulturu, jud. Vrancea),
am pasit, la propriu, pe urmele lui Mihai Pop, intrand in casa familiei lui Dumitru (Tantel) Dragomir,
unde profesorul universitar bucurestean inregistrase, in august 1989, repertoriul local de colinde.

Una dintre cercetarile de teren in Tara Lovistei, la care am participat si eu in luna decembrie
a anului 2001, s-a finalizat prin publicarea volumului coordonat de Nicolae Constantinescu,
Laboratorul Boisoara, Ramnicu Valcea, Editura Patrimoniu, 2003.

Florence Weber, in Manuel de I’ethnographe, Paris, Presses Universitaires de France, 2009,
p- 75-77, vorbeste despre cercetdri colective, cu scop pedagoglc orgamzate ca stagii de practica la
I'Ecole des Hautes Etudes en Sciences Socmles institutie universitara pariziand. in cadrul acestor stagii,
timp de o sdptdmana, trei sau patru cadre didactice lucreaza cu 10-15 studenti in Statiunea biologica a
Scolii normale superioare (I'Ecole Normale Supérieure) din localitatea Foljuif. Faptul ca profesorii si
studentii locuiesc impreund, desi sunt aproape de Paris, are rolul de a produce o intrerupere (une
coupure) in raport cu viata cotidianad/ universul social al fiecaruia. In fiecare zi, au loc trei etape de lucru:
una de observatie si anchetad (fiecare cercetator lucrdnd pe cont propriu sau in grupuri de doua-trei
persoane), pe care o fac doar studentii; a doua constand in intocmirea materialelor utilizabile (transcrieri
partiale ale inregistrarilor, notarea ordonatd a observatiilor facute peste zi, numerotarea si explicarea
fotografiilor etc.); si a treia etapa, a discutiei colective, in care se prezinta rezultatele zilei si se face
inventarul problemelor care au aparut in munca de teren a fiecarei echipe.

In cazul cercetarilor noastre din Vrancea, am lucrat in mod similar, cu deosebirea ca alcatuirea
materialelor (descdrcarea si fisarea inregistrarilor, a fotografiilor, a filmarilor) se realiza de obicei
seara, la ore tarzii, dupa ,,sedinta sumativa” a fiecarei zile.

Pentru loculre ocupatii, mestesuguri, costum popular, nuntd si obiceiuri pascale, acestea
fiind secventele de viata traditionala pe care le-am putut reconstitui cel mai frecvent pe terenul nostru
cu ajutorul interviurilor.

Un instrument de lucru nepretuit pentru noi a fost mai ales Sarbdtori si obiceiuri, vol. IV,
Moldova, Corpus de documente etnografice. Raspunsuri la Chestionarele Atlasului etnografic romdn,
coordonator general lon Ghinoiu, ingrijire stiintificd si redactionald Cornelia Plesca, Emil
Tircomnicu, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2004.
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am utilizat un chestionar cu 69 de Intrebari pentru ritualul funerar, simplificand si
adaptand ,,Chestionarul” tematic elaborat de Henri H. Stahl in colaborare cu
C. Brailoiu in 1938 si publicat prima data in 1940. Pe teren, insa, am aplicat mai
adesea metoda ,textelor-convorbiri”, intelegandu-le asa cum le-a gandit lon
Diaconu, ca pe niste ,,documente contemporane, strict orale”, care exprima ,,acte de
gandire imediata, spontana, asupra unor lucruri sau intdmplari mai deosebite, ori
vizute si triite intens de cineva din popor [...]”"*. In acceptia aceluiasi autor: ,,unele
texte-convorbiri sunt ca o fresca vie, variata, cuprinzand deprinderi particulare ale
unui anume tinut, printr-o traire asa-zisd «ancestrala» [...]. Aceastd realitate
etnografica, prin supravietuire scapa (in manifestarea ei actuald, razleata, ferita, dar
disparentd) studiului direct al istoriei, ca si oricarei consemndri oficiale. Singur
cercetitorul vietii populare o poate descoperi, culege si studia”"’.

Fara indoiald, echipele noastre nu au avut anvergura si programul echipelor
gustiene ori ale echipelor de cercetétori care au completat pe teren chestionarele
necesare alcatuirii Atlasului etnografic romdn. Nici nu am beneficiat de expertiza
regionald a unor echipe cum au fost acelea formate de Otilia Hedesan pentru
explorarea etnologicd a Banatului roménesc si sarbesc ori de ,.centrarea pe
problema” a unor echipe de proiect alcituite din cercetatori aflati pe trepte diferite
ale initierii profesionale'®. Cu toate acestea, atat componenta echipelor (interdisciplinara
si intergenerationald, reunind tineri in primii ani de facultate si maturi cu formatii
universitare diferite'’), cat si configuratia terenului (implicand, printre altele, o
incarcaturd istoricd §i patrimoniala variabild a suprafetelor prezentului) ne-au
obligat sd cautam solutii de integrare in rezultatele cercetdrii a unor subiecte destul
de putin studiate anterior, precum ar fi cotidianul rural, cultura profesionala
informala a ,,taranului”, experienta pelerinajului religios, experienta de enculturatie
a intelectualilor cu origini rurale, reconstituirea vietii culturale locale in perioada
1950-1989, autopatrimonializarea dupd 1990, s.a. Identificarea personala cu
»sufletul satului” de care are parte, mai devreme sau mai tarziu, orice practicant al

etnologiei ,,acasd”, ne-a adus in atentie subiecte precum rolul emotiei ori problema
29

eticA a imersiunii intr-o cultura ,vie”. Recunostinta fatd de oamenii din
comunitatile vrancene care ne-au primit in case si au stat de vorba cu noi este

14 Apud Cristina Gafu, Metoda textelor-convorbiri, de la O. Densusianu la I. Diaconu, in
Sabina Ispas, Nicoleta Coatu (coord.), Etnologie romdneasca. Folcloristica si etnomuzicologie,
11, Metodologie. Arhive. Instrumente de lucru, Partea I, Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin
Bréiloiu”, Bucuresti, Editura Academiei Roméne, 2007, p. 75.

'S Ibidem.

'8 Precum, de exemplu, echipele mixte de la Universitatea din Bucuresti si de la Muzeul de
Etnografie din Bragov care au realizat cercetdri de teren in cadrul proiectului ,,Sate contemporane din
Romania — deschideri spre Europa”, coordonat de Ligia Fulga si derulat in perioada 2006-2008, ca
urmare a unei finantari castigate de la Administratia Fondului Cultural National.

17 Studenti la Etnologie, alaturi de masteranzi care absolviserd facultdti de filologie, istorie,
psihologie, sociologie, geografie, jurnalism, muzica, teatru, arte plastice, si de cadre didactice avand
formatie de filologi (Ioana Fruntelatd), filologi-etnologi (Georgiana Onoiu, Adrian Stoicescu),
filologi-arhitecti (Catélin D. Constantin) si istorici (Florica Mihut Bohiltea).
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reflectatd, partial, in documentele subiective ale cercetarilor noastre, publicate in
cele sase volume aparute sau pregatite pentru cele doua aflate in curs de publicare.

Diferite asemenea terenurilor pe care le prezintd, cartile rezultate din
cercetare nu au avut o structura predeterminata, ci au vizat, in principal, punerea in
pagina, cu explicatii si contextualizari minimale, a datelor culese direct de la fata
locului. Chiar daca, de multe ori, imaginea reflectatd este una fragmentara, credem
ca ,,prospectul” pe care l-am realizat poate servi pentru umplerea partiala a unor
goluri de informatie privind evolutia structurilor de adancime ale satului roménesc
la inceputul mileniului al treilea.

Fard initiativa Centrului Cultural Vrancea, condus de domnul dr. Liviu
Nedelcu'®, nu am fi patruns niciodatd in universul satului vrancean contemporan.
Partenerii nostri au finantat, in perioada cercetarilor (2011-2018), deplasarea pe
teren a opt echipe formate in fiecare an din 8 pana la 10 oameni, numarand,
cumulat, 48 de persoane, studenti, masteranzi, doctoranzi, absolventi, cadre
didactice, citiva dintre ei participind la mai multe cercetari'®. Unul dintre
rezultatele bilantului schitat in aceste randuri este si formarea unor oameni pentru
profesia de etnolog, oameni pe care Vrancea i-a ales, poate, nainte de a o alege ei
pe ea si i-a facut s-o indrigeasca pentru totdeauna.

O MOSTRA DE PATRIMONIU CULTURAL IMATERIAL DIN
VRANCEA CONTEMPORANA

Inainte de a ajunge in Vrancea, o identificam cu imaginea ei culturala, aceea
pornita din legenda Vrancioaiei ce gi-a trimis cei sapte feciori, Barsea, Negrila,
Spirea, Spulber, Pavel, Bodea si Nistor, sa lupte alaturi de Stefan cel Mare si, drept
rasplata ca l-au ajutat pe domnitor, ei au primit sapte munti pe care au intemeiat
sapte sate’’. Aveam si aflu abia la fata locului ci Vrancea aceasta legendarizata,
»republica” ori ,,Vrancea putneana” despre care citim §i in Descrierea Moldovei a

'8 Personal, 1i sunt recunoscitoare si domnului Ion Cherciu de la Institutul de Etnografie si
Folclor ,,Constantin Brailoiu” al Academiei Roméane, care a recomandat in anul 2011 specializarea
Etnolo%ieAde la Facultatea de Litere a Universitatii din Bucuresti pentru parteneriatul cu Vrancea.

? In ordine alfabetici, numele membrilor echipelor de cercetiri etnologice de teren realizate in
cadrul parteneriatului cu Centrul Cultural Vrancea, in perioada 2011-2018, sunt urmatoarele: Anca
Arghiri, Marius Georgian Bobleagd, Alexandra Butnarescu, Silvia Caraiman, Roxana Nicoleta (Arsene)
Chiritoiu, Andrei Chivereanu, Catalin D. Constantin, Maria Constantinescu, Andrea Natalia Craciun,
Tulia Cristina Divoiu, Ioana Dumenica, Cornelia Florea, Ioana-Ruxandra Fruntelata, Alexandra Gerea,
Marius Daniel Gheorghe, Alexandru Andrei Ghitulescu, Felicia Hodoroaba Simion, Cristina Hurdubaia,
Sabina Lungu, Dana-loana Manolache, Nicoleta Matei, Alexandra Micu, Florica (Bohiltea) Mihut,
Alexandra Necula, Dana Nitu, Georgiana Onoiu, Irina Maria Oprea, Melania Oprea, Adrian Padure,
Anca-Maria Panoiu, Raluca Penu Tomescu, Florentina Popescu, Andrei Rosca, Raluca Stavriu, Gabriel-
Catalin Stoian, Adrian Stoicescu, Daniela Stefan, Sorin Stefanitd Susca, Andreea-Florentina Tudor,
Alexandru Tudose, Lavinia Tanculescu, Eugen Tepes-Stroia, Ana Maria Vasilescu, Petra Daiana
Valcan, Manuel Vieru, Mihaela Emilia Vladu, Sandica Gianina Voicu, Anca Maria (Enache) Vrajitoriu.

20 Simion Harnea, Biblioteca populard ,, Comoara Vrancei”, editie ingrijiti de Costica Neagu,
Focsani, Editura Terra, 2007, p. 21.
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lui Dimitrie Cantemir, este, de fapt, doar o parte din actualul judet Vrancea, anume
Tara Vrancei, o ,,cetate” compusa din sate aparate de culmi Tmpadurite si ai carei
locuitori au trait multd vreme din cresterea vitelor si pastorit, apoi din exploatarea
lemnului. De asemenea, aveam sa invat cd ,,Vrancea arhaica” despre care au scris o
serie de membri importanti ai Scolii sociologice de la Bucuresti, in frunte cu Henri
H. Stahl, nu este un tinut al satelor genealogice, ,,umblatoare pe batrani”’, cum ne-ar
fi putut face sé credem legenda Vrancioaiei, ci o lume rurald organizata dupa un
principiu economic, acela al ,,obstii devélmase”ﬂ.

Daca este adevarat ci Vrancea a intrat in patrimoniul cultural national®, cu
deosebire in perioada interbelicd, in special prin ,,inima” ei ,arhaicd”, Tara
Vrancei, am descoperit, in urma cercetarilor de teren, cateva sate din alte zone ale
actualului judet care le apar etnologilor ca niste spectaculoase ,,chihlimbare”,
pastrand urme stratificate ale vietuirii rurale tradifionale. Astfel, la Suraia,
Ramniceni si Vulturu, am pasit in Vrancea ,,Siretului si Siretelelor”, un univers
rural strans legat pe de o parte, de lunca roditoare a Siretului, dar si de drumurile de
transhumanta, dintre care, fara indoiala, drumul Ramnicului este cel mai vestit.
Urcand pe Valea Susitei pana la izvoarele Milcovului, gdsim Vintileasca, o comuna
»de margine” intre Moldova si Tara Roméaneasca, ai carei locuitori isi asuma o
identitate ,,de confluentd”. Tot o expresie a interferentelor culturale ce asaza in
dialog aceleasi doud provincii istorice ale Romaniei am gasit si la Soveja si
Céampuri, prima fiind o comuna formata prin ,,roirea” unor familii de munteni din
zona Muscelului, iar cea de-a doua, o comuna razeseascd ,,get-beget”, ce se
mandreste ci i-a dat nastere lui mos Ion Roatd. In fine, o ,,altd Vrance” este si
aceea viticola, marcatd, in mod simbolic, de magura Odobestilor, dar in care noi

2! Dupa cum scrie Henri H. Stahl in Amintiri gi gdnduri din vechea scoald a ,,monografiilor
sociologice”, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 56, in 1927, la prima lui célatorie acolo, ,,Vrancea [...]
ramasese inca o insula «arhaicay, folosind un sistem de «devalmasie» cu totul altul decét cel cunoscut de
legislatia noastra, in speta de Codul Silvic, de istoricii §i juristii nostri, forma careia i-am dat numele de
«devalmasie absoluta», nume conventional prin care am vrut sa semnific situatia in care se afla orice bun
prisoselnic in aga masurd, fatd de un numar mic de partasi, incat fiecare din ei poate folosi bunul comun
fard limita. In adevir, fiecare vrancean avea dreptul si mearg la padure si taie orict lemn i trebuia, de
oriunde 1i venea la Indemana, sa defriseze «runcuri» si «secaturi», sd duca oricate vite la pascut. «Loc
fiind destul» de ajuns pentru toatd lumea aceasta taraneascd, traind izolatd, cu prea putine legituri cu
piata, fiecare putea folosi padurea «dupa putere si nevoi», «cum bogatul, cum saraculy, «cum batranul,
cum copilul», asa cum spuneau paremiile juridice ale «obiceiului muntelui»”.

*2 Se poate consulta cu folos, spre ilustrarea acestei afirmatii, volumul Focsaniul interbelic (Nicolae
lorga, Vrancea si vrdncenii; Ton Diaconu (coord.), Traditie si actualitate romdneasca), editia a II-a, lucrare
ingrijita de Costica Neagu, Centrul Cultural Vrancea, Focsani, Editura Terra, 2014, continind opinii cu
privire la valoarea patrimoniald a Tarii Vrancei exprimate de Nicolae lorga, Simion Mehedinti, lon
Diaconu, Constantin C. Giurescu. De asemenea, o referintd utila este studiul sintetic al lui Ion Chelcea,
Vrancea ca , tara” intre toate celelalte. Individualitatea sa etnografica, aparut in ,,Studii si comunicari”.
Publicatia Muzeului Judetean de Istorie si Etnografie Focsani, vol. I, 1978, p. 167-190. Amintim si studiile
interbelice despre Vrancea ale lui lon Conea, publicate postum in volumul Vrancea: geografie istoricd,
toponimie §i terminologie geograficd, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1993, cu o prefatd de
acad. Al. Graur si sub ingrijirea lui Lucian Badea, Dimitrie I. Oancea si Nicolae Stoicescu.
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am patruns in 2018 printr-o altd ,,poarta”, mergand la Dumbraveni, sau Targu
Cucu, agezare importantd de pe drumul Focsanilor, aflatd intr-o zona de straveche
locuire, pentru cd pe coasta Nacului, din satul Candesti (unul dintre satele
comunei), a fost descoperitd o cetate geto-dacica din epoca bronzului mijlociu, cu
una dintre cele mai mari necropole din Europa, avand peste 700 de morminte de
inhumatie si incineratie.

Incercand sia detaliem in beneficiu etnologic aceastd schiti subiectivd a
expresiilor naturale si culturale ale Vrancei contemporane, vom alege un singur
exemplu, ce se referd la sondarea patrimoniului unei comunitati cu ajutorul unui
martor implicat al acestuia, o poetd-taranci®.

Cand am cunoscut-o, in anul 2016, Zoita Mocéanita din Vulturu (jud.
Vrancea) avea varsta de 88 de ani. Domnul Nicusor Pacuraru, primarul comunei,
ne-a recomandat-o chiar din prima discutie despre posibili interlocutori, spunandu-ne
ca este o poetd cunoscutd pe plan local. I-am facut o vizitd pe data de 12 august
2016 impreund cu masteranda Raluca Stavriu si fiind o vreme ploioasa si gasind-o
singurd acasa, am avut sansa de a sta aproape o zi intreagd de vorba.

Zoita Mocanita poate fi numita ,,om de patrimoniu”, pentru ca este una dintre
acele persoane ce se situeaza in centrul comunitatii careia 1i apartine, nu numai prin
reprezentativitatea personalitatii si vietii ei pentru lumea tardneasca romaneasca de
la inceputul secolului al XX-lea, c¢i si prin cuprinderea acestei lumi in universul
poetic pe care si l-a constituit.

Desi a avut un temperament artistic de cand era eleva, placandu-i sa participe
la serbarile scolare si avand o memorie foarte bund, Zoita Mocanitd a inceput sa
compuna poezii abia la maturitate, cdnd, din cauza unei traume puternice in timpul
celei de-a cincea nasteri (In urma careia copilul ce trebuia sa vind pe lume nu a
supravietuit), a Tnceput sa aiba probleme cu vederea. A umblat la spitale si a facut
tratamente, dar situatia nu s-a imbunatatit.

Harul ei s-a transpus prima data 1n cuvinte intr-o zi cand lucra in gradind si nu
vedea si ,,imi venea sd spun asa, de atunci am inceput sd spun poezii, de cand cu
ochii... de-atunci am inceput sa fac poezii”. Apoi, cei patru copii i-au plecat pe la
scoli, ,,unu' colo, unu' colo, faceam la andrele si imi venea 1n gand ca sa fac poezie si
asa am Inceput sd fac poezii. Am facut poezii pand a murit omu' [sotul ei, Vlase
Mocanitd], pana acum treisprezece ani [in 2003], faceam numai poezii, multe, multe
am facut, da' nu le scriu, am Inceput sa le scriu, da' acuma, daca eu le-am zis mereu,
le-am modificat, le-am pus mai frumoase”. De cénd i-a murit sotul, compune poezii
religioase: ,,am vreo treizeci acuma, numai de religie [...] Ma duc la biserica in
fiecare sarbatoare, sunt atenta la fiecare slujba, la fiecare liturghie. Adun din biserica
cuvinte si am facut rugéciuni, poezii religioase”. ,,Domnisoard, eu le compun, eu le
tin minte si cAnd merg prin casa, matur... si cand merg pe drum imi vine sa zic. Si-mi
place tare si cand ma duc la biserica, pand vine preotul se strAnge pe langa mine

2 Am propus o analizi a ,,Chiparusului”, marci identitard exotica a localitatii Nereju si a
intregii Tari a Vrancei, in loana-Ruxandra Fruntelata, /nfoarcere la Nereju..., in op. cit.
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femei, care le place — nu le place la toate, altele zic ca buigui [rade] si altele se
strange pe langd mine si eu le zic, pana vine parintele, zic rugaciuni”.

Zoita Mocénita recita ca la scoald, cadentat, clar, putin cantat, cu accente pe
finalurile de vers si de cate ori 1si aminteste de o poezie, ne intreaba cu bucurie:
»Vreti sa v-o spun?”. Faima ei de poeta-tdranca a ajuns in toatd Vrancea pe cand
mergea cu ,,formatia artisticd” a comunei la diferite evenimente, in anii 1980 si s-a
scris despre dumneaei in ziare. La Festivalul national ,,Cantarea Romaniei”, recita
poezii din repertoriul propriu, pe care ,,le stia toata tara”, avea chiar unele dedicate
lui Nicolae Ceausescu, ,,da' acum e voie si spui d-alea?”. In cele doud monografii
ale comunei Vulturu pe care le-am consultat, sunt reproduse céteva poezii ale
Zoitei Mocanitd**, dar ea si-ar dori o carte de autor, in care s i se publice toate
creatiile. In volumul colectiv despre Vulturu pe care 1-am realizat in urma cercetarii
de teren din anul 2016*, am reprodus 30 dintre poeziile pe care ni le-a recitat.
Poeziile au titluri date chiar de autoarea lor si sunt fie mici cronici versificate ale
unor secvente ori intdlniri memorabile din viata poetei (Familia, Amintiri din
copilarie, Scrisoare pentru parinti, Sunt taranca, Gospodarie taraneasca, Comuna
mea, As vrea sa fiu militar, Radio, prieten bun), fie poezii ocazionale (Romdnia,
Sunt romdncd, Vrancea noastra, 1 Martie, 1 Mai, A politaiului) sau poezii
religioase (Poezie pentru Sf. Arhanghel Gabriel, Poezie pentru Sf. Nicolae, Poezie
pentru Sf. Ion, Rugdciune de dimineatd, Rugdciune de seard, Inger nevizut,
Dorinta mea, Lumea rea sau pur si simplu, Poezie religioasa).

Pentru Zoita Mocanita, poeziile religioase functioneaza ca niste rugiciuni
personale, dupd cum ne-a exemplificat chiar in ziua cand ne-am intalnit, spunandu-
ne ca recitase de mai multe ori, Tnainte de a veni noi, poezia Mulfumire pentru
ploaie (,Nu stiu de cate ori am zis-o azi, de bucurie ca ploua”): ,,Doamne, i;i
multumim cd Tu ne-ai dat,/ un dar mare si minunat,/ o ploaie bund si curatd/ in
gradina Ta neuitata,/ vad acum cum rad in soare/ boabe de margaritare,/ sclipesc si
pe sus si pe jos/ In gradina Domnului Hristos,/ acum pamantul s-a ricorit,/ plantele
s-au inveselit,/ pe campie iarba creste,/ toatd lumea-Ti mulfumeste,/ pasarelele
ciripesc,/ parca si ele-Ti multumesc/ ca Tu ne-ai dat ploaie curatd/ pentru hrana-
ndestulatd/ Doamne, un dar sfant Tu ne-ai dat,/ din gheara foametei ne-ai scapat,/
de moartea chinuitoare,/ pe sub arsita de soare,/ Tu Ti-ai Intors mila citre noi/ si
ne-ai bucurat, Doamne, cu ploi,/ Iti multumim, ceresc parinte,/ de darurile Tale
sfinte. Doamne ajuta!”

24 Petrita Gheorghita Bilbie, in Monografia istoricd a comunei Vulturu, judetul Vrancea, 2008,
aminteste conditia speciald a acestei creatoare populare, care nu vede sa scrie, dar compune in
regimul oralitétii, prezentdnd, in monografia pe care o semneaza, poeziile Comuna mea, Sunt taranca
si Rugdciune — Nasterea lui lisus.

Vasile Neagu Ghita, in Monografie Vulturul Vrancea 2000. Partea I, Bucuresti, Editura Bren,
2008, Partea II, 2010, afirmd ca Zoita Mocéanita este un fenomen (prin memorie si talent) si
reproduce, dintre poeziile ei, Vrancea noastrd, Sunt romdncd, As vrea sa fiu militar, Vine Mos
Craciun, Nevazatorul.

% JToana-Ruxandra Fruntelatd, Zoifa Mocdnitd — o zi cu poeta {arancd din Vulturu, in Vulturu —
Vrancea: Traditii in actualitate, ed. cit., p. 66—78.
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Printre poeziile pe care ni le-a recitat, am remarcat una cu functie de vers,
Poezie despre moartea mamei: ,,Jmi vine si plang... plangeam si ficeam poezia
asta. O verisoara de-a mea, tandra, moarta, si-a plouat toatd ziua cand a dus-o cu
ploaie la cimitir si a lasat o fatd si-un baiat”. Versurile sunt compuse din ,,rolul”
copiilor ramasi orfani de mama: intr-o zi caldd de vard/ pe cand veneam de la
scoald/ o telegrama am primit/ cd mamica a murit/ si cdnd am ajuns acasd/ mama
mea era pe masa/ impodobita-n floricele/ sa spuna la revedere/ o, mama scumpa si
iubitd/ cu floricele-mpodobita/ unde, mama, ai plecat/ cu sufletu’ neimpacat/
deschide-ti, mama, ochisorii/ ca sa-ti vezi tu puisorii/ ai crescut, mama, cu dor,/ o
fetitd si-un fecior/ fa-ti, mamico, ochii roatd/ si uitd-te la a ta fatd/ la care-i
impleteai cosita/ si-i legai, mama, fundita/ uite la al tdu baiat/ ca scoala n-a
terminat/ cine, mama-l pregiteste/ cand la scoald el porneste/ cum, mama, te-ai
indurat/ puisorii ti-ai lasat/ fara mila, fard dor/ fard niciun ajutor/ cine, mama,
ne-ngrijeste/ cine ne mai ocroteste/ cum erai, mamico, tu/ de-ti dadeai si sufletu'/
rau, Doamne, ne-ai blestemat/ pe mamica ne-ai luat/ si nimic n-aveam mai scump/
ca mamica pe pamant”. Nu este singurul ,,vers” compus de Zoita Mocéanita, dupa
cum am Inteles din discutia cu dumneaei.

De asemenea, si-a compus o poezie testamentara, numita ,,Adio” si doreste ca
aceasta sa fie recitatd atunci cand va fi condusa pe ultimul drum: ,,Dragii mei, eu
am plecat/ unde Tatal sfant m-a chemat/ in lumea fara de dor/ si suflet nemuritor/
aici raiul este-nchis/ de-ai facut bine, ti s-a deschis/ si te-ased in locul potrivit/ dupa
cum ti l-ai pregatit/ dac-ai strins in cer comoard/ sufletul tdu parcd zboard/
parintele Avraam l-a primit/ si viatd vesnica i-a daruit/ omule, trezeste-te/ si de
suflet ingrijeste-te/ cd moartea nu stii cand vine/ si nu iei nimic cu tine/ iar trupul
cel muritor/ nu mai are suflet, nici dor/ el se preface in pamant/ precum a poruncit
Tatal sfant/ din paméant esti, in pamant vei merge/ asa cum e scris in lege/ la
judecata cea dreaptd/ pe rand vine lumea toata”.

Dincolo de profilul de creatoare populard, interesant in sine, pe care ne-a
lasat sé i-1 intrezarim, interlocutoarea noastra din Vulturu ne-a vorbit despre viata
ei de ,taranca” si credem ca ,,autobiografia orala” pe care ne-a comunicat-o este de
o importantd exceptionald pentru intelegerea valorilor traditiei rurale mostenite cel
putin pana la generatia careia-i apartine.

Pe numele de fatd Bazdragan, Zoita s-a nascut in anul 1928, in satul Vulturu
de Sus. Nu si-a cunoscut tatél, care a murit cand ea incd nu venise pe lume. Mama
ei fiind vaduva, s-a intors la casa parinteasca, asa cd Zoita a crescut la bunici:
»Cand eram copil mai mic, ficea mama din lut o casutd si o varuiam, o lipeam
acolo, mi-era drag sd fac din namol cate-un catelus”. Din pamantul cu care lipea
mama ei peretii casei, inchipuia forme ,,ca o farfurioard”, imaginandu-si ca sunt
cuibare in care ,,cloceste gdina”.

A facut cinci clase la scoala din sat si, desi i-a placut sa invete si mai ales sa
participe la activitatea artisticd, n-a putut merge mai departe, ci a ramas ,la
gradindrie”. Cand Zoita avea 13 ani, mama ei s-a recasatorit cu un barbat care avea
si el copiii lui, dar ,,ne-am adunat frati cu totii, ne-am inteles foarte bine”. ,,Sora
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mea se ducea la clacé si ne lua si pe noi, torcea fete, baieti, ne invata si pe noi sa
toarcem la canura. Iarna se faceau clici, cand era noaptea mai mare”.

Vara, Zoita lucra in gradina familiei, aflata la distantd de locuinta, pe malul
raului Putna. Mergeau pe jos pand la gradind, unde amenajaserd o coliba cu patru
pereti din stuf si o usd/ deschizatura, cu un pat, o lada cu malai, strachina si lingura
si un fel de bufet. ,, Tatica” facea coliba din stuf mai gros, lipit de fete cu lut pe
dinduntru, iar in partea dinspre gradind au facut un gemulet cu sticla si inca unul
»spre susa”. ,,La colt mai aveam inca o perdea, un dos de stuf, da' nu acoperita, de
tinea dos de vant, aveam cuptior jos de ficeam paine”. Méancarea se gitea in oala
de Iut la vatra: fierbeau varza, fasole, folosind tizic (,,baligi uscate”, pe care le
adunau in sac) drept combustibil.

Gradina se uda cu ajutorul unei roti de apa: ,,Aicea era apa, garla, Putna si de
aici langa mal aveam o roatd mare si niste cosnite pe roatd care luau apa, o varsau
pe uluc, ulucul se ducea pe canal, canalul uda toatd gradina. Cea de aici se Invartea
cu caii si o Invartea pe cea cu apa. Manam caii la roata si cintam. Era frumos cum
mergeam si udam gradina. Ne scdldam in garld, inotam iepureste, ma duceam cu
capu' la fund, daca stiteam pe malu' garlii... Putna e apa mai linistitd, se varsa-n
Siret mai aproape de Nanesti, candva se varsa si mai aproape, dar au mutat-o. [...]
Am avut o copilarie foarte frumoasa, n-am fost cu ziua sa muncesc la altcineva, ca
aveam gradindria noastra, titica avea caruta si incircam cu saci de ardei grasi, ardei
lungi, gogosari, varza, ceapd, de toate”. Zoita se urca pe caprd cu o sord si mergeau
si prin alte sate cu céruta cu zarzavat si strigau: ,,Hai la zarzavat!” ,,Prima data cand
ne-am dus la Nanesti cu zarzavat mi-era rusine sa strig”. Strigau alternativ, o data
sora ei, o datd ea, dar le venea si sd rada: ,,Atuncea nu punea lumea in gradind cum
pune acuma si lua de la gradinari”. Veneau acasd cu caruta goald, cantind de
bucurie ca au castigat bani.

La coliba stiateau de primavara pana ,,se spargea gradina”. Atunci: ,,tdiam
varza, adunam tot, stricam tot ce era acolo si veneam acasa”. Dormeau la coliba
toatd vara, pentru ca trebuia sa stea cineva acolo, sa pazeasca, dar mergeau si acasa
si ajutau ,,la grau, la vaca, la papusoi.”

Cand s-a facut domnisoarda, Zoita a umblat cu ,,echipa artistica” locala, apoi
s-a casdtorit, la 20 de ani, cu Vlase Mocanitd, un baiat ramas fard ambii parinti de
la 19 ani.

»~Am avut un sot foarte bun. Ne-am iubit unu' pe altu', ne-am ajutat unu' pe
altu', venea de la treaba, el desfacea portile, intra, nu ma supara sa ma scoale din
somn, venea, intra-n casd — faceam mancare eu — 1si punea singur, nu ma scula din
pat. Pleca, el singur pleca. Daca venea de colo, din treaba, de unde venea el, in
grajd [gasea] ranit, asternut paie, mancare pusa la iesle, galeatd cu apa pusa-n colt
la grajd, intra si dddea apa la iapa. Ne-am ajutat unu' pe altu'. N-aveam nevoie,
venea Pastele, trebuia s luam faind, ca sd fac pasca, venea Craciunul, faiceam
strachini [pentru a Tmparti]. «Spune-mi ce-ti trebuie» [i se adresa sotul ei].
Mi-aducea zahar, fdina, farfurii, tot-tot-tot ce-mi trebuia. Eu la magazin nu ma
duceam sa cumpar ceva, cd el mi-aducea de toate. Orez, zahar, untdelemn, de toate.
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Si-aducea sac de sare, si-acuma am tot sac, zahar lua cate-un sac, untdelemn cate
sase sticle, ca s am mai multe. Si-acuma tot la fel am, tot m-am invatat de-atunci.
Sa am intotdeauna acolo. Cand se lasa mai putin, mi-iau iar”.

In viata ei, ,,mama Zoita” a cultivat cAnepi si in, a tesut in rizboi si a tricotat.
Sotul avea céruta cu cal si miercurea mergea la Focsani ,,cu porumb, cartoafe, cate-un
porc, vacd, care-o avea de vanzare”. Cand el pleca la targ, ea se scula de dimineata si
pana la ziuda, impletea ,,la ciorapi, la pulovere, la ilice” sau tesea presuri din carpe
tdiate din camasi mai vechi. La drum, pregatea turtd pentru sotul ei: ,,Faina de grau, o
framantam cu taica si-o ldsam sa creasca pand faceam cate-o turtd asa, rotunda,
parca-mi vine sd mai fac si-acuma [...]. Puneam un prosop pe masa si le lasam acolo
si ele crestea. Luam de pe masd, puneam pe plitd, aci-n cratita, aci pe plitd, cum
vinea, stii, cum vroiam si le fac”. Cand pleca la moard la Gulianca, sotul lua de
mancare pe drum turtd cu ceapa si cu sunca. La Gulianca se facea faind alba, iar
Vlase Mocanita transporta si sacii altor sateni la moara. Cum 1l vedea ,,sefu’ morii”,
cum il intreba: ,,Bai, Mocanitd, n-ai mai adus turtd?” ,,Da, domnule, v-am adus”. Si
morarul se minuna de gustul turtei facute de Zoita: ,,Phuuu, da' ce buna-i!”.

Posturile, ,,mama Zoita” le-a tinut mereu si in ziua in care ne-am intalnit,
ajuna: ,ieri am facut o ciorba de fasole, si niste cartofi cu niste pilaf asa si
compoturi, salatd de rosii”. Cand era mica, mama nu-i didea hrana ,,de dulce” in
post, zicea ca-i ,taie popa limba” daca mananca ,,de dulce”: ,,eram mici, aveam
vacd cu lapte si nu ne didea si ne-am invatat de nu mancam, tin posturile”.

In gospodaria armonioasa a sotilor Zoita si Vlase Mocanita, au crescut si cei
patru copii, ,,doua fete si doi baieti, i-am dat fiecare la casele lor, le-am facut nunti,
le-am facut ce le-a trebuit”.

La fiecare sarbatoare, desi se deplaseaza greu, pentru ca nu vede, Zoita
Mocanitd merge la biserica: nu vrea si stea acasa degeaba, asa ca se duce sa asculte
Evanghelia si sa se roage. ,,Dupa masa mai vin copiii [cei doi fii ai ei cu familiile
lor locuiesc in Vulturu, iar fiicele sunt una la Focsani si una in Italia], mai iesim pe
sant, le mai spun la femei rugéciuni pe sant, radio-sant”. Candva, participa si la
hramul bisericii, fiecare femeie ducea de mancare acolo, dar acum a imbatranit si
nu mai poate pregati. Nu mai merge nici la pomeni, pentru cd nu vede... si nu vrea
sa rada lumea de ea.

,»Eu sunt taranca. N-am citit ziare, n-am mers pe nicdieri, da' am facut poezii
mulgéand vaca, dand la porci... asa era. Patru copii am crescut. Am avut si bune si
rele-n viatd, ca fiecare om”.

La fel ca alti poeti-tarani pe care i-am cunoscut, Zoita Mocanita are constiinta
»artei” ei, dar nu o separa de viatd. Poezia este pentru ea o forma de traire si are
functia de a ,,rima” un destin greu incercat cu un canon estetic folcloric din care fac
parte, deopotriva, motive si imagini traditionale, in special crestine, dar si clisee din
cultura de masd. Avand o memorie prodigioasa si capacitatea de a reconstitui din
detalii aparent neinsemnate un orizont senzorial, experiential si spiritual al ,,tarancii”
de la copildrie la senectute, in familie, in comunitate si in ,tard”, Zoita Mocanita
manifestd, cu deosebire, generozitatea specifica artistilor, dorinta de a se exprima si a
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»performa” in fata oricui doreste s-o asculte. Desi este bine cunoscutd doar ca
»poetd” In propria comunitate, ar putea sa constituie, in special pentru operatorii
culturali locali, o persoana de referinta pentru pastrarea, fie si numai intr-o arhiva ori
in memoria celor ce vor s-o inteleagd, a catorva dintre esentele ethos-ului rural.

CONCLUZII

Importanta actualizarilor periodice ale cercetdrilor in satul roménesc
contemporan sté in faptul ca in etnologie, observarea vietii comunitare in actu este
intotdeauna o practica fara de care nu putem intelege schimbadrile care se produc si
cauzele lor interne. Arhivele particulare, accesibile numai la fata locului, ne pot
lamuri, de asemenea, cu privire la evolutia/ disparitia unor ipostaze ale elementelor
de patrimoniu cultural imaterial. Deplasarea pe teren este si singura cale pentru a
intelege, fara mediere, mentalitatea oamenilor cu privire la ceea ce trdiesc In
prezent, la vremea vietii lor, in satul natal sau de adoptie.

Cercetarile noastre vrancene, desfasurate in perioada 2011-2018, au
confirmat ideea omogenitatii de adancime a civilizatiei satesti romanesti, in sensul
cd aceasta continud sa furnizeze, pana in zorii mileniului al treilea, un mod viabil
de situare in lume, fundamentat pe respectul fati de mediul inconjuritor®, pe
dragostea fatd de familie si de munca/meserie si pe credinta In Dumnezeu, toate
aceste valori conferindu-le interlocutorilor nostri, pe care i-am denumit ,,oameni de
patrimoniu”, echilibru si ,,prezentda” in orice imprejurare.

In acelasi timp, modificirile structurale accelerate prin care trece astizi temelia
rurald romaneasca, in special (dar nu numai) din cauza faptului ca, din motive pe care
nu ¢ locul sd le enumerdm aici, isi pierde ,taranii”, ne-au confruntat si pe noi cu
intrebarea ,,seculara™’ a folcloristicii si etnologiei de urgent: ,,Dispare satul?”

Cu toate cd in prospectul nostru de patrimoniu vrancean am recunoscut inca
destule elemente ce tin de tiparul vechi si am descoperit altele noi, ce provoaca
explordri cu unelte nemaiincercate, suntem tentati sa raspundem afirmativ.

26 Oricat de ,»ecologist” ar suna aceastd afirmatie, ea se verifica in traditia de locuire si de
muncd a ,taranului” contemporan, asa cum aratd documentele de teren publicate in cartile despre
satele vrancene.

*In conferinta lui din 1936, intitulata In legaturda cu Vrancea, reeditatd in vol. Focsaniul
interbelic, ed. cit., p. 115-120, Simion Mehedinti scria ca ,,... o intreaga civilizatie agricold, pastoreasca
si industriala, mostenitd in parte din epoca neolitica, s-a risipit §i se risipeste sub ochii nostri”. Si, mai
departe: ,,... mi-a fost dat sa vad cum sate intregi si-au parasit traiul de odinioara, numai in cateva zeci de
ani. Au lepadat mai intai portul, iar impreund cu portul au parasit un sir intreg de munci plugaresti,
pastoresti si de industrie casnica, asa ca sateanul — stapan altd data pe sine si pe ale sale — a ajuns un rob
prosténac al marfurilor impuse de moda negustorilor de la oras, mai toti streini”.
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This article tries to renew and complete the issue of maintaining and transmiting
Romanian traditional cultural frame into the Viashky communities from the northern
Bulgaria as it was presented in some Bulgarian monographs. Despite several scholar
debates about the origins of the inhabitants of the villages spreaded between Timok and
Rusenski Lom in northern Bulgaria the most important fact is that the all (all the)
inhabitants are perfectlly bilinguals (Bulgarian and Romanian) even (if) they do not have
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preserved and transmitted only through orality, so inhereted information are expressed on
different levels, personal or groups of performers.
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Cercetdrile etnologice de teren asupra comunitatilor romanesti din afara
granitelor din Europa de Sud-Est sunt extrem de interesante din punct de vedere
stiintific, deoarece avem ocazia sa descoperim manifestéri traditionale ale unor
sarbatori si obiceiuri calendaristice, ritualuri si folclor, partial disparute din
Romania. In privinta autoidentificirii etnoculturale prin intermediul istoriilor
personale si al celor privind Intemeierea localitatilor din zona de nord a Bulgariei,
dintre orasele Vidin si Ruse, am intdlnit numeroase si foarte variate puncte de
vedere. Astfel, in scopul elucidarii unor posibile neclaritati in legatura cu evolutia
istoricd si etnoculturald a localitatilor ce au avut sau Incad au o populatie majoritar
romaneascd din nordul Bulgariei, am facut apel la monografiile satelor si
comunelor publicate intre anii 1978 si 2006. O buna parte din informatiile folosite
de noi 1n cadrul acestui studiu se bazeaza si pe raspunsurile informatorilor obtinute
in urma celor trei culegeri etnologice intreprinse in aceastd regiune intre anii

Anuar IEF, serie noua, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 235-249
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2005 si 2011. Am folosit raspunsurile acestor locuitori intervievati in perioada sus
amintitd pentru verificarea datelor si concluziilor publicate In monografiile
bulgaresti consultate de noi. Prin analiza informatiilor aflate din cele cinci
monografii bulgéresti si a raspunsurilor primite de la informatorii de origine
romana in urma aplicarii chestionarelor etnologice credem ca am reusit sa oferim o
imagine onesta privind realitatea etnoculturald din nordul Bulgariei de la inceputul
secolului al XXI-lea.

Potrivit relatarilor oferite de mai multi locuitori din satul Stanevo (in trecut
numit Ciucian), din regiunea Montana, sat ascuns sub coasta inaltd a malului
dundrean bulgéresc, rezultd cd satul a fost Intemeiat pe la sfarsitul secolului
al XVIll-lea si, potrivit istoriei locale, primii locuitori au fost romani.

,»Romani, veniti cu luntrile de peste Dundre, din Teara, dupa cirezile de vite
ce trecurd apa. lei si-au facut niste colibe ,,ciuci” din rechitd pletitd si muruitd cu
zama de lut, pe ciuci (pari) ca iereau in partea une Dundrea venea mare de tot in
fiece primavara™’.

Potrivit primei noastre anchete de teren efectuatd in anul 2005, satul era pe
jumatate parasit si foarte sdrac si, dupd spusele locuitorilor de origine romana,
zilnic venea o masina cu paine si o datd pe siptdmana un camion cu alimentele de
strictd necesitate: ulei, zahar, sare, chibrituri, otet.

In ceea ce priveste istoria satului Ostrov, din regiunea Vrata, citiva dintre
locuitorii satului povesteau ca stiau din surse orale, transmise din generatie in
generatie in fiecare familie, ca acesta a fost intemeiat la inceputul secolului al XIX-lea:

,»lote, colea jos in baltd, langd Dunare si ie impartit in: Vlaska mahala, Srbska
mabhala, Bdlgarska mahala si Tiganska mahala. Pana in 1980 aci se facea Panair cu
spectacole folclorice, mese comune, jucam fotbal, iar orchestra interpreta cintece
bugaresti si romanesti. La sfarsit ficeam hord mare, la care participau si rudele
noastre din satele rumanesti de dincoace de Dunare. Acest Panair tinea doua-trei
zile si se facia in fiecare an pe 9 sectembrie™.

Primarul de origine romana al satului Ostrov, dar si alti doi informatori ne-au
enumerat principalele spite de neam din sat, locul de origine al acestor familii
intemeietoare, precum si evolutia demografica a populatiei din ultimii 70 de ani:

»0amenii care au Intemeiat satul dsta erau vlaski si bejentii [refugiati] din
Balkani: makedonti — sopi, sirbi, ungarti, turti, nemti, balgari: Suici sopi — sarbi;
Bore-Carsto si Filipovi — makedonti; Bebava, Sali — turti; Marianovi, Metinti,
Storoseiski, Traikovi, Staikov, Veselinovti — sopani; Varvaresku, Cristesku, Epurovi
— vlaski originari din Dabuleni, Bleajov si Islaz. in anul 1962, satul avea 6000 de
locuitori, dar acu, in 2006, satul are numa 1890 de locuitori™”.

Din perspectiva bulgard, in pofida declaratiilor locuitorilor si a realitatii
demografice confirmate de sdtenii satului Ostrov la sfarsitul secolului al XX-lea si

! Todor lonov Dimitrev, 74 ani, Stanevo, Bulgaria, 2006.
2 Ivan Varvareskov, 76 ani, Ostrov, Bulgaria, 2006.
3 Tvan (Ion) Epurov, 54 ani, Ostrov, Bulgaria, 2007.
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inceputul secolului al XXI-lea, in monografia localitatii, scrisa de Gheorghi
Stojkov, se poate observa cum informatiile publicate deformeaza realitatea istorica
si etnica®. Astfel, in paginile acestei monografii, Stojkov aduce in sprijinul opiniilor
expuse cateva ipoteze ce conferd o origine bulgireasca a locuitorilor acestui sat.
Autorul face acest lucru prin citarea informatiilor provenite dintr-o altd monografie
scrisd si publicatd de un alt consatean, Petar Ninov®, care ficea urmitoarele
afirmatii cu privire la originea etnoculturald a locuitorilor din aceasta zona:

,Locuitorii din acest sat, Leskovef, au fost si sunt bulgari care au fugit in
Romania, goniti de cerchezi si alte triburi, dar care dupa un timp s-au intors si au
populat unele insule. Dupa mai multi ani, vreo 80 dintre ei s-au intors si au populat
insula Ostrov si, apoi, citeva familii s-au mutat in Leskovet™.

Ambele monografii ale satului Ostrov ofera puncte de vedere asemanatoare,
insa Gheorghi Stojkov face apel la unele documente asa-zise ,,roménesti”, care nu
sunt specificate si care, in opinia sa, ofera suficiente explicatii despre originea
primilor locuitori:

,De ce batranii satului vorbesc vlaski si sarbatoresc obiceiuri vlagske? Batranul
Gheorghi Marinov, ndscut la jumatatea secolului al XIX-lea, spunea: «Noi suntem
ostrovani. De acolo am venit si nu trebuie s ne cautam pasii in alte locuri. Au venit
cinci, sase familii si s-au asezat pe cele mai bune locuri pe dealuri la marginile de azi
ale satului. Asta o stiu de la bunii si stribunii nostri». in urma cu 22 de ani, un
locuitor din Ostrov mi-a spus: «Noi suntem de acelasi sdnge cu voi. Primii nostri
strabuni au fost din Ostrov. Stiu de la bunicul meu si el stie de la bunicul lui»””’.

Insa daca analizam toate afirmatiile prezentate in aceastia monografie se poate
constata ca acestea contrazic flagrant ceea ce localnicii relateaza in legaturd cu
originea lor etnoculturala si intemeierea satului Ostrov. Astfel, in ceea ce priveste
originea locuitorilor satului Zagrajden, sdteanul Marincu Petrov Popov, pescar de-o
viata, ne-a povestit istoria familie sale:

,Aste lucruri le stiu de la parinti, buni, mosi si strimosi. Bunica mea Tudora
Popa, originard din Garcov — Olt, a avut sapte copii si a rdimas vaduva pentru ca
bunicul a murit n al doilea razboi balcanic. Tata era cel mai mic dintre copii si il
chema Petru, iar pe mama lordana. Si azi am rude la Garcovo [Gércov, jud. Olt, n.n.]”8.

La randul sau, batranul Ivan Florov-Pin‘goieV9, nascut de asemenea in Zagrajden,
ne-a relatat istoria familiei sale, pe care o stie din gura péarintilor si bunicilor:

,,Pe bunicu il chema Stoian Florea, iar pe bunicd o chema Pena Radu. Bunica
a ramas vaduva si a trecut Dunadrea pe ghiata, pe o iarnd grea, cu patru fete: Rada,
Maria, Marioara si Floarea. Rada s-a intors in Gércov. Bunica s-a maritat cu
Pintoiev [bg. nazuros, mofturos, #.x.] si au mai avut doud fete, Niculina si loana

4 Cromkos I'eopru, Mou nvm , OpsixoBo [Stoikov Georghi, Drumul meu, Oriahovo], 1999.
> [ersp Hunos, Cero Ocmpos, Cunucrpa [Petar Ninov, Satul Ostrov, Silistra], 1980.

% Crouxos T'eopru, op. cit, p. 12—13; apud Tlersp Hunos, op. cit., p. 10.

7 Ibidem, p. 13-14.

8 Marincu Petrov Popov, 75 ani, Zagrajden, Bulgaria, 2007.

% Ivan Florov-Pintoiev, 76 ani, Zagrajden, Bulgaria, 2007.
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care a fost moasa satului. Prin 1978 sau 1979 bunica a venit in Romania si a cerut
sd bea apa din fantdnd din Garcov si a baut o saptimana din bidonul ala, apoi a
murit de dor, la 91 de ani. Pe tata 1l chema Arbore Mireo-Ivanov si e inrudit cu
Paradelov-Pintoiev, prin cisatoria unei surori din rodul [familia] Radul-Pintoiev”'’,

Pe de alta parte, In ceea ce priveste istoria satului Baikal si a oamenilor care
l-au intemeiat, locuitorul Ivan Ciuciumisev, un foarte bun si haios povestitor, ne-a
spus urmatoarele lucruri:

,La inceput, pe la 1800, pe vremea turcilor, satul se chema Beslii, iara apoi,
pe la 1878, ii zicea Boieriu. Aia de au venit aci si au facut satul au fost neste familii
de ciobani din Rumania si din Balcani. Ei se numeau Garcoveanu, Cocartau, Nelu
Ciuciumisev, Nicolcea Matei si altii. Bunica se numea Stana si s-a maritat cu
Rumen Marinov Ciuciumisev. Familiile astea toate sunt si azi in sat. Satul este
impartit in: Centru, Seliste si Suseni, iard din 1950 l-au botezat Baikal. Avem rude
mult, multe peste Dunire in Géarcov — Olt”'".

Daca ne referim la monografiile actualelor orase in care cetitenii bulgari de
origine romana sunt majoritari sau reprezintd 50 % din populatie observam din
partea autorilor o grijd deosebita acordata surselor istorice n alegerea si analiza lor
din punct de vedere stiintific. Aceastd tendinta se observa si in monografia scrisa
de Todor Gospodinov, unde putem gasi informatii istorice destul de interesante in
legétura cu populatia de origine romana a orasului Belene:

~Primele doudzeci de case romanesti sunt mentionate in documente ce provin
din anul 1666 si apartin refugiatilor ortodocsi din Valahia. A doua mentiune este
din anul 1721, cand sunt amintite noudzeci si unu de case de ortodocsi. Cum si de
unde au venit acestia aici? Eu cred ca acest lucru se poate explica prin cateva
informatii concludente ce se desprind din: 1. analiza situatiei politice din sudul
Romaniei si nordul Bulgariei, care a legat destinele oamenilor din cele doua tari la
acea vreme; 2. verigile lipsa a Intregului lant de evenimente istorice se pot cauta in
arhivele din Istanbul si Ankara, deschise oficial in 1996™'.

In cadrul acestei monografii, Gheorghi Gospodinov a dorit si ofere un tablou
etnocultural apropiat scopurilor sale, dar care nu este In concordantd cu actuala
situatie. In acest sens, autorul citeazi diverse surse istorice si statistice din arhivele
regionale si nationale. In pofida eforturilor facute de autor, tabloul etnic rimane
totusi neconcludent potrivit informatiilor gisite si publicate: ,,In anul 1929 satul
Belene avea 5200 de locuitori, 3400 catolici, 200 bulgari ortodocsi si 600 de vlasi
ortodocsi [lipsesc 1000 de locuitori, n.n.]”".

1 Idem.

"' Ivan Ciuciumisev (Ion Soarece), 78 ani, Baikal, Bulgaria, 2007.

12 Tonop I'eoprues 'ocioguuos, M3 munaromo na benene om Opesnu épemena 0o Hawiu OHU,
Axnemiuno Mzatenctro ,,llenos”,CeumioB [Todor Gheorghiev Gospodinov, Din trecutul Belenului din
epoca anticd pand in vremea noastrd] Svistov, Editura Academica ,,Tenov”, 1996, p. 25. (Monografia
are 1401§e pagini, o prefatd, 29 de capitole, o postfata si o bibliografie cu 109 titluri)

Idem.
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Spre a adanci confuzia in privinta originii etnice a primilor locuitori ai
orasului Belene, autorul bulgar vorbeste de roméani ca reprezentand un al treilea val
de emigranti, fara insa s precizeze 1n acelasi timp populatia care ar fi reprezentat
al doilea val de emigranti. In sprijinul afirmatiilor sale autorul bulgar citeaza un
document din a doua jumatate a secolului al XVII-lea:

,»El, vlasii, au fost al treilea val de emigranti ce au venit dupd 1661, anul
primei mentionari documentare. Primii care au venit aici au fost pavlicheni catolici,
in 1086, care erau de fapt urmasii celor 200.000 de paulicienii eretici de origine
armeand, mutati din Anatolia in Tracia intre anii 975 si 976, de catre imparatul loan
Tzimiskes, in urma rascoalei acestora impotriva Bizantului. Paulicienii s-au
amestecat aici cu bogomilii! Se stie foarte bine, din surse istorice cd, in anul 1204,
la 8 noiembrie, tarul lonita Caloian accepta catolicismul si e incoronat de trimisul
papei drept Rege al bulgarilor si viahilor, primind in acelasi timp recunoasterea
politica, refuzata de mai multe ori de Bizant. Dupa vlasi aici au venit turcii, dupa
anul 1400,

Dupa cum se observa din citarea documentelor invocate mai sus, dar nu si
explicate, primul val a fost cel al paulicienilor catolici, ca apoi autorul sa
comenteze asupra catolicizarii lui lonita Caloian si a supusilor séi bulgarii si vlahii.
De aceea, credem ca al doilea val a fost format din bulgarii si vlahii catolicizati si,
astfel, s-ar putea explica partial de ce catolicii pavlicheni vorbesc romaneste!
Trebuie mentionat faptul ca istoriografia bulgard face o diferentiere clara intre
vlahi [arumuni] si vlaski, vlasi [rumuni] din Vlaska [Tara Romaneascd]. Acest gen
de diferentiere este Intlnita si n celelalte istoriografii balcanice.

Pe de alta parte, potrivit surselor documentare locale citate de Gospodinov, in
orasul Belene existd si astdzi familii catolice, despre care se stie cd provin din
Romaénia, potrivit celor publicate intr-un articol din anul 1947 1n ziarul ,,Adevarul”,
unde se mentiona:

»Acesti catolici, care Inca se considera pavlicheni, dacd nu ne ingelam sunt la
origine vlasi. Cu sigurantd sunt urmasii de drept a celor 300 de familii, circa 2000
de oameni care, intr-o perioada de cinci ani, intre 1726 si 1730, s-au mutat din
eparhia de Nicopole in Vlaska. Acolo s-au asezat pe langd primul val de emigranti
catolici din regiunea Ciprov”"”.

In ceea ce priveste genealogia familiilor catolice din regiunea Belene,
Gospodinov reia informatiile adunate si publicate de Munetnu [Mileti¢] in 1897,
scriind urmatoarele:

,Locuirea neintreruptd si genealogia neamurilor arata existenta unor vechi
nume de familie, precum: Papurkovi [Papurd], Cunicovi [Cunea], Maticevi
[Matea/Matei], Rupovi [Rupti], Salvarovi, Bosilcovi [Busuioc-Damian], Geneskovi
[Genescu], Bonovi [Buni], Djantovi [Geantd], Mitevi [Mitea], Topailozovi

** Ibidem, p. 27.
!5 Tonop T'eoprues ocrioanHoB, op. cit., p. 32; apud ,Wctuua”, 6p. 1120, 1947 [,,Adevirul”,
nr. 1120, 1947].
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[Topala], Lorincovi [Lorin], Panovi [Panea], Sandalitovi [Sandu], Vezirovi
[Viziru], Carcevi [Carciu], Ungorovi [Ungureanu], toti din Vlaska sau Banat™'.

In acelasi timp, in sprijinul afirmatiilor facute, Gheorghi Gospodinov citeazi
si cateva surse istorice bulgaresti, cum ar fi scrisoarea din anul 1799 a lui Sofronie,
episcopul de Nicopole, in care era descrisa situatia demografica ingrijoratoare din
nordului Bulgariei: ,,Eparhia mea este pustiitd, multe sate disparute, caci carjalii si
pazvantii le-au ars din temelii, iar poporul s-a pribegit si bejenit prin Vlaska si prin
alte parti”'’.

In alta ordine de idei, Teodor Gospodinov aminteste de colonizarea acestei
regiuni de catre vlasii din Tara Roméneasca intre secolele al XVIII-lea si al XIX-lea
si enumera cateva sate intemeiate de acestia in regiunile Belene si Nicopole, scriind
urmatoarele:

»datul Craciunele, aflat la sud-est de Belene, a fost intemeiat, ca si alte sate
de aici, de vlasi. Exponentul tipic al luptei anti-otomane de aici a fost haiducul
Marin Golev Cioranu, originar din acest sat. Vechimea si denumirea multor familii
din Belene ascunde parti din originea vlascd a celor mutati aici si in satele
dimprejur. Printre cei veniti aici se remarca bulgarii romanizati, dar si nume tipice
din Vlasca: Créaciunovi, lovcevi, loncevi, Vatafovi, Meitovi, Mitrikovi,
Turturikovi, Ungurianovi, Faurarovi. Asa ca, la sfarsitul secolului al XVIII-lea, in
satul Belene s-au asezat si alti vlasi ce stiau sd cante la dibla si vioard, care au
castigat in scurt timp datorita talentului lor muzical atentia si protectia beilor turci
cdrora le cantau in fiecare zi la garla, unde se afla astdzi statia de pompare si uzina
de apa. Printre primele familii de vlasi ce au intemeiat mahalaua din Belene, aflata
pe malul Dundrii, s-au numarat: Marin Cioranov, Dinovi, Ispas Pernicu,
Costadinovi, Tonevi, Truskovi etc. La sud de oras s-au asezat Mitevi [lepure],
Lacevi [Laceanu], Savovi, Mihalovi, Stoikovi ete.”'®,

Cu sigurantd, din punctul nostru de vedere, citarea documentelor invocate s-a
facut pe jumatate, iar informatiile au fost reinterpretate deoarece nu confirma
informatiile oferite de doi locuitori de origine romana nascuti si crescuti in Belene.
In acest sens, locuitorii si informatorii Petrov si Uceanov infirma si corecteazi
cifrele publicate de Gospodinov in monografia orasului Belene prin declaratiile lor:

»Neam nu ies la socoteald cei peste 1000 de locuitori rumani, asta ca, inainte
de marele razboi, nu erau aci decdt vreo 150-200 de bulgari, noi ieram dupa
catolici cei mai multi. Romanii ierau mai multi pe vremea aia™"’.

Confuzia persista si in cazul locuitorilor catolici din oras, intrucat autorul scria
in acelasi timp despre originea etnica a pavlichenilor care, potrivit opiniilor expuse in
aceastd monografie, ar fi venit de la nord de Dunére, din Banat si Tara Roméaneasca:

' Ibidem, p. 35, apud J1. Munernu, 3acesanomo na kamonuckume Gvizapus Ceomuapackomo u
banam B ,,CO0pHUK 3a HApOJHATA YMOTBOPCHHUA, HAyKa M KHIDKHHMHA”, kaura IV JIpprkaBHa mevaTuna,
Codua, 1897, c. 340 [L., Miletici, Mutarea catolicilor bulgari in Transilvania si Banat, n ,,Culegere din
creatia ?opularé, stiinta si literaturd™], cartea a IV-a, Sofia, Tipografia de stat, 1897, p. 340.

7 Ibidem, p. 40.

'8 Idem.

19 Radu Petrov, 65 ani; Ion Uceanov, 66 ani, Belene, Bulgaria, 2006.
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»|...] €l sunt veniti se pare din Banat si Vlaska la sfarsitul secolului al XVIII-lea
si Inceputul secolului al XIX-lea si g)urtau nume precum: Craciun, Meitu, Mitrica,
Turturica, Ungureanu, Faur si altii”*’.

Pe de alta parte, Gheorghi Gospodinov furniza in acelasi timp informatii
destul de precise in legatura cu originea locuitorilor din Vlaska Mahala, cartier al
orasului Belene. La baza acestor informatii statistice stau raspunsurile oferite de
locuitori la 1intrebarile puse de monografist in cadrul propriei documentari,
mentionand urmatoarele aspecte etnoculturale:

,Locuitorii din Vlaska Mahala zic ca ei sunt deleni si aici am oferit numele a
50 de familii de vlasi sositi aici inainte de eliberarea Bulgariei de nord de sub
stapanirea turcd 1n 1878. Ca fiind originari din Vlagka ii putem aminti pe cei din
familiile: Mincu, lordan, Cioranu, Florea, Bunu, Ghiauru, Pasaldu, Gologanu,
Roman, Matracucu, Popa, Oprea etc., iar astazi peste 300 de familii de roméani
triiesc aici. In estul orasului Belene se afla si alti locuitori de origine romana si
multi altii trdiesc in orasul Svistov, precum si In comuna Vardim, unde locuiesc
familiile Feresanu, Delianu, Balanu, Parsanu si altii”*'.

Autorul monografiei se pare ca stie limba romana destul de bine si, de aceea,
face un mic studiu comparativ intre dialectul vorbit de catre deleni, locuitori ai
orasului Belene, si cel vorbit de romanii raspanditi de-a lungul Dundrii intre orasele
Vidin si Vardim si, mai departe, pand in Dobrogea de sud, mentionand urmatoarele:

oIn privinta caracteristicilor lingvistice specifice dialectului mahalalei
ortodoxe vlase, chiar dacd nu mai este asa de bine pastrat de tineri, totusi se poate
face o diferenta intre dialectul vorbit de catre Deleni si cel vorbit de romanii
raspanditi de-a lungul Dundrii Intre Vidin si Vardim si pana in Dobrogea de sud.
Dialectul delenilor vorbit in Svistov si Vardim unde se intdlnesc familiile:
Feresianovi, Delianovi, Balanovi [Bou Balan] Prasanovi etc., este mai apropiat de
limba romana, decat cel din orasul Belene, care este mai izolat. Cea mai mare parte
a acestor locuitori care s-au mutat in Vardim si Svistov, precum si cei ce locuiesc
in nord-vestul Bulgariei, intre Belene si Vidin, sunt urmasii vechilor traci
romanizati. Cele mai vechi familii din Belene au fost pentru prima oara recenzate
dupa 1878 si se numeau: Mincovi, lordanovi, Cioranovi, Penkevi, Criaciunovi,
Uceanovi, Dinovi, Damianovi, Truskovi, Maglasevi, Romanovi, Matrakukovi,
Ghiaurovi, Petcutovi, Gomotovi, Gugucevi, Popovi, Oprevi, lonovi, Carakalinovi,
Eftimovi etc., care fac parte din cele peste 300 de familii intemeietoare™*.

In concluzie, chiar daci Gospodinov a dorit si ofere o imagine a situatiei
limbii romane vorbite de cetatenii bulgari de origine romana, totusi el greseste cand
se referd la dialect, intrucat ar fi trebuit s faca referire la grai, deoarece indiferent
de locul de origine al acestor locuitori, toti vorbesc graiuri ale limbii romane

Dupa cum se poate observa din informatiile oferite de Gospodinov putem sa
tragem concluzia cd avem de a face cu cel putin trei straturi de locuire roméaneasca,

20 Tonop Ieoprues Tocrioauuos, op. cit., p. 40.
*! Ibidem, p. 42.
2 Ibidem, p. 43.
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dupd cum urmeazd: 1. Substratul provine din populatia tracicd romanizatd
preexistentd Tn Bulgaria Tnaintea sosirii vechilor bulgari si a slavilor; 2. Stratul este
reprezentat de urmasii catolicilor emigrati in Tara Roméaneasca si Banat intre secolele
al XVlIl-lea si al XVIll-lea si care s-au reintors in secolul al XIX-lea; 3. Adstratul e
constituit din romanii emigrati intre secolele al XVIll-lea si al XIX-lea din Tara
Romaéneascd din cauza inaspririi regimului fanariot ce a condus la cresterea
obligatiilor economice la care erau supusi taranii din sudul Munteniei si Oltenia.

Din perspectiva etnologica, In monografia lui Gospodinov se afld sapte
capitolele ce ne-au atras atentia, precum: Originea §i formarea mahalalei ortodoxe;
Ritualuri, sarbatori si obiceiuri; Alte ritualuri si obiceiuri; Vechile Jocuri si portul
popular; Etimologia cdtorva locuri si nume de familie din Belene. Intrucat Todor
Gospodinov a tratat detaliat capitolele Originea si formarea mahalalei ortodoxe si
Vechile Jocuri; Portul popular, am decis sd analizam doar capitolele Ritualuri,
sarbatori si obiceiuri si Alte ritualuri si obiceiuri.

Astfel, din punct de vedere etnolingvistic, in capitolul Alte ritualuri si
obiceiuri Todor Gospodinov a introdus si denumirile romanesti ale mai multor
sarbatori populare:

»Bemuk Bomoceer [Ajunul Bobotezei], Hopmanos J[len [Boboteaza],
bpazamma [Brezaia], Ilap Wponm [Irozii], [paramka [Dragaica], Ilemepyna
[Paparuda], Kamymry [Calusul]. Calusarii din Belene merg cu célusul in orasele
Svistov, Nicopole, Levski, Pleven”®.

Pe de alta parte, Gospodinov a aratat o deosebitd atentie in ceea ce priveste
descrierea si analiza obiceiurilor si sarbatorilor populare si religioase celebrate de
catolici pavlicheni din Belene:

,»,3eleH uepbTak [Ju Verde] e practicat de catolicii din Belene ca sarbatoare a
primaverii si se face in primele joi din lunile de primavara, cand infloreste socul.
Pe fiecare strada se construieste o coliba (troitd) din ramuri de soc cu dimensiunile
80/80 si 80/100 cm. In interiorul ei se pun paturi si se agatd icoane, prosoape si
haine. Inainte de pranz, vine preotul si sfinteste toate aceste casute, insotit fiind de
doi baieti imbracati in haine speciale care merg din gospodérie in gospodarie si
suna din clopotel vestind sosirea preotului. In tot acest timp, langa fiecare coliba
vegetala std cite o femeie si asteapta sfintirea preotului pentru berechet. Ju Verde
are multe in comun cu sirbatoarea Floriilor, ca obicei de primavara, al treziri
naturii si de viata noua™>*,

In alti ordine de idei, Todor Gospodinov descrie in detaliu sarbatoarea
3arosesnb [Lasatul secului], care potrivit informatiilor culese:

e sarbatoreste de catre catolici sub forma unui carnaval care tine o saptamana.
Tinerele si tinerii se aduna duminica sau lunea si petrec cu muzica si cantece. Adultii
isi viziteazd rudele mai in varstd cdrora le cer iertare si apoi petrec cu mancare si

=925

bauturd. Marti seara se adund acasi tinerii si parintii unde petrec impreuna™”’.

2 Ibidem, p. 108-113.
2 Ibidem, p. 113-114.
3 Ibidem, p. 113.
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In ceea ce priveste descrierea si analiza obiceiurilor sezoniere, Todor
Gospodinov adauga si cateva obiceiuri si traditii practicate de catolici In timpul verii:

,La CnacoB neH [Ispas] catolicii fac de obicei slujbe religioase in camp.
Fiecare biserica are locul ei special ales pentru acest ritual unde se afla o cruce.
Aceste culturi religioase ale crucii s-au pastrat pana la inceputul deceniului sapte al
secolului al XX-lea, cand au fost interzise de catre regimul comunist. Rugaciunile
citite erau destinate invocarii ploii si pentru berechet. Rugaciunile impotriva secetei
se faceau In grupuri mari si cu alte ocazii, in functie de caracteristica climatologica
a anilor, cu deosebire in anii secetosi”?.

Largind spectrul analizei obiceiurilor si traditiilor respectate si celebrate de
catolicii din Belene cu ocazia sarbatorii Craciunului, autorul scria urmatoarele:

,»Una dintre cele mai solemne sarbatori cu un deosebit caracter religios la
catolici este Komema [Nasterea lui Hristos], cand acestia participa la obiceiul
intitulat bantane va momueto [Pupatul pruncului]. Se aduna catolicii din deal si cu
cei din vale si merg catre cele doud biserici unde il saruta pe pruncul Isus. Sarutul,
in dialectul catolicilor inseamna pupat, de unde si numele obiceiului”’.

In ceea ce priveste obiceiurile de iarnd practicate de vlasii ortodocsi,
Gospodinov mentioneazd cd doar ei merg la colindat si interpreteazd un fel de
teatru popular intitulat Tarul Irod:

oin timpul sarbatorilor de iarnd, in aceeasi zi cand se joaci Bpasamia
[Brezaia], o grupa de cinci tineri joacad Lap Wpon [Tarul Irod]. Ritualul este
bisericesc si prezinta pe tarul Irod si paznicii sai. Colindatorii merg din casa in casa
si interpreteazi scena fara bate, ci doar prin replici rostite cu voce ridicati. in
camera sa tarul Irod st la masi, sub sabia lui Hristos. In dreapta sa st in picioare
un paznic si ceilalti sunt prorocii. Piesa este un schimb de replici dure spuse cu
voce ridicatd intre proroci si regele Irod, acuzat de uciderea pruncilor. Dupa acest
dialog, toti cei cinci interpreti incep s@ cante. Acest ritual a ramas de la populatia
romanizati doar in mahalaua ortodoxi, deoarece se interpreteaza in vlaska. in rolul
regelui Irod e binecunoscut Iletko ["omoranos [Petru Gologan], iar in cel de sef al
garzii este [Tacko Jlumues-Byputo [Pascu Licea-Furtuna]”*,

Analizand viata sociald a comunitdtii catolice din Belene, Gospodinov
sublinia cd aceasta este Incad guvernatd de reguli stricte In ceea ce priveste
interactiunea directa sau indirecta intre flacaii si fetele comunitatii:

,,La catolici, flacdii si fetele nu au prea multe ocazii de intalnire. Exista reguli
foarte stricte In ceea ce le priveste pe fete. Cele mai multe intalniri au loc in
biserica cu ocazia sarbatorilor religioase. Cum sezatori nu se fac la catolici, 0 a
doua ocazie de intdlnire o constituie adunarea flacdilor pe la portile fetelor
nemdritate, unde se cantd si se povesteste. Aceste Intalniri dureazd doar pana la

asfintitul soarelui cand toate fetele se intorc acasa insotite de parinti”?.

2 Idem.

7 Ibidem, p. 114.
2 Ibidem, p. 111.
2 Ibidem, p. 114.
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Autorul bulgar incearca sa faca o paraleld etnologica intre obiceiul de vara al
Ilenepyna bulgéreasca si Paparuda practicatd de comunitatea catolica, explicand
imprejurdrile ce determina practicarea acestui obicei popular agrar:

»l...] era un obicei practicat In timpul secetei In cdmp de cdtre populatia
catolica. Se practica cand este uscaciune mare. Un grup de femei mergea din casa in
casa si uda cu apa pe fiecare satean intalnit pe drum, in timp ce repetau: «Da doamne
ploaie». Una dintre aceste femei se imbracd in zdrente (carpe) si in jurul ei se
infasoard ramuri verzi. In fata caselor ele varsi o gileatd de apa spunand urmitoarele
cuvinte: «Sa de-a Dumnezeu o ploaie ca sd-mi inunde ogorul asa cum vérs eu aceasta
apa». Acest obicei se intalneste si la bulgari, dar si la vlasii ortodocsi™.

Gheorghi Gospodinov mentioneaza in acelasi timp si faptul cd locuitorii
catolici din vale, dar si cei din deal, au adus cu ei din Tara Romaneasca unele
obiceiuri practicate cu ocazia celebririi unor sarbatori religioase de vara:

»dfanta Maria Mica se celebreazd pe locul numit Vechea Movild, unde
faceau o mica rugaciune. Enoriasii din deal sarbatoreau Ispasul cu o rugiciune pe
Movila turtitd, locul actualei plantatii de tutun. Le veneau 1n ospetie rudele si
cunoscutii din satele catolice apropiate Ores, Dragomirovo, Léjene si altele.
Ospatarea vizitatorilor se ficea In casa fiecaruia. De Sfantu Anton, belenitii catolici
jucau jocuri si ficeau intreceri cu cai, ce aveau seile foarte frumos impodobite™'.

In ceea ce priveste obiceiurile ortodoxe dedicate sirbatorii Pastelui, autorul
bulgar mentiona ca cea mai frumoasa dintre acestea era Bprouuna [Floriile]:

,,In mahalaua ortodoxa se ficea o mare adunare de Florii. Odinioara se ficea
in piata sateascd aflatd in fata bisericii Sfantu Gheorghe, de la casele Iui Cocos,
Acu Vasile, Mitea Apostol Meseriasul si Hristu Ploscaru. Mai tarziu aceasta
adunare se facea 1n piata publica in fata carciumii lllapana [Crapul]. De obicei erau
multi oaspeti si jucau multe jocuri populare, iar adunarile de Florii erau extrem de
pitoresti, caci apareau foarte multe tarabe cu o mare varietate de marfuri. Venea si
circul care ridica cortul si monta arena pe strada Vasil Levski. Méancarea pentru
oaspeti era pregatita acasa si adusa in cosuri””.

Pe de alta parte, in cadrul subcapitolului Cysepenna [Credinte], Gospodinov
enumera si explicd cele mai importante credinte si ritualuri practicate de locuitorii
catolici din Belene. Varietatea foarte mare a acestor entititi malefice ne face sa
apreciem ca pentru fiecare manifestare sau simptom al unei boli oamenii au gasit o
denumire sau o intruchipare. Asocierea unei boli cu o entitate nu s-a facut
instinctiv, ci empiric, informatiile privind cauzele si manifestarile bolilor, leacurile
si vindecarea acestora fiind transmise oral, de-a lungul generatiilor:

,in viata locuitorilor pavlicheni existd multe credinte in legatura cu bolile,
hrana, ocrotirea si bunastarea casei si numeroase ritualuri care se practica in acest
sens, dar fara aprobarea sau prezenta unui reprezentant al bisericii. Pentru

30 Idem.
31 Idem.
32 Idem.
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sandtate: se fierbe peste sau miel, se serveste intr-o farfurie direct pe pamant.
Fiecare participant std in picioare langa focul aprins si gazda binecuvanteaza:
— Sfantu Gheorghi, Sfantu Dimitrie sau alt sfant, in cinstea céruia se face, primeste
aceasta jertfd, di-ne sanitate, nu ne pricinui riu si pizeste-ne de necazuri™>.

In primul rand, trebuie sa subliniem ca autorul bulgar a descris toate tipurile
de credinte si superstitii existente In mentalitatea locuitorilor catolici, dar si Tn a
celor ortodocsi de origine roména. Spre a fi cat mai precis, Gospodinov alcétuieste
pe baza raspunsurilor primite, o clasificare a principalelor entitati demonice dupa
atributele fizice si psihice ale acestora, modul de manifestare si actiunile malefice
asupra oamenilor, dar si cdile prin care se pot atenua sau anula efectele actiunilor
acestora asupra comunitatilor:

,Pentru boala: se taie un cocos negru si se azvarle pe fereastra din casa. Asa
se face jertfa pentru duhurile rele, samodive, vampiri, in scopul ocrotirii casei. In
scopul protejarii familiei cea mai in varsta femeie din casd pune intr-un vas must
fiert si zice asa: — Un dar dulce pentru duhul rdu Samodiva. Al doilea cocos fiert se
rupe in bucati si se da tuturor celor din casa ca jertfd pentru sandtatea celor din
locuinta. Acest obicei se numeste slujba™*.

In al doilea rand, trebuie si mentionim faptul ci Teodor Gospodinov a
incercat sa grupeze aceste credinte si superstitii in functie de frecventa cu care sunt
celebrate, rolul lor in pastrarea normalitdtii familiale si importanta ritualului pentru
acesti locuitori. Dupa cum se observda In monografie, autorul bulgar a tratat cu
atentie si detaliat acele ritualuri ce urmairesc protectia impotriva bolilor si a
entitatilor supranaturale malefice:

JIn timpul ciumei se ficea o jertfi pentru ba6a Uyma [Baba Ciuma]. Se
oferea un pui fiert care se punea intr-o straitd cu putin vin, o paine, doi pantofi, un
baston si niste bani. Acest geac se punea in afara gospodariei, la capatul drumului
sau al satului. Acest lucru se facea din credinta ca Baba Ciuma se va multumi doar
cu straita si va lisa familia in pace™.

In ceea ce priveste ritualurile de insanitosire, potrivit mentiunilor oferite de
Gheorghi Gospodinov, putem remarca existenta unor diferente ce tin de practica
rituald, dar si rolul actantilor in dinamica si functionarea acestor manifestari
populare cu caracter religios:

,Pentru insdndtosire se face pomana numitd xypban [curban]. Cand cineva din
casd se imbolnaveste se face curban, o slujba pentru insanatosire. De Sfantu Gheorghe
se taie un miel, iar de Sfantu Dumitru se minanca peste. Insanitosirea se face prin
cererea iertarii celor vii din partea mortilor. Daca e barbat se taie un miel, iar daca e
femeie se taie o oaie. Daca e bdiat se taie un cocos, iar daca e fata se taie o gdina si daca
e necasatorit se taie un curcan. Animalul sau pasarea jertfite trebuie sa fie consumat la
o singurd masa. Se aduna toti in jurul mesei cu lumanari aprinse si o candeld atarnata

33 Ibidem, p. 118.
3% Idem.
35 Idem.
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de tavan. Inainte de a bea vinul se varsd putin vin pe podea si se repetd de toti:
« Dumnezeu sa-l ierte». Pomana se face la a treia zi, a noua si la 40 de zile si apoi la
un an, la trei si la noud ani de la moarte. Rogojina si toalele defunctului se ard in a treia
zi de teama ca sd nu se imbolndveasca un alt membru al familiei”®.

In legiturd cu credintele in fiintele supranaturale malefice, autorul bulgar
descrie in detaliu ritualurile practicate de catolicii pavlicheni in scopul prevenirii si
indepartarii raului sau a bolilor provocate de acestea:

»De Qypkyrnaka [varcolac] catolicii pavlichieni se tem foarte tare, de omul
mort din casa, cdci acesta ar fi fost blestemat de cineva. Credinta si frica aceasta o
au si fatd de un nou-ndscut cu caracteristici fizice neobisnuite: cap mare, buza de
iepure, cditd, membre strambe si alte defecte fizice si de aceea ei iau numeroase
masuri ca acesta sd nu se transforme cand moare in strigoi/varcolac si sa faca rau
familiei. La moartea unui blestemat i se baga in buric un cui, pentru ca daca n-ar
face acest lucru duhul rau l-ar transforma in strigoi. Femeia care are grija de mort
pana la 40 de zile nu-si schimba cdmasa, nu spala rufe, ca nu cumva defunctul sa se
transforme in varcolac/strigoi. Se crede cd doar asa ea ar putea vedea aceste semne
ce ar putea pricinui rdu ei si familiei in timpul doliului. In timpul eclipsei, in
special pavlichenii, si apoi ceilalti crestini de rit ortodox, au credinta ca varcolacul
vrea sa Inghita luna. Ei ies cu totii afara cu clopote mari pe care le scuturd puternic
ca s goneasca varcolacul™’.

In capitolul intitulat Ctapu urpu u Hocuu [Vechi jocuri si port], Gospodinov
descrie principalele jocuri si specificul costumelor populare din regiunea Belene,
insd surprinde faptul cd incepe prezentarea celor mai populare jocuri folosindu-se
de descrierea unor monede tracice facutd de un bine-cunoscut numismat bulgar in
anul 1897:

In jocurile tracilor antici predominau elementele militare. Renumiti ca trib
razboinic ei interpretau adeseori urmatorul tip de joc pe muzica cavalului, unde
dansau cu armele In maini, faceau sarituri Tnalte si isi roteau amenintator sabiile;
adeseori se loveau unii pe altii, iar cei loviti cideau extrem de artistic la pamant™®
[aceastd descriere ne aminteste de cilus, n.n.].

In ceea ce priveste jocurile si dansurile practicate de locuitorii din Belene,
Gheorghi Gospodinov nu face diferenta intre jocurile populare si jocurile sportive,
iar lipsa delimitarii elementelor etnografice de creatiile folclorice coreografice
creeazd unele confuzii:

»Jocurile in trecutul localitatii Belene au fost extrem de variate si colorate,
fiind unul dintre cele mai importante elemente ale reprezentarii artistice a

3 Idem.

37 Ibidem, p. 119-120.

3 Tomop I'eoprues ocrommuos, op.cit., p. 120; apud. Jlo6pycku B., Hemopuuuxu nozidw
6PXY HYMUCMAMUKQ HA mpaxkuuckume yvpve B, ,,COOPHHMK 3a HapojHATA YMOTBOpPEHHA, HayKa U
kHwkuHMHA” kHura [V, JIppkaBHa neuaruna, Codwua, 1897, c. 540 [Dobruski V., Privire istorica
asupra numismaticii regatelor tracice, in ,,Culegere din creatia populara, stiinta si literatura™], cartea
IV-a, Sofia, Tipografia de stat, 1897, p. 570.
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locuitorilor satului. Se practicau urmatoarele tipuri de jocuri: tiranca, ticura, clinci,
popeasca, purceaua, hora de mand, saritura, Invartita, cicoarea, pietricica, iapa
lungd, iapa la cerdac, petrecu, domnu a poruncit, turcana, inelusul, la podet, etc.
Aceste jocuri se practicau cu ocazia unor praznice religioase precum: Colindul de
Stantu Vasile, Vinerea Mare, Sfantu Gheorghe etc., dupa savarsirea liturghiei, cand
belenitii se veseleau si mai tare in mahalaua ortodoxa™. (Aceste jocuri impreuni
cu specificul portului popular din regiunea Belene vor fi traduse si explicate din
punct de vedere etnografic Intr-un articol viitor, dedicat acestor manifestari
populare si mosteniri culturale.)

In incheierea acestei extrem de interesante cirti, Todor Gheorghi Gospodinov
ofera cititorilor bulgari, prin intermediul [Ipunoxenue [Anexa], [leceT nmpuHIuma
npu naBiuknaaute-epetuiy [Cele zece porunci ale pavlichienilor-eretici]:

,»1. Acceptarea originii duale a lucrurilor: doi dumnezei — unul bun si celalalt rau.

2. Toate creatiile materiale sunt de la dumnezeul rdu si sunt necurate.

3. Nu este permis sa se consume carne.

4. Nu se ingaduie dezlegarea casatoriei

5. Negarea oricarui percept din Vechiul Testament.

6. Existenta a doua suflete in om: unul bun, de la dumnezeul bun, si al doilea
rau, de la dumnezeul rau.

7. Posibilitatea transmigratiei sufletelor, din trup in trup, chiar si la animale.

8. Credinta ca sufletele animalelor si ale oamenilor sunt identice.

9. Acceptarea lui Hristos nu ca un om obisnuit, ci ca proroc.

10. Refuzul botezului”*.

intr-o altd monografie bulgareasca scrisi de Petir Tonev*' si dedicata sarbatoririi
celei de a doudzeci si cincea aniversari de cand Belene a devenit oras, ne-a atras
atentia capitolul HanmenoBanma u mectoHocure B 3emimiiero Ha benene [Toponimia
locurilor si pamanturilor din Belene], unde autorul ofera cateva informatii concludente
despre originea etnoculturala a intemeietorilor acestei localitati:

,Pentru raionul de nord al orasului denumit ,,Peste Garld” avem locurile
(toponimele): Drumul, Mircea, Cerneluta etc.; pentru raionul de sud avem:
Codalac, Movila lui Caracasu, Sahara, Troianu, Baratu, Clina; pentru raionul de est
avem: Tausanu, Bivolaru, Varful Papura, Draci; pentru raionul de vest: Livada,
Piunu, Gardu, Plosca, Lunca, Drumu etc.”*.

In ceea ce priveste monografiile altor localititi din regiunea Belene si
Nicopole ne-a atras atentia monografia satului Xspnen [Harlet], scrisa de Anghel
Petrov, prin intermediul céreia sunt oferite informatii deosebit de interesante despre
intemeietorii acestui sat. Astfel, in capitolul intitulat Mecronocu [Toponimie],
autorul bulgar oferd o mostrd de toponime romanesti, precum: ,,Calea, Subcale,

% Ibidem, p. 120

4 Ibidem, p. 134.

41 Tervp Tones, Benene — munanomo u nacmosiue [Belene — trecut si prezent], Codua-Bernere, 1991.
2 Ibidem, p. 101, 103, 104.
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Marele Cot, Grindul Cioc, Minciuna, Coasta, Vacaria, Groapa, Greaca, Hotarul,
Garla, Cacaletele, Plosca si multe alte asemenea”™®.

In ceea ce priveste autoidentificarea locuitorilor Anghel Petrov scria despre
oamenii satului Harlet cé acestia si-au pastrat vie In memorie locurile de bastina ale
stramosilor lor:

»Faptul cd harletenii au viu in memorie numele de Calet, si nu de Cetate,
arata ca nu sunt veniti din Romania. Probabil ca ei sunt urmasii tracilor, romanilor,
gotilor, slavilor. Acest lucru se observa pe figurile femeilor din Harlet care au un
ten alb, o fizionomie specifica si o frumusete necunoscuti satelor din jur™*,

In procesul schitarii unor arbori genealogici a actualei populatii, Petrov incepe
capitolul dedicat spitelor de neam PomocnoBo appBoTOo Ha (amunuute [Arborele
genealogic al familiilor] din Harlet prin intermediul unei anecdote romanesti:

»Existd In limba vlaskd un cuvant care std la baza unei anecdote in Harlet.
Cand auzi: Al nostru Fugi! Iar acest cuvant este valabil pentru toti harletenii deoarece
99% dintre ei sunt inruditi pe linie masculind sau feminina. Astfel, fiecare familie
este inrudita cu cel putin zece familii din sat care, la randul lor, sant inrudite cu alte
20. Va rog sa luati aminte ca aceastd Incercare genealogica facutd de mine reprezinta
baza de la care fiecare harletean poate si-si facd propriul arbore genealogic™.

Dupa cum se observa, anecdota reprodusa de autor in aceastd monografie
releva endogamia locuitorilor din Harlet. Continuand pe aceasta linie genealogica,
autorul ofera numele a 28 de spite de neam, toate de origine romaneasca, precum:

,»Vancu, Rusu, Dinu, Dinescu, Dobre, Dund, Prunea, Prund, Dumbaru, Bujor,
Pérvu, Dutan, Paceanu, David, Roscova, Rusu, Sandu, Sosoianu, Plesoianu, Simu,
Terci, Doceanu, Mandrild, Nicolcea Andrei, Gheju, Vasea, Taranu etc. Familia
Vancu este inruditd cu Rusu, Dinu sunt inruditi cu Dinescu. Pe vremea robiei
turcesti, Stan Prunaru si Sanda Balacicd s-au refugiat In Romania la Bechet. Au
avut trei baieti, Picu, Pascu si Vilcu, si patru fete. Picu a ramas la Bechet, dar Pascu
s-a intors in Harlet si i-a avut pe Valcu-Sinelu, Oprea, Iancu si Stanuta”*.

Monografiile etnofolclorice dedicate comunelor bulgéresti cu populatie
majoritard romaneasca din Bulgaria de nord sunt rare si deficitare in ceea ce priveste
continutul culturii imateriale, insa printre randurile acestor broguri am reusit sa gasim
si cateva informatii interesante care Intdresc convingerea ca acesti locuitori au fost
pastratorii identitatii culturale roménesti in aceastd regiune multiculturald. Ca o
concluzie generald, putem spune cd prin intermediul acestor monografii dedicate
comunelor urbane si rurale din nordul Bulgariei s-a reusit de citre autori, in mod
indirect, scoaterea n evidentd a particularitatilor nationale specifice vlasilor la
granita secolelor al XX-lea si al XXI-lea. Autorii monografiilor au descris si analizat

* Amren MerpoB, Xprey. ['eoepghcro-ucmopuuecku ouepx, beiarapcka, peBomsmanue, Mopasuiia,
1995, c. 11 [Anghel Petrov, Harlet, Schitd geografica si istoricd), Moravita, ed. Bulgaria, editia I, 1995, p. 11.

* Ibidem, p. 15 (calet provine din limba turca = cetate, .1.).

* Ibidem, p. 46.

¢ Ibidem, p. 46-59.
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trasaturile etnoculturale specifice populatiei de origine roména de pe malul drept al
Dunarii, oferind informatii extrem de interesante despre cutumele, traditiile,
obiceiurile religioase si moravurile sociale specifice arealului etnocultural romanesc.
Abordarea monografica si mai ales statistica din perspectiva oficiala bulgareasca este
aproape identicd in cadrul tuturor acestor monografii analizate de noi. Toate aceste
carti au avut ca subiect secundar tipologia relatiilor interetnice in spatii multiculturale,
in special in regiunile limitrofe. Din punct de vedere al abordarii stiintifice si al
metodologiei de lucru, putem spune cd autorii au folosit In realizarea acestor
monografii unele dintre cele mai inovative metode stiintifice in analiza procesului
etnogenetic si stratigrafia materialelor etnologice specifice creatiilor spiritualitatii
populare. Totusi, In urma traducerii si analizei aprofundate a acestor monografii
bulgdresti dedicate catorva dintre numeroasele localititile cu populatie majoritar
roméneascd din nordul Bulgariei, ingirate de-a lungul Dunarii intre Vidin si Ruse,
putem vedea cum unele dintre acestea eludeaza adevarul si modifica realitatea etnica
si istorica a acestui spatiu geografic, parte integrantd a spatiului de constituire si
desavarsire etnoculturald a poporului romén.






ARBORELE COSMIC iN CULTURA
ROMANILOR SERBIEI ESTICE

SLAVOLJUB GACOVIC

The Cosmic Treein the Culture of the Romanians of Eastern Serbia

In addition to the ritual practice of Barbura, Grindii, and the song “A sfintilor
cintec”, as well as verses from several “Petrecatura” songs recorded in the culture of the
Romanians from Eastern Serbia, I also present comparative material, the Egyptian legend of
Osiris, biblical references to the Jewish Asherah, and material from the Timok region
(among Torlacs) and Bulgaria, in order to gain a better view of the “Great Tree” (Lemnu
Mare), or Golemodrvo, but also of its substitutes, such as the attic (supporting) beam, or
“tovanjaca”, the home of the deceased and the deceased himself.

Keywords: Romanians, “Great Tree” — fir tree — axis mundi, Barbura, Mosu
Parascau, Izida, Osiris, Asherah, gift for the newborn.

Cuvinte-cheie: romdni, lemnu mare — brad — axis mundi, Barbura, Mosu Pdardscau,
Isis, Osiris, Asher, cadou pentru nou-nascut.

Cum putem Iintelege ritualul Barbura (care in calendarul bisericesc se
desfasoara la Sf. Barbara / Varvara, 1618 decembrie), intalnit si astazi in satele
romanesti, Podgorac si Zlot, de langa orasul Bor din Serbia, altfel decat legat de
Arborele mare (Lemnu Mare), respectiv Axa lumii (axis mundi) sau Arborele
cosmic? Este practicat de o femeie (gospodina casei), care pleacd dimineata
devreme 1n padure (la Barbura a marie, 17 decembrie) sa aleaga un lastar de stejar
(Seron; Quercuscerris) in fata caruia se Inchina si, intoarsé spre rasarit, inalta spre
cer bratele larg deschise, intr-o pozitie de adorare, ca dupa aceea sd loveasca
copacul cu taisul securii (la tulpina la lemn) urandu-i ,,Bund dimineata” (Bund
dimineata) si rostind rugaciunea:

., Dintij si dise: / Buna dimifieata mosu Parasciu'. / Multimesc cu Dumi-tale. /
Ia-t1 scamnu s1 sadi. / N-am venit sa sadi, / Numa am venit sa taj pari, / Jord isi
nuial’e, / Sd-ngradesc de un an de dil’e, / Vitil'i mieal’e. / D-aduara sa dise jar-asa si

" In rugdciune poartd denumirea de ,,mos” (mosu) deoarece forma feminind Pdirdskeva s-a
transformat in cea masculind Pdrdscau, aparuta cel mai probabil sub influenta patriarhatului.

Anuar IEF, serie noud, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 251-259
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inca: / Cimpu® mieu, / P-atrigara sa dise jar-asa si incd: | Bereketu mieu. / Mosu
Parascau, / Sa ramini cu bine, / Ca la ¢impiar vin la éine™.

Tulpina arborelui tdiat este taratd de femeie pana acasid (spre deosebire de
ramurile de stejar numite Badnjak la sarbi, care se poarta pe umeri), unde cu
ramurile acestuia sunt ornate casele, cocinele, acareturile, curtile, izvoarele si toata
gospodaria si se da si fiecarui copil din casa sa racdie cu creanga in jarul din vatra,
ca apoi acelasi lucru si-1 faca si gospodarul si gospodina casei, si sa ureze tuturor,
pe nume, noroc, sdndtate, familie, belsug si veselie, multi nepoti, animale si grane.

Asa cum ne e cunoscut, Paraschiva e forma sarbeascd a zeitei pe care
romanii, in traducerea literard, o denumesc ,,Vinerea Mare” (Vineria Marie),
denumire care ascunde substratul antic al zeitei italiene a infloririi naturii,
»venera” (Venus), care a fost initial ,personificarea harului cu care Jupiter fi
daruieste pe oameni (Venus lovia)”. Forma masculini a numelui slavonizat al
zeitei, Pardscau, la romanii din Serbia estici ar putea desemna perechea ei
(masculind), respectiv conducatorul Panthenonului grecesc, Jupiter (Yuppiter), zeul
luminii si cerului. El e, printre altele, respectat si ca ,,protectorul campurilor si al
gradinilor rodnice ... si aparitorul granitelor acestora (Iuppiter Terminus)™, la fel
ca si zeitatea mentionata, Parascau, la romanii din Serbia orientala.

La romanii din Serbia de Rasarit e larg raspandit obiceiul, bineinteles, cu
variatii, ca la nastere, pe langa alte multe detalii, in ritualul Grindii, moasa sa ridice
de trei ori nou-nascutul infasat in fasis spre grinda de rezistentd (grinda), rostind
binecuvantarea: ,,Sa cresti mare pana la grinda, (numele copilului), sa cresti pana la
grinda podului, ... cum ti-am vazut botezul si taiatul motului, si acum la Grindii,
sd-ti vedem nunta s§i cununia, sd cresti, s Tmbatranesti si sd incaruntesti in
prosperitate ...” (sd cres¢ mare pind la grindd®, (lumili la copil), s cresé pand la
grinda, ... cum t-am vadut bocedu §i cum motu ta l-am tuns, da-cuma grindiju, asa
nunta sd {-o vedem, sd cregé, sa-nbatriesé §i la cap s albesé cu trag bun)’.

In toate satele romanesti din Serbia esticd, pentru copiii nascuti in acel an,
obiceiul Grindi; avea loc de sarbatoarea Sfantul Vasile (Sin-Vasis), in casa
copilului. De aici si expresia ,,Grindis se face de Sfantul Vasile” (Grindiiu sa fase
la Sin-Vasii), care se foloseste pentru a desemna faptul ca un anumit lucru are o

2 Versul Cimpu m-eu a aparut ca forma moale de la timpu meu, din lat. tempus meum; cu toate
acestea, 1n graiurile romanesti din Serbia estica, aceastd structurd are o semantica diferitd in sensul
transmiterii, asa ca ar putea fi tradusa ca ,;recolta mea”, care se culege pe parcursul unui an. Un
asemenea sens pentru ¢impu poate fi obtinut din propozitia: Cum a fost éimpu anu-sta?, tradus: ,,Cum
a fost recolta in acest an?”, si nu literalmente: ,,Cum a fost vremea anul acesta?”.

3'S. Gacovié, Puteviistine: polemika o vrednosti jednog naucnog rada [Drumuri ale adevarului:
controversa asupra valorii unei lucrari stiintifice], Zajecar, 1999, p. 133-134.

* D. Srejovi¢, A. Cermanovié-Kuzmanovié: Recnik gréke i rimske mitologije [Dictionar de
mitolo%ie greaca si romand], Belgrad, 1987, p. 86.

{bidem, p. 184.

%1n sensul de transfer ,,s4 cresti pana la Domnul Dumnezeu” (S cresé pan-la Dumiie-Zdiu sau
Sd cregé cat o dalta).

7 in mod asemanitor, in imnul hatitilor se ureaza regelui viata lunga.
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perioada prestabilita fixd cand trebuie realizat. Uneori, acest obicei, conform
afirmatiei lui E. Masong, avea loc sub ,,Arborele mare” (Lemnu mare).

Rolul principal in acest ritual il are moasa’, aleasd din cercul restrans al
familiei, si este in cele mai multe cazuri de sex feminin. Interesant este de subliniat
ca In cazurile, foarte rare, de altfel, cand moasa este de gen masculin, denumirea
ramane (in mod expres) la genul feminin, moasa'.

Cand copilului 1i crestea temperatura, respectiv se imbolnavea, era bine sa i
se dea sa bea apa in care s-a afundat jarba moasi (Calamintha officinalis), si daca
nu-i era mai bine, se descanta apa cu o legatura de jarba moasi. Descantecul poarta
denumirea de descincic de moage sau descinc¢icu moasilor.

Conform unei legende egiptene, veche de peste 5000 de ani, Isis a scos
cosciugul cu corpul lui Osiris din stalpul care sustinea acoperisul palatului, care era
dintr-un tamarix care crescuse de dimensiuni uriase in vreme record. Povestea
continua cu relatarea ca Isis a bandajat stalpul palatului regelui cu o panza fina pe
care a impregnat-o cu ulei.

E. A. Wallis Budge si W. Robertson Smith sunt de parere ca infasurarea si
ungerea trunchiului sfant din legenda da raspunsul la enigma nedezlegata privind
natura ritualurilor legate de Asher. Sa aruncam o privire asupra a ceea ce scrie in
Biblie: ,Regele a ordonat ... preotilor ... si paznicilor pragului templului ca din
Sanctuarele Domnului sid scoatd toate obiectele de cult realizate pentru Baal,
Ashersi pentru oastea cerului ... din Casa Domnului au fost duse afard din
lerusalim, ... au dat foc lui Asher ... Au devastat locuintele ratacitilor de credinta ...
in Casa Domnului ... in care femeile cususerd odoare pentru Asher”'".

Dar ce este, de fapt, Asher, aflam din cartea Iui Oleg Mandi¢: este ,,trunchiul
sau bete din acesta, despre care evreii credeau cd posedd putere de neegalat ...
Adorarea unor astfel de obiecte a durat pand la Reforma lui Josiah din 622 ... In
plus, asherele se gidseau in templul de la lerusalim ... Acest tip de adorare a
asherelor chiar in templu reprezenta compromisul dintre tendintele centralizatoare
ale preotilor lui Dumnezeu si culturile locale impuse de guvernatori...”".

8 E. Masson, Le combat pour I'immortalité [Lupta pentru nemurire], Paris, 1991, p. 208:
» Le Grand Arbre représente la place centrale’ ... Lorsque 1’enfant nait, la nourrice moasa le porte
sous 1’ Arbre pour le soulever trois fois en pronongant les formules de charme concernant son avenir.
Le méme rite est répété le premier jour de I’An pour tous les nouveaux nés de I’année révolue. Le
repas pascal a lieu sous le Grand Arbre également, on dresse alors une vaste table, ¢’est comme une
assemblée générale du village”. [Arborele mare reprezinta locul central... Cand copilul se naste,
moasa il duce sub arbore pentru a-1 ridica de trei ori, rostind formule magice cu privire la viitorul sau.
Acelasi rit se repeta in prima zi a Anului Nou pentru toti nou-nascutii din anul trecut. Masa de Paste
are loc si sub Arborele mare, astfel incat adunarea la aceasta masa este o adunare a intregului sat].

’ De Anul Nou, respectiv de Sf. Vasile, romanii din Serbia estica fac niste prajiturele, numite
,,babite”, pentru copiii mici.

19 Sotul moasei (moasa) se numeste pe romaneste, in Serbia estica, mogor.

"' 4 doua carte despre regi 23, 4-7.

'2.0. Mandi¢, Leksikon judaizma i kr§éanstva [Lexicon iudaic si crestin], Zagreb, Matica
Hrvatska, 1969, p. 55.
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Ca grinda de rezistentd e substitutul Arborelui mare avem dovada, absolut
sigurd, in cultura torlacilor’’. Asadar, din manuscrisul etnologului Dejan Krsti¢,
Obiceiuri si credinte legate de moarte din satul Osljane (< lat. aselum),
desprindem urmatoarele informatii: ,In cazurile de moarte grea, muribundul,
pentru a muri mai usor, este intins pe pamant sau se intoarce ‘na_po_tovanjace’ (in
directia grinzii de rezistenta, est-vest), astfel Incat capul sd-i fie spre vest”.
Respectarea acestui obicei si de citre romanii din Serbia rasariteand ne este
confirmati si de catre Slobodan Ze¢evié¢', iar la sarbi si la croati, ,,printre multe
evenimente neobisnuite care anuntd moartea, poate fi si trosmirea grindei de
rezistentd”, ne indicd E. Snevajs'”. Ca grinda de rezistentd este in stransi legatura
cu decedatul ne confirma si mentiondrile lui K. si M. Telbizov, de la care aflaim:
,»Ca sd ramana norocul in casa se faie putin par de la tamplele decedatului si il pun
sus la grindd sau in spatele vreunei icoane”'°. Asa cum vedem, grinda de rezistentd
este legata fard echivoc de decedat si deja am vazut ca in ritualurile romanilor din
Serbia risariteand ea se leagi si de nou-nascut'’. Punerea parului dupa icoand, in
loc de grinda de rezistenta, despre care aflaim din mentiondrile lui K. si M.
Telbizov, indica, Intr-un mod clar, ca sfintii crestini, reprezentati in icoane, sunt
substitute ale zeului vechi reprezentat prin grinda de rezistentd. Interesante sunt
datele pe care le extragem din lucrarea lui D. Krsti¢, prezentata la cel de-al doilea
simpozion international de la Svrljig'®. Mai exact, dupa aducere, badnjak-ul este
pus in casd in pozitie verticala (putem presupune ca stdlp al palatului regal — obs.
autorului) sau langa casa, pe directia est-vest (in care putem observa grinda de
rezistentd, adica tovanjaca — obs. autorului). ,,In mai multe locatii, gospodina casei

A o . o o R <as] .
imbraca trunchiul cu o camasd bdrbdteasca”" (putem recunoaste pe Isis cum

3 N. Bogdanovié¢, V. Vukadinovi¢, J. Markovi¢, Bibliografija Prizrensko-timockih govora. —
Prizrensko-timocki govori, editatd cu ocazia implinirii a 25 de ani de existentd a Facultitii de
Filozofie, Ni§, 1996, p. 27-81.

8. Zetevi¢, Kultmrtvih i samrtniobicaji u okolini Bora [Cultul mortilor si obiceiurile din
regiunea Bor], GEM 38, Beograd, 149—150 (,,O altd metodad de usurare a despartirii de suflet e ca
muribundului sa-i fie schimbata pozitia sau sa fie agezat pe aceeasi directie cu grinda de rezistenta”).

'S E. Snevajs, Glavni elementi samrtnih obicaja kod Srba i Hrvata [Principalele elemente ale
obiceiurilor la sarbi si croati], Glasnik skopskog u¢enog drustva 2, Skopje, p. 263.

' K. u M. Ten6usos, Tpaduyuonen 6um u Kynmypa na 6anamckume 6wvreapu [Stilul de viati
si cultura traditionald a bulgarilor din Banat], C6HY, Codusi, [sine ano] 51, p. 236.

'11. A. IetpoB, Kom npoyusanemo na obuuas ‘Tlomana’ é cesepozanadua Bvreapus [Studiul
obiceiurilor pentru pomana din nord-vestul Bulgariei], M3Bectuss Ha eTHOrpadCKUsi WHCTUTYT U
my3eit, kH. V, Codus, 1962, p. 291 (Interesant e ritualul din satul Rebrovo de langa Sofia, Bulgaria,
cu ocazia intririi miresei in casa mirelui. inainte de a intra, soacra ii daruieste o furci cu lana si un
fus, iar nevasta, cand intra, ,,le infige in grinda tavanului”).

8D, Krsti¢, Badnji dan u Osljanu. Etno-kulturoloski zbornik: za proucavanje kulture istocne
Srbije i susednih oblasti [Ultima zi la Osljanu. Practici etnoculturale: pentru cunoasterea culturii din
Serbia de est si din zonele invecinate ], vol. II, Svrljig, 1996, p. 90-91.

19°8. Kuligi¢, P. Z. Petrovié, N. Panteli¢, Srpski mitoloski recnik [Dictionar mitologic sarb], a
doua editie completatd, Etnografski Institut SANU, Belgrad, 1998, BADNJAK, p. 19-23, BADNJE
VECE, p. 23-25.
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inveleste trunchiul — stdlpul — din care a extras corpul decedatului Osiris). Prima
aschie de la taierea badnjak-ului (care poate fi nucleul nasterii tanarului zeu — obs.
autorului) ,,std langa ‘albie’ in timp ce ‘se framantd’ painea de Craciun”, si, pe
langa celelalte paini ritualice, se fraimanta si ,,povdjnica na mladoga Boga” [fasa
pentru tdnarul zeu], mai exact, scutecele sau, pur si simplu, ,,povdjnica” (fasis).

Grinda de rezistenta este strans legata de aceste obiceiuri, reprezentand clar
substitutul zeitatii supreme, fiind direct mentionatd in urmatoarea informatie: ,,se
pune aluatul, din el se ia cu degetele si cu el pe tavan, pe grinzi, se deseneaza patru
cruci, care formeaza impreuna o cruce. Mai tarziu, in timpul anului, cand se
imbolnaveste un copil sau oricine din casd (spre exemplu are ‘foc’, respectiv
temperaturd) ... racdie putin din aluatul de pe tavan sau de pe grinzi... si cu acesta
ung bolnavul ...”. Asa cum putem observa, Badnjak-ul, in care putem recunoaste
Arborele mare, prin prima lui aschie, care poate reprezenta nucleul tanarului zeu,
respectiv Craciunul, si prin aluat, care reprezintd trupul Domnului, corespunde
grinzii de rezistenta.

Prin mentionarile de pand acum este demonstrata, fard echivoc, ipoteza noastra,
ca grinda de rezistentd, respectiv tovanjaca, este substitutul Arborelui mare. Stim ca
Arborele mare este axa lumii, iar prin el, pe plan vertical, sunt reprezentate toate cele
trei lumi, mai exact, lumea mortilor (lumza alalalta — cealaltd lume sau lumia-1a —
lumea aia, si, mai rar, lumja nagrd — lumea intunecatd), lumea viilor (lumia-sta —
lumea asta sau lumja vije — lumea viilor, mai rar lumia albd — lumea albd) si lumea
zeilor (acolo pie unde traijes¢e Dumne-Dau — acolo unde trdieste Domnul-
Dumnezeu). In conformitate cu aceasta, lumea viilor (lumea celor care vin — se nasc)
si lumea mortilor (lumea celor care pleaca — mor), in sfera viilor mitologici din lumea
imaginara, sunt pe acelasi plan vertical.

In mitul despre Osiris, Isis extrdgand corpul lui Osiris din trunchi (stalp),
inveleste trunchiul (stilpul) cu panza, la fel ca si evreii Asherele lor, ceea ce, in
plan mitologic, se poate intelege ca a invelit corpul Zeului, pe care il va reinvia.
Substitutul panzei este ,.fasa” (fasii), care se foloseste la nasterea copilului, iar
aceasta in plan sincron o putem afirma si despre camasa barbateasca, cu care se
imbraca trunchiul badnjak-ului, mai exact zeul demult uitat®, ca si colacul de la
torlaci, numit ,,fasa tanarului zeu” sau doar ,,fasa” (fasis). Trunchiul de tamarix,
care a crescut pand la ,dimensiuni marete si a Inchis cosciugul lui Osiris in
trunchiul sau”, reprezintd Arborele mare in cultura romanilor din Serbia estica,
respectiv. Golemo drvo din cultura torlacilor, iar stalpul palatului regal poate fi
identificat cu grinda de rezistentd din cultura romanilor din Serbia de Rasarit,
respectiv ,tovanja¢om” din cultura torlacilor. E doar cu un pas mai departe de
Arborele mare, care, in versurile din Petrecdtura se infrateste cu decedatul, pana la
grinda de rezistentd, care e substitutul divinitatii, respectiv al decedatului Osiris,

2 K. ArtanacoBa, Pymwuckusm Kpauyn — ume na npasnuk, mumuuen 2epoti wi 3a6paseno
boorcecmso? [Craciunul romanesc — numele unei sarbétori, a unui erou mitic sau a unei zeitati
uitate?], bpnrapcka erHomnorus, kH. 4, Codus, p. 104-119.
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Dumnezeu, pe care Isis il va reinvia, pana la nou-nascutul din ritualul Grindis, pe
care moasa, substitutul lui Isis, 1l ridica de trei ori pand la grinda de rezistenta, si
prin aceasta, conform credintelor roménilor din Serbia de Rasarit, i daruieste o
viatd lungé si imbelsugatd. Acesta este un exemplu din versurile din Petrecdtura
care confirma teza noastra ca Arborele mare e chiar divinitatea®.

VITONITA (versurile 110-112): ,,Rasdrit mysa, risirito, / Dumne-Dau in
cimpuluso, / Un fir verded-alunao ”.

Arborele mare este conservat pana in prezent si in cultura torlacilor, care,
etnogenetic, au aparut din romanofonii slavizati. Ne-am convins de faptul cd in
cateva sate ale torlacilor existd trunchiuri zavetnik — zapisnik care nu sunt inchinati
niciunui sfant si nici impodobiti cu elemente crestine. Un asemenea trunchi, in
lipsa elementelor crestine, este denumit de torlaci ,,Arborele mare” (Golemodrvo).
In satul Osljana, s-a conservat pani in prezent obiceiul tiierii colacului, de praznic
(svetdac), care nu se desfasoard in prezenta familiei si oaspetilor in casa
gospodarului, asa cum e la sarbi, ci langa zapis, adica arborele Inchinat unuia dintre
sfintii crestini, acestia fiind, dupa parerile lui O. Mladenovi¢ si M. Radovanovi¢,
sustinute de cea a lui V. Cajkanovié, ,,substitutul unor zei mult mai vechi’*.

Indraznim ca, dupa tot ce am spus, si legim in plan sincronic arborele
tamarix care a inchis in trunchiul lui cosciugul cu Osiris, din care a fost realizat
stalpul de sustinere al acoperisului palatului si pe care Isis I-a invelit cu panza si
uns, cu stalpul infasurat in rochie din templul lerusalim, denumit de evrei Asher, de
asa-zisul trunchi ,;mirésana”> (din gr. miré ,ulei sfint parfumat” al bisericii
ortodoxe cu care se sfinteste in Joia Mare), pe care 1l intalnim sub aceastd denumire
in sudul Serbiei si care, de altfel, in restul regiunilor 1l numesc trunchi zavetnik,
zapisnik® si altele similare.

E evident ci grinda de rezistentd (tovanjata™ — grindd) e substitut al
Arborelui mare, respectiv bradul, cel mai des (brad), marul (mdr), dar si alte
fitonime care au functia de axa a lumii pe planul vertical in planul macrocosmic,
asa cum ne demonstreazd versurile din Petrecatura, din Nikolicevo, Osni¢ etc.,
spre exemplu®.

NICOLISA 11 (versuri 1-3): ,,Rasarit, mia rasarito, / Un mdr marie, bas
rotato, / Intrd usa a lu Dana”.

21'S. Gacovié, op. cit., p. 148.

22 0. Mladenovié, M. Radovanovié, Zavetni krstovi u Zaglavku i BudZaku [Cruci testamentare
in Zaglavku si Budzaku], Timocka Krajina u XIX veku: zbornik radova, Istorijski institut u Beogradu
i Meduopstinski odbor za obelezavanje 150 — godisnjice oslobodenja Timocke Krajineod Turaka,
Knjazevac, 1988, p. 213.

2 R. Rakié, Biblijski recnik [Dictionar biblic], a doua editie completata, Belgrad, 1994, p. 119:
»miro — rasina care curge din trunchiul si ramurile unui arbust si devine o rasind uleioasa. A fost
componentd a uleiului sfant la evrei ...”.

24§, Kuligi¢, P. Z. Petrovié, N. Pantelié, op.cit., p. 188-190.

% Denumirea grinzii de rezistentd pentru satele din centrul si sudul Timocului.

'S, Gacovié, op. cit., p. 143.
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OSNISA (versurile 1-3): Rasarit, mia rasdrito, / Un brad mare increngurato, /
Intrd usa lu lovisu”.

In versurile din Petrecdtura, din Kladurovo, Ranovacetc, spre exemplu,
Arborele mare, respectiv gorunul (Goru), reprezintd casa mortului, asa cum
arborele tamarix este ,,casa” decedatului Osiris’:

CLADUROA (versuri 160-175): ,.Tipa Goru al d-in virtacu. / «Se tipi
Gorul’e-n virtacu?». / «Da cum ieu s nu {ipo?». / Ca lu Dragania venito, / [a venit
nodo dungerio, / Bag cu nodo securiel’o, / S1 cu nodo firizal'o, / $1 cu noao kisarelo,
/ $1 cu nodo renzis€ario, / Lu Dragan casa sa-i faco, / Bas o casa da vesiio, / Bas cu
noo ferescal'o, / S1 cu nodo penzerelo, / Sa vada Dragan pr-in iel'o, / Bas in zaria
Séariloro, / Cu lumina Luniloro ”.

RANOAT (versurile 167-191): ,,In rasiritu Séariluio, / Tipa puiu Goruluio. /
Da nu tipa cum sa tipe. / Ma téace I'em-Ii I'e despica, / $1 frunda d-in 'emne pica. /
«Se ¢e tipi Gorul'e asare, / Se ¢e tipi asa de tare? / S mira si mic, si mare, / Da
s-aude prista tardy. / «Da i Goru asa-i spunare: / Dar cum ieu sda nu ma tipo, / Ca la
mine mj-a venito, / Noo éamen sicuraso, / Si cu noo firizaso, / S1 cu noo kisaraso, /
S1 cu noo barduraso. / S1 pra Goru da-l taiara, / Cu sacurili-l taiara, / Cu firid al
firidira, / Cu kisare-1 kisarira, / Cu berdali-1 bardurird / La pomint &l dobérira, / Casa
la-1 mort ai sprimira. / Casa cu noo usita, / Si cu noo ferestuise»”.

In Petrecatura intalnita in Podgorac si Melnica, spre exemplu, existd si
dovezi cd in planul microcosmic decedatul reprezinta substitutul Arborelui mare,
respectiv decedatul Osiris din legenda egipteana®®:

PODGORT I (versurile 1-3): ,le rasarit, ie rasarito. / Lastariu carie a
drumaito, /Iel indarat n-a mai venito .

MENITA (versurile 35-44): ,,Rasirit mja, risdrito, / D-in mijlocu floriloro, /
Un fir vierde trandifiro. / Se al fir, fir da trindafiro? / Se fire é-ai polegnito? / «Nu-mis
firu al polegnito, / Ma-mis Milan al sprimito. / Sa sprimit da putradito, / A pus
sal'il'i la pominto, / Ca-n al $e cimp lung, si lato»”.

Materialul empiric, respectiv versurile din Petrecatura (Cantecul Raiului):
»Marie brad mia rasarito, / Cu virvariu pan la serio, / St cu poale d-ospra mario, /
Di la virf pan-la paminto, / Tot ie aur §i arzinto, / Doamne nuie pra paminto”, ne
vorbesc de faptul ca ,,Arborele mare” reprezinta macrocosmosul. In afara de asta, si
motivul ,,negru” sau ,,marele soim”, asezat pe varful lui, care, cdnd zboara, Raiul se
deschide, sau motivul sarpelui galben si al vidrei negre din coroana lui, indica
acelasi lucru. Aceste versuri, dupa structura, dar si frumusete, sunt comparabile cu
versurile din Oda si imnurile de inmormantare hetitice. Bradul (cel mai adesea) din
versurile romanesti din Petrecatura reprezintd acelasi lucru ca Frasinul Yggdrasil
din Oda scandinava sau arborele €“EYA(N) — (alograful sumerian GIS GAL, ca si
acadosumerianul GIS* RABU sunt termeni pentru ,,Arborele mare”) din imnurile

TIdem.
2 Jdem, p. 144-145.
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hetitice care pastreazd amintirea despre ,,Arborele mare”, respectiv ,,axa lumii”
(axis mundi). Sa vedem si cateva versuri din Petrecatura, din Ranovac si
Kladurovo, care ne dovedesc aceasta fira posibilitatea de a ne indoi”.

RANOAT (versurile 1-40): ,.La vale, la zavraito, / Marie brad mia rasarito, /
Cu virvariu pan la Serio, / S cu poale d-o spra mario, / D1 la virf pan-la paminto, /
Tot ie aur §1 arzinto, / Doamne nuie pra paminto. / laca al mortu mia-zunzare, / $1
da brad s-apropiiare, / Si-n $epia da sa rugarie: / «Brade, Brade, fraca Brade, / [-aplacit
virvarilire, / Da sd-m suj-u spacilire». / Da §i bradu asa-i spunare: / «Nu po$, nu
pos sa I-aplecu, / Ca-n virvarili d-a-mnale, / Nagra §oima mia puiato. / Si §oima va
isconare, / Toac¢e-n Rai va daschidare». / Da iar mortu prorugare: / «Brade, Brade,
fra¢a Brade, / la placat mizloasilire, / Da sa-n sui-u bratilire». / Da si bradu asa-i
spunare: / «Nu po$, nu pos sa I-apleco, / Ca mizloasili d-a-mnal’e / Galbin serpe
mia puiato. / Cin-serpe va Suierare, / Toace Rai s-va daschidare». / Dar s-al mortu
prorugare: / «Brade, Brade, fraca Brade, / le va strinzet poalilire, / Da sa-n sui
pisoarilire, / Da s1 toace oscoaril'ire». / Da si bradu asa-1 spunare: / «Nu po$, nu
pos sa I-astringo, / Ca in poalili d-a-mnale / Nagra vidra mia puiato. / Si cin-vidra
va latrare, / Toace Rai va deschidare»”.

CLADUROA (versurile 224-266): ,,Sada Dragan sa rugarjo: / «Brade, Brade
sd-n fi fraco, / l-aplacat varvarilirio, / S-astrinzet tu poalilirio, / Sa triacd cu
pisoarilirso, / Sa-s agéarna bratiloro, / Bratilor si spaciloro». / Da iar Bradu asa-i
spunarjo: / «Nu po$, nu po$ si P-apleco, / Ca-n varvarili da miel'o, / Marie $oima s-a
puiato, / leu oi sta da ia plecarjo, / Soimil'i va pionaro, / Raju si va daschidarso, /
Dragan-n Rai ca va tresarjo». / Dragan sta da sa rugarjo: / «Brade, Brade, fra¢a
Brado,

I-aplacat mizloasilirio, / S-astrinzet tu poal'il'irfo, / Sa triaca cu pisoarilirio, /
Sa-s agcarna bratiloro,

Bratilor si spatiloro». / Da iar bradu asa-i spunarjo: / «Nu po$, nu po$ sa I'-
apleco, / Ca-n mizloa$ili d-amielo, / Galbin serpe s-a puiato». / lel va sta I'e va
plecarjo, / Serpili va suierarjo, / Raiu si va daschidarjo, / Dragan-n Rai ca
tresarfo. / Dragan sta de sa rugarjo: / «Brade, Brade, fraca Brado, / I-aplacit tu
poalilirio, / Sa sa s¢arna bratiloro, / Bratilor si spaéiloro». / Da iar bradu asa-i
spunarjo: / «Nu pos, nu po$ sa I-apleco, / Ca-n polcutili d-al'e miel'o, / Vidra nagra
sa puiato». / lel va sta I'e va plecarjo, / S$i vidrili va latrarjo, / Raiu sa va
daschidarjo. / Dragan-n Rai ca va tresaro”.

Indicdm aici si céntecul ,,consemnat de Virgil Birou de la Cvetko Petar
Pavlov, taranca din Kobilja, [care €] asezat in regiunea Pozarevac-Timok” (Cules
de la Florea a lui Patru Pau, paor in Cobilia, plasa Mlavschi, judeful Pojarevat-
Timoc, de Virgil Birou), in care este mentionati tisa (grafia e cisd), pe care

%S, Gacovié, op.cit., p. 151-153.
30 A. Dumitrescu Jippa, O. Metea, Timocul, Bucuresti, Editura Universul, 1943, p. 65.
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A. Dumitrescu Jippa si O. Meteale o indica in notele de subsol drept brad. Redam
cateva versuri din poezia amintitd in care, alaturi de obiceiurile pagéne, exista si o
mici influenta crestind’':

A SFINTILOR CINTEC??: , Sus in cornul ceriului, / Rasaritul Soarelui, / in
mijlocul namolului®®, / Sti sub creang de lemn de cisa’, / Toatd de prasnic
cuprinsi. / La masi cine sedea, / Joia, Lunea si Martea,® / Miercurea si Simbta’®, /
Si sfinta Dumineca, / Sfinta Maica Vinerea®’. / Dar in capul lui astal’®, / Sede
sfintul Sfet lovan / Cu frate-su Pintilie / Si soru-sa Anghelina, / Ce duce praznicul
si cina. / Pre da margina d’astal, / Sfet Nicola paste un cal, / Sfet Nicola cel carunt,
/ Taica nost’al de mult...”.

Aceastd lucrare este doar o incercare de a identifica si separa Arborele
cosmic in cultura romanilor din Serbia estica si de a indica in ce masura acesta se
intrepatrunde cu segmente ale culturilor antice, precum cele egiptene si evreiesti
din Orientul Apropiat, ca si cu segmente ale culturii actuale din Balcani, precum
cea sarbeasca si bulgareasca.

31'S. Gacovié, op. cit., p. 160.

32 Ortografia romaneasca e preluatd din lucrarea originald, desi pe teritoriul de referinta ar
trebui folosite alte norme ortografice, iar traducerea e realizata de autor.

33 Tn versurile Petrecdturii din Nikoliceva II acest motiv este mai dezvoltat, ca, spre exemplu,
,»Bajalnice koje vriste / U mulju, u zelenom blatu / I u zabljem kreketanju”.

3% 1n acest loc autorii trimit la observatii in care introduc cuvantul brad, ceea ce inseamna ca
identifica tisa cu brad-ul.

3% Traducerea literald: joi, luni si marti.

36 Traducerea literald: miercuri si simbata.

37 Traducerea literald: vineri.

38 In acest loc autorii trimit la observatii in care introduc cuvantul Masd mare.






PASIUNILE UNUI COPIL TALENTAT"

CARMEN SERBAN

The Passions of a Talented Child

We met Mara Nicolae at "Summer in the Village Lane” Creation Camp, a pottery
workshop organized by “Dimitrie Gusti” National Village Museum. She is extremely
talented and creative. She has countless passions, which require skill, manual work and
patience. Mara can be considered a role model, both for the present generation of children,
and for those who wish to be initiated in folk arts and crafis.

Keywords: passions, talent, creativity, traditional crafis.
Cuvinte-cheie: pasiuni, talent, creativitate, mestesuguri traditionale.

Informatii despre Tabara de creatie ,,Vara pe ulitd”, a 26-a editie, 9 iulie —
17 august 2018, despre mesterii populari care 1i initiazd pe cursanti in tainele
mestesugurilor si despre copiii participanti la ateliere':

Cristina Teleanu:

»Tabdra de creatie «Vara pe ulitd» din cadrul Muzeului National al Satului
«Dimitrie Gusti» si-a deschis portile pentru al 26-lea an. Este vorba despre cel mai
longeviv program de educatie muzeald din Romania, In care traditia romaneasca
este cultivata tuturor generatiilor™. [...]

Paulina Popoiu, manager, Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti”:

Acum 26 de ani, colega noastra, Aurelia Cozma era pe vremea aceea director
de comunicare, a venit cu aceasta idee absolut fericitd si minunatd. Am pornit cu
putini copii la drum, la vremea aceea, si astdzi am ajuns... de-atunci aveau 50 de
copii, si astdzi am ajunge la 1000-1500 de copii pe vara. Ei vin aici sa-gi dezvolte
manualitatea, dar evident cd depasim cu mult acest obiectiv, pentru ca Invata sa se
si comporte, sd interactioneze unii cu altii, Invata ca sunt intr-un muzeu, nu intr-un
sat, si cd trebuie sd aiba respect pentru Patrimoniu. Si mai ales, invata cu placere.
Asta este foarte important. Mesterii nostri sunt oameni cu experientd si stiu sa-i
determine si le placd ceea ce fac. Asta este rostul muzeului: si facd educatie (al

* Articolul se incadreaza in Programul II din Planul de cercetare al Institutului de Etnografie si
Folclor ,,C. Brailoiu” al Academiei Roméne, Patrimoniul cultural si informational, imaterial si
material, al Arhivei de folclor si etnografie, proiectul nr. 2, Imbogatirea patrimoniului prin crearea
de noi documente.

! https://www.youtube.com/watch?v=j4aHGJTtuNA (accesat in data de 3 martie 2020),
emisiunea Secvenfe TRINITAS, din data de 10 iulie 2018, material realizat de Cristina Teleanu
(TRINITAS TV).

Anuar IEF, serie noud, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 261-283
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muzeului modern). Muzeul ca si depozit de obiecte a disparut din conceptia
actuald. Noi aici avem noroc, in primul rand cu spatiul pe care-1 avem, pe urma, cu
traditia prin care am dovedit cd suntem seriosi si ca Tabara de creatie este chiar o
alternativa la lipsa de vacanta, ca sa zic asa. Nu toti copiii pot pleca la mare, la
munte si in tabere costisitoare. Avem aici, de asemenea, alocate 200 de locuri
pentru copiii cu probleme sociale sau copiii cu dizabilitati.

C.T.: Problemele lor de adaptare se rezolva?

P.P.: Eu cred ci aici se rezolvd mai usor decat in scoald. Pentru cd mesterii
nostri au grija sa-i Invete pe copii ca ceilalti nu sunt deosebiti de ei, si atunci am
vazut, de exemplu, scene in care un copil il ajuté pe celalalt sa-si deschida sticla de
apd. Am vazut scene in care-l ajutd sa tina creionul sau... 4aa... copiii sunt foarte
buni, daca stim s scoatem din ei bunatatea, i nu rautatea.

Aurelia Cozma, fondator al proiectului ,,Vara pe ulita”:

Este o tabara ineditd, care acum 26 de ani a incercat sa raspunda la 3 p: sa fie o
provocare, sa fie o preocupare si, mai ales, sa fie o promovare. Toate sub indemnul a
ceea ce spunea marele filosof Constantin Noica: de-a pastra-ntr-un spirit tot ceea ce a
fost valoros in trecut. Si iatd cd mesteri populari din diferite zone ale tarii, in
costumele lor traditionale, cu instrumentarul specific pentru mestesugul pe care-1
reprezintd, vin aici sa ofere din cunostintele, talentul lor, copiilor din Bucuresti si nu
numai. Pentru ca, de cativa ani, diaspora vine acasd In vacanta si copiii vin aici, dar si
copii ai reprezentantelor diplomatice din Bucuresti, care pentru o mica perioada
raman in Bucuresti. Vin sd descopere aceste frumoase mestesuguri.

C.T: In gospodariile din muzeu, intr-o atmosfera prietenoasa si rustica, cei mici
se vor desfasura in 16 ateliere mestesugaresti, In care vor invata de la creatorii populari,
cum sd modeleze lutul, cum sd teasd sau cum sd-si confectioneze propriile jucarii, vor
avea cursuri de incondeiat oud, sculpturd, podoabe populare i pictura naiva.

Fotinica Griga, profesor psihopedagog, Hospice Casa Sperantei:

Le place sa vorbeasca romaneste, s-asculte povesti romanesti si sa participe aici in
activitati... In general tot ce se leagi de Romania. Isi petrec vacanta toati in Romania.

Vladimir Baciu, profesor de artd, Scoala Gimnaziald de Arte nr. 3,
Bucuresti:

Este un atelier de pictura pe sticla, in atelierul asta vin de... peste 20 de ani.
Siii... eu fiind clujean, am Invatat mestesugu-asta dan zona respectiva... indragesc
mult si locu' si mestesugu'. Ca sa las ceva-n urma mea. Las copiilor ocazia sa
descopere icoana pe sticld, sa se perfectioneze si s ma-nlocuiascé la un moment dat.

C.T.: E grea tehnica?

V.B.: Nu-i atat de grea. Cere multa minutiozitate, putin mestesug, dar se-nvata.

C.T.: Cam 1n cat timp reusesc copiii sd picteze o icoana?

V.B.: O icoand mai de buni calitate, reusesc intr-o sidptamana si o faca.
Lucram cu tus sau cu vopsea de ulei, depinde dee... antrenamentul copilului. Facem
un contur in penitd sau in pensuld, tot asa, depinde de evolutia copilului, apoi il
fixam cu selac, un lac natural si pictam cu tempera, incepand asa: prima data cu
umbrele, apoi cu luminile siii... culoarea locala.
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Filomela Tistere, profesor de artd, Scoala Populara de Arta, Targu Jiu:

Lucrez de la 12 ani, m-am dus ca orice copil la strada si acolo am vazut ca
una dintre vecinele mele lucra covoare oltenesti. Si-am inceput sa lucrez pe spatele
gherghefului, pentru a nu le distrage femeilor atentia si a nu le-ncurca firele. Si am
inceput sa fac si eu ce faceau ele.

C.T.: Pastrati de atunci acest mestesug?

F.T.: Da.

C.T.: Cum vi se pare aici? Cum sunt copiii? Va place sa lucrati cu ei?

F.T.: Copiii, da. Sunt ca toti copiii deschisi, daca stii sa captezi atentia unui
copil si sd-i explici ceea ce faci, devine curios si automat vrea sa faca si el.

Sever Marcel Téanase, mester popular (atelierul de olarit):

Din regiunea Olteniei. Sisesti, Mehedinti. [...] Am mostenit de la bunicul,
primul lucru — meseria. Vin dintr-un sat de olari — Noaptesa, si-apartindtor comunei
Sisesti, si-am mostenit sii... niste Tmprejurdri a facut ca s-ajung aici. Bine, nu e
primu' an. Demult vin aici.

C.T.: Faceti asta demult? Olaritul?

S.T.: De cand eram mic. Pentru cé daca era tehnologia de azi, poate ca nu mai
faceam.

C.T.: Copiii cum primesc acest proiect?

S.T.: Is incantati, chiar incantati. Bine, ¢ n-o s-ajungi ei mari meseriasi, da'
au contact cu lutu', vad cat da greu sa creeaza obiectele si le vor pretui.

[...]

C.T.: Scoala japonezd [n.n. — din Bucuresti] este unul dintre sponsorii
principali ai Proiectului ,,Vara pe ulita”.

[...]

C.T.: Pentru cda suntem in Anul Centenarului, la deschiderea Proiectului
»Vara pe ulitd” au fost prezenti membrii Asociatiei Traditia Militard imbracati in
uniforme roméanesti din timpul Primului Razboi Mondial.

DE VORBA CU COPIII PARTICIPANTI:

Gruia, atelierul de sculptura in lemn:
C.T.: Ce faci, ce lucrezi tu acolo?

G.: Lemn.

C.T.: Dar ce vrei sa faci cu lemnul acela?
G.: Tractoru’.

C.T.: Jucarie?

G.: Da.

C.T.: Am inteles ca tu vii de la Boston. Asa-i? Cum ai ajuns aici?
G.: De la... un aeroport...

Amalia:

C.T.: Cum e-n Boston?

A.: E bine!
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C.T.: Vii in fiecare vacanta aici, la bunici?

A.: Da. Anu’ trecut am fécut teatru.

Alessia, atelierul de pictura pe sticla:

C.T.: Cati ani ai, Alessia?

A.: Sase.

C.T.: Ce faci aici?

A.: O icoana.

A.: Aicea-i Fecioara Maria, aicea-i lisus... aici e ingerul, aici sunt caii...

C.T.: 1ti place la Muzeul Satului? Ce-ti place?

A.: Da. Imi place si desenez.

Irina:

C.T.: Ce faci tu aici?

L: Pai... pictez intr-un fel, si-mi place foarte mult, pentru cé-i tare, si pot sa-mi
pun asta in camera, si 0 s-o vada si unchiu’, care-i preot, si poate o sa ma felicite.

C.T.: Ai mai fost aici?

L: Nu. E prima zi azi.

C.T.: O sa-ti faci prieteni?

1: Pai, deja am vreo trei fete.

C.T.: Sio satii legatura cu ele?

L: Cred ca da.

Andreea, atelierul de tesut la gherghef:

Sunt foarte multe activitati interesante, pe care nu am altfel unde sé le fac,
chiar daca la tard eu am, pot sa ma duc la bunici, dar nu se mai fac activitatile astea
chiar asa.

C.T.: Nu se mai pastreaza chiar asa traditia?

A.: Nu, nici macar la tara.

C.T.: Tu ce faci aici?

A.: Tes. Fac un semn de carte sii... am inceput sa reusesc sa-1 fac.

C.T.: A fost greu?

A.: A fost greu la Inceput, dar mi s-a explicat cum trebuie sa-1 fac, si a fost ok
acum. Adica acum e ok.

C.T.: Ce ti s-a parut greu?

A.: Trebuie luate atele acestea, bumbacul acesta, unul fata, altul spate, si apoi...
apoi ata verde pe care o am acolo pe masa, trebuie bagata pe dedesubt printre ele.
Anul trecut am fost la Papusi (teatru de papusi) si a fost foarte interesant, am ramas
chiar si cu papusa. Am facut o gheisa. Am invatat sa cos atunci.

Andrei:

C.T.: Un béiat la tesut?

A.: Mi s-a parut interesant. Din toate optiunile am cautat ceva mai interesant,
exotic, in ghilimele. Si mai Intdi m-am gandit la opincarie, doar cda... nu... am zis
ca s-ar putea sa fie prea greu si trebuie si am maini... sd am fortd In maini ca
sa-mpletesc. Si am zis cé tesutul e mai usor.
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David, atelierul de olarit:

Imi place sa-nvart la roata si sa creez. Asta e primu' atelier.

C.T.: Mai urmeaza si altele?

D.: Cred ci da.

C.T.: Te-ai cam murdarit. Cum te simti aga?

D.: Normal. Simt ca-mi place.

Darius:

Am venit si olaresc. Si chiar imi place la olarit. Imi place foarte mult.
C.T.: Tu ai ales olaritul?

D.: Da, eu l-am ales. Pentru ca modelezi, faci ce vrei... Farfurii...”

[.]

Intr-un articol precedent’, am facut o prezentare generald a catorva ateliere
din cadrul Taberei de creatie ,,Vara pe ulitd” de la Muzeul National al Satului
,,Dimitrie Gusti”. In continuare, ne propunem sa aratam, sub forma unor dialoguri
mai ample, ce pasiuni, ce visuri are un copil care decide sa participe la un astfel de
program educational, dacd acesta il ajutd in ceea ce intreprinde in legaturd cu
talentele cu care a fost inzestrat. Nu in ultimul rand, dorim sd demonstram, prin
intermediul informatiilor care urmeaza, cd aceste tipuri de activitati sunt dintre
»cele mai eficiente mijloace de transmitere, de la o generatie la alta, a cunostintelor
si tehnicilor traditionale, de pastrare si intelegere, prin actualizare si invétare, a
valorilor spiritualititii romanesti”’. Totodati, este la fel de important si interesant
sa aflam si punctul de vedere al périntelui care isi inscrie copilul la asemenea
ateliere de creatie. Cu ce ganduri sau motivatii.

Mara loana Nicolae* — este o tanira talentatd,
spontand, cu o fire deschisa, veseld, receptiva la nou, la
frumos, la arta hand-made — care a venit la atelierele de
la Muzeul Satului in speranta cd-si va putea dezvolta
pasiunile, 1si va putea descoperi altele noi, se va putea
hotari asupra unei meserii viitoare. in opinia noastra, ea
poate fi un foarte bun etalon pentru generatiile de copii
(actuale sau pentru cele viitoare). Am mai dori sa
adaugam, fiindcd am avut prilejul de a purta un dialog,
ca Mara are o voce cu o tonalitate calda, foarte placuta,
si cd ea reprezintd un exemplu pentru cum ar fi bine si

s

% Carmen Bulete, Tabdra de creatie ,, Vara pe ulitd”. Note pe marginea unei observatii directe
la Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti” in Anuar IEF, serie noua, tom 27, 2016, Bucuresti,
p. 425-434.

3 Ibidem, p. 434.

* Nascuta pe 12 decembrie 2005, Bucuresti. Conform spuselor ei: ,,mama este informatician,

iar tatdl «lucreaza pe vapor»”.
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util sa-si petreacad vacantele de vara cat mai multi copii, pentru a-si putea dezvolta
creativitatea, spiritul comunicativ, inteligenta si manualitatea.

Am inceput observatia directa la atelierele de creatie de la Muzeul Satului, cu
gandul cd ne dorim sa gésim ceva inedit, special, care sd merite cu prisosinta sa fie
cunoscut. Am intalnit-o pe Mara intr-o zi cilduroasd de vard (cand oricare dintre
noi ar fi preferat umbra si relaxarea, copiii de la atelierele de creatie erau
preocupati de activitatile lor si nu-si doreau decat sa lucreze, si aiba satisfactia de a
avea un obiect facut de ei, la sfarsitul programului), pe 9 august 2018. De la
inceput am avut o interactiune foarte bund. Poate parea cel putin ciudat sa vezi o
fata olarind. Si tocmai de aceea ne-am spus cd ea e aleasa. Ea va fi subiectul
principal de interes pentru noi. Cum poate hotdri o fatd de 12 ani cad vrea sa
desluseasci tainele unui mestesug atat de ancestral’, despre care se spune ci poate
fi invatat doar de barbati? Iar o femeie, ar putea avea doar rolul decoratorului? Dar
iatd cd nu mai este deloc asa. Mara invartea roata ,,olarului” cu pricepere, rabdare,
indemanare, atentie si bucurie. Nu parea sa-i fie deloc greu, ci dimpotriva, o facea
cu placere. Din cuprinsul articolului vom afla si de alte pasiuni pe care Mara si le-a
dezvoltat de-a lungul timpului sau cate alte preocupari interesante mai are.

Materialul a fost Inregistrat fard o ,,pregatire prealabild” a interlocutoarei.

b -

Mara olarind

3 Cf. Stefan Lucian Muresanu, Roata olarului si spiritul lutului: aspecte rituale si estetice ale
unui mestesug stravechi, in Caietele ASER, nr. 7/ 2011, p. 99: ,,Olaritul este o ocupatie straveche,
obositoare, ce antreneaza in supliciul ei, atat forta imaginativa a mintii cat si Indeméanarea. Nu esti nascut
sd ai priceperea manuirii rotii si modelarii lutului; obiectul caruia incerci sd-i dai forma, cade intr-un
nefiind al teluricului. Nu se inaltd In coama batutd a bucatii de huma si nici nu tresaltd la mangaierile
mainii faurarului. Olarul este mirele formelor obiectului ce are sa se ridice pe masa lui rotativa [...]”.
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Si o cunoastem pe Mara® (tainele oliritului, modele inspirationale
pentru lucru, pasiuni etc. — 2018):

M.N. — Sunt Nicolae Mara, am 12 ani jumate... eu sunt de la gcoala ,Petre
Ispirescu” si pasiunea mea este sa oldresc... € prima oard cand vin la acest atelier...
si... imi place.... am mai fost aici sdptaména trecutd, de fapt, in tura trecuta in iulie,
si am mai cdpatat ceva experientd. Acum vad ca majoritatea copiilor imi cer
ajutorul... si... le ies aceste mici capodopere.

C.S. — Mi-ai spus ca ai mai facut, ai mai fost la cursuri de modelaj si de olarit
la Palatul National al Copiilor. Cum a inceput... povestea acolo?

M.N. — Da.... m-am mutat ITn Bucuresti acu' doi ani... pentru ca ieram la
Tulcea cu bunica... si... am zis sd ma inscriu la cateva ateliere deoarece... imi place
profesoara care Tmi place... Se face in special modelaj sii olarit... se face rareori,
atunci cand mai vine domnul [n.n. — este vorba de dl Cristian Munteanu, mester
olar din jud. lasi, iIndrumator pentru copiii de la atelier] in vizitd, sa ne ajute, pentru
ca doamna nu are foarte mult timp sd ne ajute si la olarit, si la modelaj. Acuma
domnul m-a recomandat ca instructor pentruu olarit acolo... sii doamna o sa aiba
timp de modelaj, iar eu o sa-i ajut pe copii la olarit, deoarece vor si iei sa lucreze la
roata, sa simta lutul cum le aluneca in maini.

C.S. — Si cum... ce le povestesti, cum 1i initiezi, le spui ceva anume, sa fie
atrasi catre mestesugul asta? Dacd spui ca tie-ti place foarte mult, [...] ce ar fi cel
mai important sa stie un copil care vine prima data la un astfel de atelier? Cum l-ai
prezenta, sa devina atractiv?

M.N. — Acesta este un mestesug vechi, sunt si prin muzee tot felul de oale,
chiar foarte mari, fatd de ceea ce facem noi.... ar trebui dus mai departe si pentru
cei din viitor. Sunt utile vasele. Trebuie mai intai modelate, uscate, coapte, 43a... in
unele cazuri glazurate si apoi pot fi folosite. Daca ie sa fiu profesoara lor de olarit,
pot spune ca... ie... nu stiu... ie frumos, frumos.

C.S. — Mara: ucenic, dar si instructor pentru alti copii. Oldritul, mestesug
ancestral care, astazi, poate fi invatat si practicat si de femei. Si nu doar din postura
de decoratoare, ci chiar de prelucratoare ale lutului’.

C.S. — Si pentru cd ai spus ca e prima datd cand esti in acest muzeu, la Tabara
de creatie, anul acesta, pe viitor ti-ar mai placea sa vii? La alte ateliere, sa
descoperi si alte mestesuguri? Alte talente, eventual? [...]

%O parte din materialul inregistrat (si transcris in aceastd lucrare) a fost prelucrat / editat si a
constituit suport pentru filmul documentar, Un copil pasionat in atelierul traditiei — Mara Nicolae,
care a fost proiectat la ,,Colocviile Brailoiu” editia a XI-a, desfasurata in zilele de 24-25 octombrie
2019, cu tema Mutatii functionale ale modelelor culturale in satul contemporan. Filmul a fost realizat
in colaborare cu Ion Serban, specialist in imagine al institutului.

TCft. Stefan Lucian Muresanu, op. cit., p. 99: ,,Bétranii, modelatori in ceramica, spun ca, daca
nu te legi in taind cu bucata de lut si nu te pricepi sa mangai formele pe care le creezi din el, munca iti
va fi in zadar. Lutul te simte si iti duce singur degetele, lasandu-ti-le sa alunece pe formele obiectului
pe care doresti sa-1 lucrezi si, de multe ori, dorinta de a face un lucru iti este reformulata si din lut iese
cu totul altceva fatd de ceea ce ai fi vrut sé faci”.
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M.N. — Da. Imi place si si pictez si sa-ncondeez oud, mai am pe-acasi pictate
cu acrilice, dar diferite peisaje, nu chiar model traditional. Si mi-ar placea foarte
mult la sculptat in lemn... chiar vreau sa fac platouri sau linguri, pentru ca sunt
foarte dragute.... si am vazut la un magazin de creatie, tot felul dee vase din lemn
sau... carton... pentru pictat sii am vrut sd-mi iau, nsa ierau destul de scumpe, asa
ca doresc sda-mi fac eu.

C.S. — Mai ai frati sau surori pe care... [n.n. — pe care sd-1 indrumi catre
Tabadra de creatie]?

M.N. —Nu. lar aici am cateva piese facute... doar cateva... asta este tot a mea...

C.S. — Prezintd putin ce ai tu aici sau ce-ai mai facut. (Ne-a aritat piesele
lucrate de ea, expuse la Muzeul Satului, pentru a fi cumparate de vizitatori).

M.N. — Deci... aici este un bol, am amestecat lutul cu niste culoare verde, iar
dupa coacere, sper si iasa cu o tentd verde... Pentru o nuanta intensa de verde in
lut, ar trebui sa folosesc un lut alb.

L.8."— Unde se face coacerea acestor piese?

M.N. — In niste cuptoare speciale, are si domnul in atelier, si mai merg si la
Palatul Copiilor. lar coacerea se face de 1a 1 000 in sus. Si dup-aia pot fi folosite la
cuptor.

LS. —La 1000 de grade Celsius?

M.N. — Da, doar pentru coacere. In rest, folosirea poa' si fie de la 100... nu
conteaza. Asa...! Mai am cateva piese expuse, cu care am participat la niste targuri
de dinainte... Am avut un targ in luna mai, unde m-am prezentat si cu aceste
coliere. Mai am inca peste 20... Ie facut de mine! Siii... alte piese... majoritatea s-au
vandut. In special sunt cumparate de turisti. Nu sunt chiar modele traditionale, insa
au o descriere traditionala.

Piese ceramice modelate de Mara.

® . g ~ . . . . . . .
Ion Serban, specialistul in imagime al institutului, care a asigurat suportul tehnic necesar
realizarii interviului.
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C.S. — Si aceasta pasiune pentru coliere, de unde?

M.N. — Pe net imi placee... imi plac culorile in special... adica... copiii vad
lumea-n culori... ie putin mai greu sa olaresti si dup-aia sa pictezi.... deci este un
peisaj facut dintr-o plastilind, fimo se numeste. Este o plastilind speciald, care se
intareste la cuptor. Ie un clei polimeric. Si mai am alte peisaje, cu roz sau...
animale, insecte... i le mai port, in special bufnitele-mi plac...

Colier fructe.

Colier bufnita.
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C.S. —[...] De ce tocmai bufnitele?

M.N. — Sant dragute! Imi plac ochii mari in special... si... sunt... pufoase. Dar io
le mai stilizez, le fac roz, cu puncte, cu buline, cu d-astea. Si-mi dezvolt si-aceasta
pasiune. Mami ma-ncurajeaza! Si am... deci... prima oara cand am participat la un targ
a fost tot la Palatul Copiilor, in holul mare. Si m-am prezentat doar cuu... acestea, doar
cu vasele de lut, dar, apoi, am mai avut Inc-o zi de targ... si mi-am propus sa fac si
coliere. Atunci am ficut numai coliere cu fructe, cu pepene, fructe tropicale,
portocale. S-a vandut unu cu zmeurd, la care am folosit o culoare speciald, si
majoritatea clientilor au zis ca sunt reale, dar In miniaturd. S-au vandut pe loc acelea,
sl acuma o sa mai fac, pentru ca vad ca au succes. La acele targuri, nu prea... oamenii
sunt in trecere... nu prea au bani pentru acestea sii... mai bine le cuampara pe acestea.

C.S. — Si cum iti procuri materialele cu care lucrezi?

M.N. — Prima oard am pornit cu un avans, pentru ca pictam si-i vindeam lui
buni.... dup-aia-am Inceput sa-mi iau materiale, lutul 1-a comandat mami de pe un
site, cad mai lucrez si pe-acasi... iar... plastilin-asta ie destul de scumpa... iau de
laa... deci o bucata... cam atata de vreoo... 50 de grame este vreo 10 lei. Dar merita!
Insa trebuie sa ai si talent. Am inceput cu modelajul plastilinei cre' c-acu' vreo doi
ani jumate. Si-mi place!

C.S. — Altceva in afara de plastilind, mai poti folosi pentru... de exemplu,
pentru coliere?[...]

M.N. — Da. Am facut la un moment dat un model cu o pisica, si iera putin mai
abstractd. Am folosit...

C.S. —In ce sens mai abstracti?

M.N. — Deci iera albd normala ca sa spun... dar... aveam numai piese de ceas
pe ia, c-am dezmembrat cateva ceasuri vechi... si am folosit rotite, piulite... din
astea... si ardta chiar super dragut sii... i-am dat cadou doamnei diriginte de ziua iei.

C.S. — Si presupun ca reactia a fost?

M.N. — Daa, a zis ca sunt foarte frumoase si ca ar trebui ca in viitor sd ma duc
la un liceu de arta, Insd ma pasioneaza si muzica... si... sportul, ca sa spun.

C.S. — Incd nu te-ai hotarat spre ce anume...

M.N. —Da...

C.S. — Dar, asa pe sufletul tau, cel mai mult ce este, dintre toate pasiunile
despre care mi-ai vorbit?

M.N. — Cred cé cel mai mult este... modelaj fimo, dar pe locul doi, foarte
putin sub modelajul de fimo, este ceramica... imi place...! Sunt utile, si vad cé la
targul de aicea (n.n. Muzeul Satului) chiar sunt vandute si admirate.

C.S. —[...] Prieteni, prietene sau rude care au copii de varsta ta, i-ai indruma
sd vina sa-si petreaca verile aici?

M.N. — Da. Am recomandat atelierele de aicea, altor doud prietene, una dintre
ele lucreaza si ea la coliere din astea, numai caa... nu prea... ea se bazeaza mai mult
pe desen. Si a descoperit ca-i place modelajul, si s-a apucat sa-si faca si ea niste
coliere si le poartd prin parc. Le mai prezinta si posteaza si pe Instagram, din cate
am inteles, dar nu-i stiu pagina. Aai... si cam atita!
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Despre tehnologia actuala si retelele de socializare:

C.S. — Ai si tu Instagram, pagina de Facebook?

M.N. — Instagram, nu. Facebook, nu. Am decat Whatsapp si atét.

C.S. — Nu ti-ar placea inca sa ai...?

M.N. — Ba da, mai postez pe Pinterest, am vazut, incd nu am vizualizari si
salvari, Insa sper ca pe viitor sa se uite lumea la ce-am postat.

C.S. — Ce inseamna programul asta?

M.N. — Pinterest... este un site pe care lumea posteaza tot felul de lucruri:
la-nceput cand iti faci contul, iti alegi cel putin cinci categorii, In care saa... aaa...
sa-ti recomande site-ul. Apoi iti salvezi. De exemplu, ieu la-nceput mi-am salvat:
rochii, animale, 43a... modelaj si ceramica. Si mi le tot recomanda de fiecare data
cand intru, iar acum, mi-am postat si eu colierele acelea cu fructe si cateva dintr-
acestea. Unele modele sunt inspirate asa si reproduse.

C.S. — Deci astfel de site-uri reprezinta o sursa de inspiratie pentru tine?

M.N. — Da, da.
C.S. — Dar nu numai...? [n.n. — acele site-uri]
M.N. —Da.

De unde vine inspiratia pentru lucru?

C.S. —[...] Cand vrei sa-ncepi sa faci un colier, ai ceva-n minte? Sau cum?

M.N. — Imi plac... in special testoasele si bufnitele am zis, sii... incerc sa fac cat
mai multe din astea, numai cé testoasele nu prea-mi ies... peisaje... cdind ma mai uit
pe net si caut background-uri pentru diferite lucruri pe care le fac... vreau... fac
peisajul asta din fimo, si-l fac. Si-ncerc sa-1 mai stilizez cu o amprenta personala.
Alte inspiratii... de la haine de exemplu... m-am uitat la un muzeu, cum un domn s-a
inspirat dintr-un african, ca sa faca o vaza pentru... tot felul de lucruri. Ma mai inspir
si din sandale. Am vazut niste sandale super dragute! Ca au culori frumoase! Asa...

sii... uneori ies din contur sii... adaug piese de ceas cum am zis, sau inele foarte multe
sii... Incerc sa fac tot felul de lucruri. La primele... la primele coliere pe care le-am
facut... luam zale si le prindeam singura. Luam lanturi si le dadeam diferite forme.

Materializarea pasiunilor:

C.S. — [...] Ti-ar placea sa vezi asta ca pe o sursa de venit? Sau doar ca o
pasiune? Cum vezi in viitor, toate aceste lucruri atat de frumoase pe care-ti place sa
le faci?

M.N. — leu imi dezvolt pasiunea si dup-aia dac-o s-ajung la un nivel mult mai
ridicat, asa ca domnul profesor, poate-as putea sd-ncerc sa fac si eu targuri din
acestea... care vad ci au succes. Acuma depinde! Imi place si gatitul. Cui nu-i
place? Si poate pe viitor imi voi face o afacere... Mi-am facut o listd cu 12 meserii
pe care vreau sa le am... Vreau sa fiu si cantareata si profesoara de modelaj, si
cofetar si designer.

Despre motivatia alegerii meseriilor:

M.N. — Pai la muzica imi place, doamna ma indruma. Si la picturd imi place.
Culorile, texturi... din astea... Mai vreau si modelaj... in special fimo si ceramica...
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pentru ca e tare sa... modelezi, sd creezi tu ceva. Dup-aia vreau si programator si
desenator, pentru c-am inteles ca se castiga bani. Cofetar... imi place sa gatesc, in
special dulciuri, si sé le... sa le dau si un stil asa anume...

C.S. — Mancaruri, dulciuri preferate?

M.N.— Daca ie de la Kinder, daa. Prijitura... prajiturd cu mere, prajituri cu
lamaie, imi place lamaia... foarte mult, si cam atat.

Despre pasiunea pentru fotografie:

M.N.— Perspectiva... In special. Sau daca e sa fac poza la aceastd casi, (n.n.
din Muzeul Satului) sd nu se vada mai mult copacii, iar casa sa fie... doar un punct.

LS. — Ai un aparat al tau? Sau te rezumi numai la telefon?

M.N.— Aparat profesional, nu. Am... cam tot asa... (n.n. — asemanator cu cel
pe care 1l aveam noi). Hm! Chiar mai putin...

Telefonul 1-am primit cand am terminat anul [...] si m-am bucurat. Pand acum
aveam un telefon cu butoane, il foloseam pe acela si poze faceam cu aparatul.

Rolul scolii in promovarea si stirnirea interesului pentru mestesugurile
traditionale:

C.S. — Si... scoala la care inveti, [...] activitatile de la scoala, in afara de cele
de invatat, de cele stiute, cum te ajutd pe tine in pasiunile astea? Vezi un sprijin
acolo?

M.N. — Laa... pictura... nu prea... ce s spun! Am momente cand doar pictez,
doar modelez sau doar stau si ma plictisesc... total. La picturd, doamna nu prea se
implicd, Insé eu incerc sa fac... aga. Si la muzica, doamna ieste putin exigenta si-mi
place. Ne da tot felul de melodii, ne spune cum s ne deschidem vocea... ne pune sa
facem vocalize... siii... Imi place!

C.S. — Ai materii preferate?

M.N. — Materii preferate... in special romana, datorita profesoarei. Chiar imi
place!

C.S. — E un lucru bun sa-ti ,,placa” profesoara. Cum vezi asta?

M.N. — Doamna este exigentd, cum m-am obisnuit in clasele [-IV, deoarece
ne punea sd facem multe teme, si cand ne corecta, ne dadea... noi aveam FFB si
FB, cel mai mare, [...] si ne didea FB doar pentru c-am uitat un punct. imi place de
doamna, cd ne indruma... insaa... colegilor nu prea le place de ia, deoarece zic...
incd ie prea exigentd, io m-am mutat la scoala asta. Si fosta mea profesoara iera
mai blanda... se comporta ca si cu niste prieteni... Este bine si asta, insa trebuie sa
le si impui niste lucruri ca saa... devina cineva la un moment dat.

Ce stie familia despre activititile desfisurate in cadrul atelierelor de
creatie:

C.S. — Cand ajungi acasa de la aceste ateliere sau de la targuri pe unde mai
mergi, si atdt de multe lucruri frumoase vezi si faci si tu, povestesti parintilor,
bunicilor? Ce le spui?

M.N. — De obicei, merg cu mami la targ, la targul de la Palatul Copiilor... nu
prea aveam clienti si ieram foarte obositd. Dup-aia ma-ntindeam imediat si ma
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culcam. A doua zi povesteam Ilu' bunica... bunicii mele, asa... si... cam atat.
Acuma... dupa ce ma-ntorc de-aicea, chiar vreau sd ma culc, da-n general, nu prea
dorm ziua. Prefer sd stau, sd mai fac alte lucruri... copiii cerandu-mi tot timpul
ajutorul, ma obosesc...

Mara, impreuna cu copiii, in pauzele dintre ateliere.

Din nou despre muzica si olarit:

LS. — Dupi ora 14.00 este un atelier care se numeste Cultura muzicald...®

M.N. — Da, da. Merg acolo tot timpul... As vrea sd am si eu un pian... pentru
cd-mi place...! Insi... nu... am parte de el (ride). As vrea si merg la... as vrea si
astept sd merg... lar aicea o sa fiu si saptdmana viitoare, o sd stau doud saptdmani la
rand.

LS. — Apropo de olarit... Ai fost vreodatd la Horezu, unde sunt marii
maistri...?

M.N. — La Horezu, nu.

LS. — Sinu ti-ai dori s-ajungi acolo?

M.N. — As vrea. Singurele locuri unde am mers cand am iesit din Bucuresti,
au fost pe la: Sinaia, Brasov si Sibiu. $i... da, la Predeal, in tabara in care-am mers
cu colegii. Cam atat.

§ Atelierul organizat de Museart Academy se numeste Educafie muzicald si oferd copiilor
cursuri individuale si In grup pentru: pian, vioara, chitara, viola, canto. La acesta din urma a participat
si Mara, luand lectii de la doamna Sanziana Mircea, care a acompaniat-o cu pianul.
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C.S. — Si referitor la semnificatia anului... semnificatia istorica a anului acesta in
care ne aflam... ce stii? Adica aici, cand a inceput tabara de creatie, vi s-a vorbit? [...]
Ce stii despre asta?

M.N. — Zicea domnul ci... (n.n. — dl Cristian Munteanu®) in anii trecuti au
adus un profesor fard experientd... siii... nu prea au mai venit copiii. Asa ca l-au
adus pe iel si au inceput sd mai vina. ...face mai de fiecare datd demonstratii, sa ne
arate cum sa folosim toate instrumentele, cum sa simtim lutul, sa Invartim roata cu
fortd si mainile sa lucreze fin... la picturd ne-a mai ajutat de cele mai multe ori...
pentru cé nu prea... trebuie apasate cu putin mai multa fortd pompele, deoarece se cam
infunda... si copiii mai mici, nu prea au asa forta.

[...]

C.S. — Multumesc foarte mult, si iti doresc mult, mult succes! Si mi-ag dori
tare mult, si la anul, cand se va deschide din nou Tabara de creatie, sa ne reintalnim
si sd-mi povestesti alte si alte lucruri. Si dacd nu cumva, te-ai hotarat deja asupra
vreunui talent sau asupra vreunei meserii. Esti foarte talentata!

M.N. — Multumesc!

C.S. — Foarte mult succes sa ai... si sprijin, si cat poti, s duci mai... sa ajuti,
sd transmiti mai departe ceea ce ti se pare tie, atat de bun si de frumos, ca se-
ntampla aici, in acest muzeu. [...] Va fi bine cu siguranta!

La final, Mara ne-a Intrebat daca totusi ,,reportajul o sa fie difuzat undeva...?”

Noi am spus ca nu, ¢ acesta va fi prelucrat in vederea publicarii unui articol,
raspuns care nu a dezamagit-o. Amintindu-ne de experientele anterioare, alti copii
chiar erau deranjati ca ,,nu vor aparea pe ecran’.

C.S. — [...] Nu stiu daca ti se pare un lucru bun sau rau, ca nu ,,apare” la o
televiziune...?

M.N. — Aaa... nuuu! Mi-e indiferent!

Mara — la atelierele de 1a Muzeul Satului in anul 2019:

C.S. — Cum a fost la Tabdra de creatie, in anul 2019, la ce ateliere ai
participat?

’ Despre mestesugul olaritului: ,,Acum 8 ani am fost elev aici (n.n.: la Muzeul Satului), exact in
aceastd curte. [...] Primul mester care mi-a pus lutul iIn mana, se numeste Gheorghe Tambrea, dar nu am
invatat de la el. De la Irinel Miutoiu si de la Bascu Ionut, din Horezu, Valcea.[...] Dupa ce am facut o
saptamana de practicd, am inceput sd exersez singur. lar in ultimul an am scos productie proprie,
ceramicd care se matureaza foarte multi ani, ceramica din judetul Iasi, locul unde m-am nascut eu.[...]
Nu, nu, nici nu am mostenit din familie. In familia mea nu a lucrat nimeni olérit, nici nu am vizut olarit
pand In urma cu vreoo... 15 ani, cAnd am fost la atelierele de la Marginea, Suceava. A fost primul...
prima mea experienta sau legatura cu olaritul, dar n-am pus in practica. Imi placea foarte mult, dar n-am
pus in practica pentru cd nu aveam solutii. [...] Particip la targuri, la expozitii. Asa cum v-am spus, am
inceput sa ma documentez in urma cu aproximativ 3 ani, despre centrele de olarit din judetul lasi, in care
m-am nascut. Si dupa ce am aflat de la muzeul etnografic din lasi care centre s-au pierdut si nu mai
lucreazd nimeni, am decis sa lucrez un anumit tip de ceramica. Sant constient cd inca nu le scot perfect,
asa cum erau, pentru ca n-am vase, fizic, in fata ca sa lucrez dupa ele, ci pur si simplu, lucrez dupa niste
imagini. Dar, incet, incet ma apropii de ceea ce vreau sa fac: cumva, recuperare de patrimoniu pe o
ceramica cu care nu se mai lucreaza”. (Material inregistrat in data de 13 august 2018).
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M.N. — In tabara din 2019, am participat doar la atelierul de olarit coordonat
de dl. Cristian Munteanu. Dar, de data aceasta, am olarit mai putin i am participat
mai mult la vanzarea pieselor pe care le-am realizat intr-un an de zile. Au fost piese
modelate, olarite, de uz casnic, dar si accesorii din ceramica gi pasta polimerica.

C.S. — Creatii noi, tehnici noi de lucru, alte materiale folosite, obiecte expuse?

M.N. — Au fost doud colectii importante de cani care, pot sd spun cu bucurie,
ca s-au vandut in intregime.

Prima colectie, ,,/00 de ani de Romdnia”, era alcatuitd din cani ce aveau
modele pe pereti, dar si pe torti, ce reprezentau motive traditionale romanesti preluate
de pe costumele populare romanesti ce au fost expuse in vara lui 2019 la Muzeul
Satului ,,Dimitrie Gusti”. Toate costumele erau vechi de 100 de ani si erau adunate
de pe tot teritoriul Romaniei. Colectia mea a fost un omagiu adus Marii Uniri si am
vrut sa fie apreciate si cumparate ca suveniruri de catre striini, dar si de roménii care
vizitau muzeul. Din pacate, prea putini romani au fost impresionati, canile fiind
admirate, in peste 90% din cazuri, de strdini. Lutul folosit a fost alb cu picétele de
bazalt si 1-am lasat natur pentru a putea reliefa mai bine modelele aplicate.

Cani din colectia 100 de ani de Romdnia.

C.S. — Cum te-ai decis asupra fondului muzical (Liubomir lorga, Sdrba,
Basarabia)'®?

M.N. — Am vrut o melodie la un instrument muzical traditional, o melodie
simpla care sa nu ,,acopere” prezentarea propriu-zisa a canilor. Totodata, trebuia sa
fie si ceva alert ca sa se potrivescd cu ritmul succesiunii imaginilor. Aceasta sarba a
fost una, dintre cele cateva gasite, care s-a potrivit cel mai bine.

19 Cele doui colectii de cini realizate de Mara, ne-au fost aritate si sub forma unui document
Power Point, Insotit de fond muzical.
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M.N. — A doua colectie de cani, Cdni de tot felul, se adresa tuturor
categoriilor de oameni. Fiecare cand primise un nume, in functie de inspiratia de
moment. Am folosit stilizari ale unor elemente din naturd, elemente geometrice,
mesaje. In acest caz, am folosit atat lut alb, cat si lut negru cu samota.

Tehnica folositd In ambele colectii de cani a fost Mishima, foarte veche si
cunoscutad in partea de sud-est a Asiei. Presupune foarte multa migala, lutul fiind
zgariat cu diferite unelte cand este aproape uscat, apoi se curatd lutul de prisos,
dupa care se picteaza dungile create cu ajutorul culorilor ceramice. Se ard piesele la
1250° C ca sd se impermeabilizeze, iar ultima etapa este glazurarea si arderea la
1050° C a glazurii transparente. Cu bucurie pot sd spun cé cele mai multe cani au
»plecat” in straindtate: Italia, Franta, Israel, Canada, SUA, Spania, Germania,
Anglia si Austria.

Ciéni realizate prin tehnica Mishima (colectia Cani de tot felul — fig. a).

Ma bucur cé piesele mele ceramice au ajuns in casele unor oameni care mi-au
apreciat munca, talentul si inspiratia. Toate canile au fost modelate manual,
semnate MIN (Mara loana Nicolae) si purtau logo-ul ,,Visul unui copil este fragil”.

Completez ca aceastd colectie a venit pur si simplu. Am adunat de-a lungul
timpului diferite grafici pe care le-am transpus, mai tarziu, pe cani. Inspiratia a venit de
peste tot: naturd, internet, prieteni, pasiuni etc. Sunt bucitele din personalitatea mea.

Melodia aleasd, de asemenea, trebuia sd fie una simpla, instrumentala.
Chitara este unul dintre instrumentele mele preferate. Nu stiam ce melodie este,
pand nu mi-a spus mama ca apartine unei artiste renumite din Rusia, Alla
Pugaciova. ,,Milioane de trandafiri” — cam tot atétea idei céte poate avea un copil si
pe care ar vrea sa le puna in practica.
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Cani de tot felul — fig. b.

M.N. — In afard de acestea, la care am muncit extrem de mult, au mai fost
doua colectii de paharute pentru tuicda/palincda/horinca sau ce mai vrea clientul sa
pund. Au venit clienti care, din start, spuneau cd sunt pentru cafea italiand sau
suport pentru oud fierte. Asadar, multi dintre cei care le-au cumparat, le-au dat,
probabil, alte intrebuintari. Pahéarutele le-am realizat din lut alb cu samota fina si,
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pentru prima data, am folosit angoba, alba si turcoaz, n acest caz. Au fost modelate
si pictate manual, fiecare piesa fiind unicat. Unele au fost pictate cu elemente
regasite pe costumele traditionale de 100 de ani.

Paharute (tuica, palinca, horinca).

Altele au fost pictate folosind imaginea unei superbe case din Muzeul
Satului, Casa Dumitra, judetul Alba, o casa extrem de simpld din sec. al XIX-lea
care se afld in imediata apropiere a scenei si care iese in evidenta prin braul galben
de la baza casei.

Paharut pictat avand ca model Casa Dumitra din Muzeul Satului.

M.N. — O alté colectie extrem de frumoasa si apreciata a fost cea de ghivece
pentru flori. Fiecare era unic pentru cd avea un model unic. Nu au existat doua
ghivece cu acelasi model. Desigur, tema era legata tot de traditia noastra. Motivele
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le-am scos de pe cojocele din piele de oaie care au fost brodate cu motive
traditionale din zona Romanati.

Piesele au fost modelate manual, realizate din lut negru cu samotd, vopsite la
exterior cu angoba alba pentru a crea impresia de cojoc, iar apoi au fost pictate manual.

Ghivece pentru flori.

M.N. — O alta colectie a fost cea de accesorii ceramice. Realizate din lut alb,
fiecare pandantiv este unic si a fost pictat manual cu ajutorul culorilor ceramice la
cald. Modelele aplicate... inspiratii de moment.

s~ |

Accesorii ceramice.
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Au mai existat multe alte piese mici, de diferite forme si marimi, prin care am
incercat luturi si glazuri noi. Piesele au fost modelate manual, dar si realizate la
roata olarului. Toate au fost apreciate si cumpdrate de diferiti clienti, de la copii la
adulti. Printre ele au fost unele prin care am incercat si tehnica Sgraffito, de
zgariere a lutului care a fost dat, in prealabil, cu angoba. Dungile obtinute aveau
culoarea lutului folosit.

Diferite piese modelate prin tehnica Sgraffito.

M.N. — In paralel cu modelarea ceramicii m-am ocupat si de realizarea unor
accesorii din pastd polimericd: cercei, bratdri, insigne, brose, pandantive care au
fost apreciate, in special, de copii.

Modele de accesorii din pasta polimerica — fig. c.
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Fig. e.

C.S. — Ganduri pentru 2020, perfectionarea, Tmbogatirea pasiunilor?

M.N. — Pentru 2020 am pregétit citeva colectii, sunt in stadiul de proiect.
Urmeaza sa le pun in practica. Voi folosi alte tipuri de lut, de glazuri, alte tehnici
de lucru, poate mai multe realizate la roatd. Unele sunt deja facute, urmeaza prima
ardere, de biscuitare, iar apoi pictarea lor. Voi merge tot pe picturile motivelor
traditionale roméanesti, dar si elemente grafice combinate cu forme noi.

C.S. — Punctul de vedere al parintelui care-si inscrie copilul intr-un astfel de
program educational. Ganduri, motivatii?
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Doamna Magda Nicolae:

Participarea la atelierul de olarit din cadrul Taberei de creatie ,,Vara pe
ulitd”, organizat de Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti”, a venit ca o
prelungire a atelierului de ceramica din cadrul Palatului National al Copiilor,
Bucuresti. Acolo a prins drag de modelarea lutului, fie cu méinile, fie la roata. Tot
acolo l-a cunoscut pe dl. Cristian Munteanu, care este olar de meserie. Vazand un
anume potential in Mara, care deja realizase cateva piese din lut negru combinat cu
lemn, 14na, iarba de mare, a invitat-o s participe la acest proiect dedicat copiilor.
Evident, acela a fost cel mai important moment pentru ea, moment in care lumea a
putut sa vada ce poate face un copil de 12 ani. Pentru unii a fost destul de ciudat ca
mai existd copii care au si alte preocupdri in afard de calculator sau telefon.
Bineinteles, am inceput sd ma implic si mai mult in aceasta pasiune a ei, incepand
cu obtinerea de informatii legate de ceramica, continudnd cu achizitionarea de
materiale si unelte si terminand cu partea de marketing. De ce marketing? Pentru
cd, la un moment dat, Mara si-a dorit sa castige banuti, dar prin munca ei. Asa a
aparut si logo-ul ,,Visul unui copil este fragil”, care este imprimat pe fiecare
punguta pe care o primeste clientul impreuna cu obiectul cumparat.

Pe de o parte, pentru ca piesa ceramica este, la propriu, fragila, pe de alta
parte, pentru ca orice vis al oricdrui copil trebuie sustinut din toate punctele de
vedere: material, cu informatii, cu emotii, cu timp.

Ma bucur ca existd oameni care o sustin pe Mara, intr-un fel sau altul: dna.
prof. Daniela Catoi de la Palatul Copiilor, prima persoana care a facut-o si
indrageasca aceasta arta minunata; dl. Cristian Munteanu, care a facut-o sa descopere
roata si ceramica traditionald. Iar surpriza minunatd a fost invitatia la Institutul de
Etnografie si Folclor, unde a avut posibilitatea sd cunoascd ce Inseamna traditii si
folclor de la specialisti in materie. Sa nu uitam cumparatorii care 1i oferd un feed-
back ,,financiar”, dar si motivational. Visul ei continua si sprijinul meu, de asemenea.

C.S. — Din punct de vedere financiar, ce implica dezvoltarea unor astfel de
pasiuni?

M.N. — Din punct de vedere financiar, cred ca a fost mai greu la inceput
pentru cd a trebuit sd achizitiondm, cam in acelasi timp, unelte, luturi, culori
ceramice, glazuri. Mara lucreazd, in cea mai mare parte, cu luturi cu continut
scazut de silice, cu glazuri si culori non-toxice care sunt din Germania si care sunt
mai scumpe decat lutul din Roméania sau glazurile unguresti. Acum lucrurile s-au
mai agezat pentru ca a Inceput sd lucreze mai bine cu lutul si glazurile, nu mai face
prea multa risipa de materiale. Oricum, suntem atente la tot ce este nou si dorim sa
le procurdm si sa le incercdm ca sa vedem ce rezultate putem obtine. Ceramica
presupune foarte multe teste.

C.S. — Sprijin altundeva? Institutii sau persoane abilitate sa faca asta?

M.N. — Daca o sprijina altcineva? Da, am mai spus anterior. Mara incd mai
frecventeazd Cercul de Ceramica din cadrul Palatului Copiilor, unde, impreuna cu
dna. prof. Daniela Catoi, facem tot felul de incercari. Venim cu informatii care sa o
ajute sa creeze piese noi, unice. Apoi dl. Munteanu, care o invitd la fiecare targ
organizat de Muzeul Satului si unde Mara isi poate expune si vinde ceea ce a realizat.
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C.S. — Cum vedeti 1n viitor ceea ce face Mara?

M.N. — Incerc s nu mi gandesc prea mult la viitor. Sunt atenti la prezent,
observ tot timpul cum se dezvolta Mara intelectual, dar mai ales emotional si, in
functie de aceste elemente, 1i pun la dispozitie informatii variate, ii deschid
orizonturi, iar ea sa aiba posibilitatea sa aleagd. Vreau ca Mara sa rdmana un copil
curios pentru cd, doar asa, poate afla cte 1i poate oferi natura, societatea, viata, in
general. Viitorul este al ei, dar, intotdeauna, va avea sprijinul nostru!

Nadajduim ca prin maniera de realizare a articolului nostru, am aratat concret
ca acest tip de program educational, organizat la Muzeul Satului, 1si atinge scopul,
facandu-i pe copiii interesati, sd Indrageasca si sd descopere mestesugurile
populare. Pe Mara, in mod sigur, a ajutat-o foarte mult participarea la astfel de
ateliere de creatie. Este remarcabila evolutia ei si de-a dreptul splendid ce reuseste
sa faca. Posedand un real potential creativ si o dezinvolturd in comunicare, lesne de
observat, cu sigurantd Mara va ajunge un om de succes, in orice domeniu 1si va
alege sa activeze.

In zbuciumul societatii actuale, care pare ci nu mai poate oferi repere solide,
unii copii isi cautd drumul in viatd, dezvoltandu-si pasiunile, indemanarea,
creativitatea prin invatarea unor mestesuguri traditionale. Aceasta pare a fi o cale
sigura spre deslusirea tainelor unei eventuale si viitoare meserii.

* Fotografiile din acest articol au fost realizate de doamna Magda Nicolae si de Ion Serban.
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DOCUMENTE REFERITOARE LA CORESPONDENTA
DINTRE IOAN D. MANAKIA SI SOCIETATEA
DE CULTURA MACEDO-ROMANA,
INTRE ANII 1910 SI 1911

EMIL TIRCOMNICU

Documents Regarding the Correspondence between |oan D. Manakia and
the Macedo-Romanian Culture Society in 1910-1911

Recently, new documents regarding the correspondence between the photographer
loan D. Manakia and the Macedo-Romanian Culture Society in 1910-1911 were discovered.
In this paper, I present two letters written by lanaki Manakia, having for subject a picture of
the professors who participated in the Congress held in Bitolia (located in what is today the
Republic of North Macedonia), as well as a demand for some ethnographic albums which
Manakia had sold to the Society in 1907.

Keywords: Manakia, photographs, archives documents, , Macedo-Romanian
Ethnographic Album”, The Macedo-Romanian Culture Society

Cuvinte-cheie: Manakia, fotografii, documente de arhiva, , Albumul Etnografic
Macedo-Roman”, Societatea de Cultura Macedo-Romana

In numarul trecut al Anuarului am publicat documentele din anii 1906-1907
descoperite 1In fondul Societatii de Cultura Macedo-Romana de la Serviciul Arhivele
Nationale Istorice Centrale (SANIC) din Bucuresti, referitoare la imprumutul acordat
de aceasta asociatie tanarului fotograf Ioan D. Manakia pentru realizarea Albumului
Etnografic Macedo-Roman. Tipuri, porturi si localitati ale aromdnilor, tiparit la
Paris in luna martie a anului 1907. Ulterior, Manakia a vandut Societatii de Cultura
Macedo-Romana un numar de 400 albume, la pretul de 2 lei pe exemplar.

Datoritd importantei acestor documente, necunoscute pand acum, pentru
analiza vietii si activitatii fotografului si profesorului de desen Ioan (Ianaki) D.
Manakia, descoperind noi documente din anii 1910-1911, referitoare in parte la
aceeasi problema a albumelor, venim cu aceastd completare la articolul precedent.

In anul 1910 Ioan D. Manakia a solicitat Societatii 5 albume etnografice, pe
care le-a primit, conform documentului 1, din 30 noiembrie 1910.

Documentul nr. 2 este reprezentat de o scrisoare a lui Ioan D. Manakia catre
Societatea de Cultura Macedo-Roména prin care ofera un tablou cu imaginile
cadrelor didactice, cu dimensiuni 110 x 98 cm, realizat cu ocazia ,,Congresului

* Articol realizat in cadrul Proiectului nr. 2E din planul de cercetare, Comunitdti romdnesti din
afara granitelor tarii, Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu” al Academiei Romane.

Anuar IEF, serie noud, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 285-291
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General al Corpului Didactic Secundar si Primar Romanesc din Turcia”, tinut in
zilele de 2—-11 septembrie 1909 la Bitolia. Pretul solicitat era de 160 de lei, probabil
destul de mare, tindnd cont cd albumele fuseserd vandute Societatii la pretul de
2 lei bucata, tabloul reprezentand echivalentul a 80 de albume. Scrisoarea este
datatd cu 15 martie 1911, la Bucuresti, ceea ce arata faptul cd Ioan D. Manakia
adusese personal acel tablou. Adnotarea din partea stinga, sus, a paginii ne arata ca
Societatea a primit tabloul, dar a considerat cé ajutoarele acordate fratilor Manakia
au fost generoase, refuzénd plata solicitata.

Documentul 3 1l constituie o altd scrisoare a lui Ioan D. Manakia, datata
2 aprilie 1911, prin care solicita, pe langd cele 5 albume etnografice primite
anterior, incd 75 de buciti, pentru a le vinde (desface, spune el) in Macedonia.
Asadar, dupa cum am observat, considera ca prin cele 80 de albume isi va acoperi
costul tabloului. Probabil nu aflase rezolutia cu care se incheiase cererea sa
anterioara gi venea cu aceastd solutie. Sub semnétura sa din aceasta scrisoare este si
notat faptul ca a primit deja un numar de 60 de exemplare.

Finalitatea acestui episod am descoperit-o in Procesul-verbal al sedintei
Consiliului de 35 (conducerea Societitii era alcatuitd, conform statutului, din 35 de
persoane), din 18 mai 1911, presedinte fiind dr. A. Leonte, iar secretar C. Petrescu-
Birina. Analizdndu-se mai multe solicitari facute de aroméanii din tard si din
straindtate, printre care finantarea unor scolari aflati la Bucuresti, a repararii si
inzestrarii cu carti a unor biserici din Balcani, Consiliul a raspuns si lui Ioan D.
Manakia la cererile sale. Societatea isi pastra pozitia de a primi tabloul, dar fara plata,
iar pentru lotul de 60 de bucati din albume, ridicate de autor, urma si se solicite
contravaloarea lor, motivandu-se ajutoarele anterioare date fratilor Manakia.
Urmarea, dacd s-a platit sau nu aceasta cantitate de albume, nu o stim.

Am mai gasit inca o informatie referitoare la stocul de albume aflat la Societate
in anul 1911. Din cele 400 de bucati cumparate n anul 1907, scazand 60 + 5 bucati
ridicate de Ioan D. Manakia, rezulta un rest de 335 de exemplare. La data de 2 iulie
1911, la momentul realizarii inventarului de predare-primire, intrucat secretarul
Societatii C. Petrescu-Birina a predat gestiunea catre noul secretar, Constantin Noe,
intre altele aflam ca s-au predat si 236 bucati din albumelele lui loan D. Manakia, de
unde rezultd ca doar 99 bucati fusesera distribuite (probabil si vandute) intre anii
1907 si 1911 (conform f.12 verso, fond SCMR, dosar 67/1911, SANIC).

DOCUMENTE
Documentul nr. 1 (f. 140, fond SCMR, dos. 56/1910, SANI C)
1910 decembrie 30. Bucuresti

Am primit de la Dr. Petrescu, secretar al Societatii Macedo-Romane, 5 albume
etnografice, edita[te] de mine, drept care dam prezenta chitanta.

Bucuresti, 30 Noiembrie 1910 Ioan D. Manakia
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Documentul nr. 2 (f. 50, fond SCMR, dos. 57/1911, SANIC)
1911 martie 15. Bucuresti

X Dosar N° 3
Inreg. la n® 122 din 16 Martie 1911

Domnule Presedinte,

Cu ocazia primului Congres general al corpului Didactic Secundar si Primar
Roménesc din Turcia, tinut intre 2-11 Septembrie 1909, am alcatuit din fotografiile fiecarui
membru care a luat parte la acest congres un tablou foarte interesant.

Marimea tabloului este de 110 centimetri lung pe 98 cm. lat, compus din 164
fotografii, purtand fiecare bust cate un text dedesubt.

il oferim On. Societatii de Culturda Macedo-Romana cu pretul costului; adici material
si aranjament de lei 160, numai pentru o reclama sa se stie ca e Intocmit de Firma noastra,
fard ca sa castigam nimica. 4

Credem cid vom avea concursul D® Voastre pentru care va vom fi recunoscitori.

Primiti, Vi rog, D Presedinte, asigurarea prea distinsei noastre stime si
consideratiuni.

Bucuresti 15 Martie 1911 Pentru Fratii Manakia
Ioan D. Manakia
fotografi E.R.R.
_ Bitolia
D® Sale

D" D" A. Leonte
Presedinte al Societitii de Culturda Macedo-Romana
Loco

[adnotare in partea laterala stanga, sus:]
Se va primi tabloul fara plata, avandu-se in vedere ajutoarele ce s-au dat pana acum
fratilor Manakia

Documentul nr. 3 (f. 61, fond SCMR, dos. 57/1911, SANIC)
1911 aprilie 2. Bucuresti

Dosar N° 3
Inreg. 1a n°® 154 din 14 Aprilie 1911

Domnule Presedinte,
Binevoiti vd rog, a dispune sa mi se dea un numar de exemplare din Albumul

Etnografic Macedo-Roman spre a fi desfacute in Macedonia. Pentru moment sd mi se
elibereze 75 (bucati) exemplare.
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Costul acestor exemplare Va rog sa fie trecut in contul tabloului Primului Congres
general al Corpului Didactic Secundar si primar din Macedonia, tinut la Bitolia intre 2—11
Septembrie 1909.

Primiti, Vi rog, D" Presedinte, asigurarea prea distinsei mele stime si
consideratiuni.

Bucuresti 2 Aprilie 1911 Cu stima,
Ioan D. Manakia

am primit 60
(saizeci) exemplare

D% Sale
Domnului D" A. Leonte
Presedinte al Societatii de Culturad

Macedo-Roméana
Loco

[adnotare in partea laterala stanga, sus:]
A raspunde ca tabloul se primes[te]

Documentul nr. 4 (f. 4 verso, fond SCMR, dos. 59/1911, SANIC). Extras
1911 iulie 2. Bucuresti

Relativ la cererea fratilor Manakia prin care inainteaza un tablou al Congresului
institutorilor din Bitolia pentru suma 160 lei, se decide a se primi tabloul fara nici-o plata,
iar pentru cele 60 albume etnografice M.-R. pe care le-a luat D' Manakia, se decide a i se
cere costul.
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RELATIA CULEGATORULUI CU INFORMATORII
EXPRIMATA iN CORESPONDENTA AFLATA
iN ARHIVA DE FOLCLOR MULTIMEDIA
A INSTITUTULUI DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR
,CONSTANTIN BRAILOIU”"

CRISTINA DAMASCHIN

The Relationship of the Folklore Collectors with the Informants Expressed
in the Correspondence in the Multimedia Archive of Folklore of the Institute
of Ethnography and Folklore “Constantin Brdiloiu”

The correspondence between folklore collectors and informants kept in the funds of
the Multimedia Archive of Folklore in the form of letters, postcards or telegrams, is one of
the most complex categories, in this case folkloric, carried out during over three decades,
from 1935—1969, which reveals to us a dynamic relationship, that lasts in time, based at first
on admiration, then trust, and, ultimately, on fiiendship, between two different social entities
that, because of the circumstances, they are given they were fortunate to meet.

Keywords: archive, funds, folklore, collecting field, correspondence, Ietters,

informants, folklore collectors
Cuvinte-cheie: arhiva, fonduri, folclor, culegere de teren, corespondentd, scrisori,

informatori, culegatori

,,Eu taranca de la sate

Ma gandesc cu bunitate
C’am facut o mica carte

Din toate cele’ntamplate’...”

De la aparitia sa pe pamant, omul a simtit nevoia sd comunice, la inceput prin
desene, simboluri si semne, iar, mai tarziu, prin limbaj articulat si scris, deprinderi
atribuite dezvoltarii sale cognitive. In orice forma au reusit si comunice, oamenii
au produs, stocat si transmis informatii fie Tn documente scrise, fie oral, prin traditii

* Lucrarea se inscrie in proiectul de cercetare din cadrul lucririi de doctorat cu titlul Dinamica
arhivelor multimedia de folclor in perspectiva proceselor sociale din mileniul al treilea si in
Programul Il — Patrimoniul cultural si informational, imaterial si material al arhivei de folclor si
etnografie, prevazut in planul de cercetare al Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin
Brailoiu” al Academiei Romane privind valorificarea documentelor originale din arhiva.

U AIEF, i-4841, fragment dintr-o scrisoare cu autor necunoscut, adresatd etnomuzicologului
Harry Brauner.

Anuar IEF, serie noud, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 293-310
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transmise din generatie in generatie. In mediul sau de viat, individul convietuieste
si se supune valorilor culturale, normelor etice si practicilor sociale produse si
reproduse de sistemul cultural traditional de referinta. in acest context, traditiile
devin ,proprietatea comunitatii’?, ele sunt pastrate si transmise prin canale de
comunicare specifice folclorului, definit ca ,,forma de exprimare a culturii”® unui
popor. Cel mai remarcabil pastrator al culturii traditionale este satul si implicit
taranul, ca locuitor al sau; de aceea, colectarea fenomenelor produse in interiorul
acestor comunititi rurale devine, in secolul al XX-lea, imperios necesard. Cu
prilejul demararii procesului de consemnare a creatiilor folclorice, intre locuitorul
de la sat si cercetatorul de la oras se stabileste o relatie de colaborare intensa,
uneori trecand barierele artificiale de statut si profesie, legandu-se intre ei o
prietenie profundd, indelungatd si sincera, ilustratd cu precddere in scrierile
epistolare tezaurizate in arhiva institutului. Produs al gandirii umane, actul
comunicdrii constituie prilejul si instrumentul principal al marcérii autenticitatii
individuale. Daca 1n prezent comunicarea are loc prin complexele retele moderne
de socializare (Facebook, Whatsapp, Linkedin, Twitter etc.) si posta electronica
(e-mailul), in secolul trecut transmiterea informatiei se realiza prin scrisori,
telegrame, carti postale ilustrate, pe care expeditorul le transmitea cu ajutorul
serviciului postal sau chiar prin intermediari, cum era cazul taranilor.

Scrisorile tdranesti se diferentiaza de celelalte tipuri de scrieri formalizate
(care pastreaza caracterul structural al unei scrisori obisnuite, prin ,,datarea,
formula de adresare, formulele de incepere, expunerea, formula de ramas bun,
incheierea”™) printr-un stil de limbaj ,,predominant oral™ pe care tiranul expeditor
il manuieste natural, simplu si firesc; aceste documente de scriere tirdneascd par o
reminiscentd a epistolelor romanesti vechi (specifice secolelor XVI-XVIII)
caracterizate, sub aspect formal, prin: ,sintaxd simpld, dominata de coordonare,
presarata cu repetitii si reformuliri, deseori redundante, lexicul de factura populara,
insuficienta diferentiere a registrelor oficial si familiar [care] sunt semne clare ale
oralitatii™®. Astfel de scrieri le intalnim in Arhiva de Folclor Multimedia a
Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu” al Academiei Romane.

2 George Halirescu, Perspective istorice §i conceptuale despre comunicare, p. 12, vezi
www.academia.edu/34594447/Perspective istorice si_conceptuale despre comunicare (accesat in
19.01.2020).

3 Sabina Ispas, Culturd orald si informatie transculturald, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 2003, p. 5.

* Melinda Csergd, Scrisoare, corespondentd, vezi http://referinte.transindex.ro/enciclopedie/
articoletematice/articol.php?id=97 (accesat in 22.01.2020).

5 Laura Jiga Iliescu (coord.), Anca Stere, Cristina Neamu, Scrieri tardanesti. Documente
olografe in Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor. Antologie de texte, Bucuresti, Editura
Cheiron, 2005, p. 14.

% Oana Chelaru Murdrus, Despre formulele de adresare, , Dilema Veche”, nr. 452, 11-17
octombrie 2012, https://dilemaveche.ro/sectiune/tema-saptamanii/articol/despre-formele-de-adresare
(accesat in 22.01.2020).
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Dupa noua decenii de la infiintare, arhiva pastreaza in cele sase depozite ale
sale doudzeci si sase de fonduri sistematizate pe categorii de documente,
inregistrate pe diferite suporturi, de la hartia obisnuita, la discuri de gramofon,
filme de pelicula, benzi magnetice, casete (audio si video), pand la suporturile
digitale de astazi. Documentele pastrate in arhiva, obtinute in circumstante diverse,
in special din culegeri de teren, dar si din achizitii sau donatii, au fost sistematizate,
clasificate si tezaurizate, astfel incat, In prezent, arhiva a devenit un important
depozit cultural national imaterial, Indeplinind dezideratul programului siu de
infiintare’.

Intre fondurile mentionate se afli doua dintre cele mai complexe fonduri
papetare, cel de informatii si cel de manuscrise cu valoare stiintificd deosebitd® (ce
contine mii de file olografe), cu un continut bogat si diversificat sub aspectul
categorial al sistemului taxonomic folcloric. Astfel, se remarca printre celelalte
genuri si specii folclorice existente, o impresionatd literaturd memorialistica
alcatuitd din corespondenta de razboi de tipul: jurnale, caiete in versuri ale
soldatilor si scrisori trimise de soldati acasa si, de asemenea, o serie de documente-
corespondentd, eclectica si variatd din punct de vedere al morfologiei textului, pe
care ne permitem sa le sistematizam si clasificim astfel: corespondenta personala
(insemnari zilnice, scrisori de dragoste, scrisori de apreciere, scrisori trimise de
informatori culegatorilor), corespondentd institutionald (scrisori-rapoarte trimise
de cercetatori, unii dintre acestia in formare, aflati pe teren, in care semnaleaza
circumstantele culegerii), corespondenta catre redactia institutului (primita de la
diversi colaboratori pentru preluarea studiilor in vederea publicérii), corespondenta
intre personalitati culturale si corespondentd rapida transmisa prin telegrame, carti
postale simple sau ilustrate etc. Distributia corespondentei in arhiva, in cele doud
fonduri papetare mentionate s-a facut, de-a lungul timpului, avand ca reper cadrul
conjunctural in care s-a realizat achizitia documentului si reprezentativitatea sau
calitatea autorului. In cazul materialului aflat doar pe suport de hartie, fara
inregistrare sonord si uneori cu caracter autonom — fara legatura cu culegerea, dar
preluat in timpul activitatii de colectare a unei culegeri, — acesta era inventariat la
fondul de informatii (de acolo si diversitatea genurilor cuprinse in fond: texte de
cantece propriu-zise, descantece, versuri, repertorii, strigituri, observatii directe,
obiceiuri, fise de instrument, transcrieri dupa stenograme, la desene, caiete cu
creatii proprii ale informatorilor, autobiografii, corespondenta etc.) Pe de alta parte,
in fondul de manuscrise cu valoare stiintifica deosebita, pentru care se impun
reguli speciale de acces, au fost incluse acele materiale obtinute prin achizitionare
directa sau primite prin donatie, care au apartinut unor personalitati recunoscute din
domeniile culturale romanesti si oferite arhivei spre pastrare.

7 Sabina Ispas, op. cit., p. 110.

§ Fondul documentar de manuscrise contine documente unicat apartindnd unor personalititi de
marca ale culturii romanesti, precum D.G. Kiriac, Constantin Brailoiu, Harry Brauner, George
Breazul, Ovidiu Birlea, Alexandru Amzulescu s.a.
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Dintre categoriile de documente create de tarani care au suscitat interesul de
specialitate al etnologilor (filologi si etnomuzicologi deopotrivd) sunt scrierile
apartinand genului memorialistic (jurnalele de razboi, caietele soldatilor’),
sistematizate si integrate la corespondenta de armata sau razboi si genului funerar
(cu versuri ale taranilor stiutori de carte). Scrise sub influenta ,,mediului cazon™"’
textele (in proza sau versificate) acestor simpli tarani, mobilizati Tn razboaie care
nu le-au apartinut, devin, pentru specialisti, documente de mare valoare stiintifica,
adevarate ,,focare de creatie si colportare a informatiilor din arii geografice si
culturale diverse”'', marturii personale, unice, cu mare incircaturi emotionala si
spirituala. O categorie semi-cultd, cea a versurilor funerare, pe care arhiva le
tezaurizeaza in fondurile sale, evidentiaza abilitatile native ale tdranului creator si
constituie o sursa importantd de cercetare si analizd asupra acestor ,,compozitii
literare cantate [...] in contextul inmormantirilor si al pomenirilor”'?,

Pentru a introduce cititorul In atmosfera emotionantd a scrierii tiranesti,
volumele de specialitate reproduc, prin utilizarea tehnologiei moderne avansate de
scanare sau fotocopiere, cele mai reprezentative documente create de tarani.
Majoritatea scrisorilor ilustreazd particularititile de scriere ale documentului:
caligrafie, tip de cerneald, tipul de fila pe care se afld textul, asezarea in pagina,
folosirea asa-numitelor suveniruri si desene preluate, de cele mai multe ori, din
reviste de popularizare pentru a da valoare estetica textului scris. Un astfel de
volum este antologia de Scrieri taranesti aparuta in 2005 care continua (dupa
publicarea de citre Constantin Brailoiu a caietului soldatului Vasile Tomut")
restituirea seriei de documente scrise de tdrani. Materialele mentionate in volum
acoperd o gama multipld de genuri privind corespondenta, cu referire la perioada
dintre ,sfarsitul secolului al XIX-lea, pana la al Doilea Razboi Mondial” (anul
1944), 1nsd interesul nostru pentru lucrarea de fatd se indreapta doar spre
documentele din capitolul scrisori cdatre culegatori, pe care ne propunem sa-1
completam cu scrierile tardnesti, raimase nepublicate la data respectiva.

Pentru tdrani, insusirea cititului si scrisului (urmarind aceastd ordine) a
insemnat un Indelung proces de instruire demarat odatd cu aparitia reformelor
pentru 1nvatamant, in special al celui primar. Cel dintdi reformator al
invatdmantului roménesc gratuit si obligatoriu a fost domnitorul Alexandru loan
Cuza care afirma, in anul 1864, ci ,,eu tin numai decit ca fiecare sa stie curand a
scrie si a ceti”', ficand referire indeosebi la alfabetizarea populatiei rurale. La

® Jurnal de zi al taranului-soldat Codreanu din timpul Primului Réizboi Mondial. Document
olograf din Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor ,, C. Brdiloiu”, in ,,Anuarul Institutului de
Etnografie si Folclor «Constantin Brdiloiu»”, serie noud, tom 26, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 2015, p. 181-216.

'Laura Jiga Iliescu (coord.), op. cit., p. 21.

" Ibidem.

2 Ibidem, p. 9.

" Constantin Brailoiu, Poeziile soldatului Tomut in Rizboiul 1914-1918, in ,Societatea
Compozitorilor Romani, Publicatiile Arhivei de Folklore”, an XIII, Bucuresti, 1944.

4 Elvira Botez, ,,Albina” Iui Haret, in ,,Studii si Comunicari”, vol. V, Academia Romana,
Comitetul Roman de Istoria si Filosofia Stiintei si Tehnicii, Cluj, Editura Mega, 2012, p. 207-208.
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distantd de aproape trei decenii, in anul 1893, invdtimantul cunoaste o noua
dezvoltare prin implicarea omului politic Take lonescu, care a militat pentru un
invitimant primar superior, ,neobligatoriu, dar gratuit”', o forma de instructie
publicd care prevedea pregitirea practici a absolventilor, In vederea prestarii
muncii in industrie si comert, fiind vizate si categorii socioprofesionale usor
defavorizate precum tardnimea, dar si mica burghezie. Contributia remarcabila la
dezvoltarea invatdmantului si, In special, a alfabetizarii populatiei rurale, 1i revine
insd lui Spiru Haret, cunoscut ca ,,omul scoalei”'®. In calitatea sa de ministru al
Instructiunii Publice si Cultelor, functie primitd in anul 1897, Spiru Haret
promoveazd deviza o scoald primard in fiecare sat si reuseste, cu eforturi
indelungate, spirit temerar si convingeri adénci, sa infiinteze peste 1200 de scoli
rurale si, de asemenea, participd la elaborarea corpusului de documente specifice, a
programelor speciale pentru pregitirea viitorilor invatitori. In primul an al
ministeriatului sdu, Spiru Haret propune tiparirea unei publicatii saptimanale
numite ,,Albina”, o ,;revista enciclopedica populara'l”17 dedicata culturalizarii celor
de la sate, dar in special a tinerilor. Revista a functionat pand in anul 1948, cu
numeroase Intreruperi, cand devine ,Revista sdptdménald a asezadmintelor
culturale”, transformata treptat intr-o publicatie de ideologie comunista.

Desi cursurile primare au fost oferite gratuit si organizate in scoli aflate in
interiorul satelor, majoritatea taranilor nu le trec pragul, din considerente diferite.
Numarul celor care reusesc sa depaseasca bariera alfabetizarii este destul de redus.
Unul dintre factorii care au contribuit la mentinerea stirii de analfabetizare in
mediul rural roménesc au fost conditiile de viatd materiala precard in care se
gaseau majoritatea familiilor de tarani, sprijinita si Intdritd adesea de structuri de
mentalititi Tnvechite si anacronice. Scoala reprezenta pentru unii parinti o altd
forma de a consuma putinele resurse ale familiei sau un prilej pentru copii de a se
sustrage de la indatoririle zilnice atribuite lor. De aceea, chiar dacad uneori reuseau
sd parcurgd primele clase primare, copiii erau retragi sub pretextul insotirii adultilor
la muncile din gospodirie pentru a acoperi necesititile familiei. in economia
autarhica a familiei, activitatile gospodariei erau impartite in functie de sexul si
varsta copilului: cu cat copilul era mai mare, cu atat sarcinile distribuite erau mai
complexe. In logica gandirii tirinesti cu privire la segregarea sexelor asupra
diviziunii complementare a muncii, fetele se ocupau de treburile interne ale casei si
deseori in afara acesteia, cu pasunatul vitelor sau in activitati legate de munca la
camp impreuna cu ceilalti membri ai familiei. Baietii insoteau uneori barbatii la
padure pentru aducerea lemnelor de foc. La varsta maturitatii, copiii preluau in
majoritatea cazurilor rolurile, practicile, normele etice si uzantele de comportament
ale parintilor lor, perpetudndu-le din generatie In generatie.

15 Anastasie Tordache, Take Ionescu, Bucuresti, Editura Mica Valahie, 2011, p. 123.

'S Ibidem, p. 1.

"Tudor Visan Miu, Spiru Haret si reforma sistemului educational: model pentru
contemporani, in ,,Revista de istoria electrotehnicii romanesti”, vol. 1, an I, Bucuresti, INCDIE ICPE-
CA, octombrie 2014, p. 39.
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Neputinta sau imposibilitatea de a urma putinele cursuri ale unei scoli
primare s-a rasfrant deopotriva asupra vietii lor sociale si personale. Pentru a
transmite o simplad scrisoare erau nevoiti sd ceard sprijinul unei persoane
intermediare care ,,fie scria dupa dictare, fie intocmea el insusi scrisori personale [...]
in numele beneficiarului”'®. Intr-un sat, cei care stiau si scrie si sa citeasca erau, in
general, autoritati recunoscute In comunitate: preotul, dascdlul si, eventual, o
persoana angajata in cadrul primériei. De cele mai multe ori cel din urma presta
serviciul de compunere a unei scrisori in urma unei remuneratii, ceea ce pentru
multi dintre tarani insemna o mica avere.

Pentru a defini tipul de relatie existentad intre un cercetdtor si un informator
desprinsa din corespondenta aflatd in fondurile arhivei de folclor este necesara o
incursiune in mediul folcloric investigat — satul unde, la inceputul secolului al XX-lea,
se desfasurau anchetele de teren, prilej de intilnire intre cele doud personalitati distincte.

Premergétor culegerii propriu-zise, cercetdtorul avea de parcurs anumite
etape care, in ordinea fireasca a desfasurdrii lor, trebuiau si acopere ,,0 paleta
variatd de surse de informare”'’, prin consultarea materialelor originale aflate in
arhivd si nepublicate inca (culegeri anterioare), dar si a instrumentelor de lucru
(bibliografii, cataloage tipologice, etc.). Toate aceste surse documentare principale
ii serveau cercetdtorului la stabilirea temei, a obiectivelor si pentru a formula
ipotezele de lucru. Identificarea localitatilor cu potential folcloric aflate in zona ce
urma a fi supusa investigarii se realiza In urma aplicarii unei anchete de sondaj sau
raid-anchetd® si chiar a stabilirii unui esantion de informatori reprezentativi,
factori de care depindea determinarea ,tipului de anchetd™' aplicat (anchetd
monografica zonald si locald, ancheta monografica de gen/specie, ancheta de
verificare, anchetd de completare, ancheta de revenirezz). Ulterior fixarii datelor
necesare modelului de anchetd stabilit, se urmarea componenta echipelor de
cercetatori si echipamentul necesar pentru desfasurarea culegerii. Trebuie remarcat
faptul ca, la infiintarea Arhivei de Folklore in 1928 (anterior organizarii complexe
a arhivei, prin afilierea specialistilor si achizitionarea echipamentelor mecanice de
inregistrare incepand din anul 1931), echipa de teren avea in componentd doi
etnomuzicologi, Constantin Brailoiu, muzicolog si coordonator al arhivei, si Harry
Brauner, muzicolog, ambii incercidnd sd acopere intreaga activitate complexa de
culegere, consemnare si sistematizare a textelor. Dupa primirea unui sediu adecvat
credrii unei arhive, Constantin Brailoiu isi propune diversificarea activitatii de
culegere (dupa modelul metodei initiate de Dimitrie Gusti In cadrul Scolii
sociologice) si angajeaza fosti studenti de-ai sai si specialisti proveniti de la alte

'8 Laura Jiga Iliescu (coord.), op. cit., p. 12.

! Sabina Ispas, Nicoleta Coatu (coord.), Etnologie romdneascd, Folcloristica si
etnomuzicologie. Vol. II, Metodologie. Arhive. Instrumente de lucru, Partea 1, Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 2007, p. 108.

2 Ibidem, p.111.

2! Ibidem,p. 108.

2 Ibidem, p. 106.
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institutii de profil. In scurt timp, Briiloiu reuseste si coaguleze in jurul siu o
echipd de teren multidisciplinard cdreia i s-a aldturat si o echipa formatd din
tehnicieni de sunet si imagine, ce urmau si manuiascd o aparaturda moderna
(fonograful Edison), necesara inregistrarii fenomenului folcloric in intregul sau.

In prezent, datoriti aparaturii multifunctionale, culegerile se fac rareori in
echipd, cele mai frecvente fiind cele individuale, un singur culegator fiind capabil
sa Inregistreze totul cu ajutorul aparatelor digitale care pot surprinde un numar
mare de imagini statice (fotografii), imagini in miscare (film) si sunet.

Principalul subiect al unei culegeri este informatorul, acel ,ins al
colectivitatii”> de la care culegitorul preia informatia si fard de care nu se poate
efectua culegerea. La plecarea pe teren cercetatorii nu aveau la dispozitie o lista
predefinitd cu reguli concrete de aplicare privind abordarea informatorului, fiecare
avand libertatea de a alege asupra metodei de anchetare aplicati. Numeroase
recomandari generale trebuiau insa respectate de cercetator, indiferent de situatia
intalnitd la teren si trebuia sd fie puse in aplicare chiar Tnainte de demararea
anchetei propriu-zise, printre acestea fiind neinceperea brusca a interviului si
deprinderea informatorului cu cercetatorul sau echipa de cercetare. Primul pas,
care adesea debuteazd cu medierea primului contact dintre culegitor si cel
intervievat, considerat esential pentru desfasurarea in bune conditii a interviului,
prima impresie fiind ,,determinantd si [...] fatald culegerii”* se realizeaza, de
obicei, cu ajutorul unui intermediar, un insider care, in majoritatea cazurilor, este o
persoand recunoscutd ca autoritate de intreaga comunitate traditionald (in secolul
trecut era Invatatorul sau directorul cadminului cultural). Rolul sdu are multiple si
insemnate contributii in consolidarea relatiei dintre cele doud entitati, de la
introducerea treptatd a cercetitorului in mediul de investigat, identificarea
informatorilor reprezentativi (individuali sau grup), pana la inlaturarea oricaror
suspiciuni existente in subconstientul informatorilor cu privire la intreg procesul
desfasurarii culegerii, care poate induce anumite blocaje psihice si, astfel, de a duce
in derizoriu ancheta. Dupa stabilirea contactului dintre cele doua entitati cercetator-
informator si urmarind recomandarea generald, cel dintai aplica un set de intrebari
prezentate sub forma unui chestionar prestabilit sau de preferat a unei discutii orale
libere, creand un asa-zis ,,cAmp comunicativ empatic”® cu interlocutorul sau. in
urma discutiei libere obtine date cu caracter general privind ,.existenta sa cotidiana
si a relatiilor sociale intracomunitare [...] legate de viata de familie, preocuparile
zilnice etc.”, dar si informatii legate de ,,mediul de viata, a conditiilor de existenta
familiala” importante pentru plasarea celui intervievat intr-o anume categorie
sociala. De altfel, dupa ce relatia dintre cei doi se stabiliza, cercetatorul 1i facea o
vizita informatorului la domiciliu, ocazie cu care 1i cunostea familia si gospodaria.

B Ibidem.
4 Ibidem, p. 111.
% Ibidem, p. 112.
26 Ibidem.



300 Cristina Damaschin 8

Plasat de catre tirani in exteriorul mediului comunitar investigat, culegitorul
trebuia sd posede pe toatd perioada desfasurarii culegerii abilitati extrasenzoriale
deosebite, dobandite pe parcursul procesului sdu de instruire ca specialist sau
inzestrat cu calitati native, intuitive, aptitudini cu care sa castige treptat, increderea
celui/celor intervievati.

Uneori, in trecut, cercetdtorii, pentru a-si anunta prezenta in comunitatea
sdteasca si a obigsnui oamenii cu intreg procesul de culegere ce urma sa se
desfasoare, erau nevoiti sa initieze o actiune de exemplificare, cu ,scop de
popularizare™’ a modului de desfisurare a unei culegeri. Metoda de abordare
aplicatd era o demonstratie care consta in ,Inregistrarea imediatd a unei piese
folclorice de la un interpret si prezentarea acesteia in fata membrilor colectivitatii,
sau reproducerea unei piese inregistrate intr-o ancheta anterioara in acea localitate
invecinata”™®®. Acest procedeu demonstrativ premergitor anchetei urmat de
culegerile propriu-zise, se planifica de reguld in zilele obisnuite de repaus
(duminica si sarbatori), In perioadele favorabile Inregistrarii traditiilor de peste an
(in functie de disponibilitatea taranilor) — in anotimpurile de toamna sau iarna, cand
taranii se adunau la sezatori si nunti, primavara si vara, cand se pregiteau de
seceris sau culesul viilor. In rare ocazii, terenul oferea cercetitorilor prilejuri
neasteptate, evenimente cu mare impact asupra cercetdrii. Aparitia la locul
desfasurarii anchetelor a unei nunti sau a unei Tnmormantari erau prilejuri care
pentru un folclorist insemnau o sansd deosebitd de a le consemna in desfasurarea
lor fireascd, autenticd. Pentru a inregistra o nuntd, un singur culegitor nu putea
acoperi toatd plaja desfasurarii fenomenului, acesta putea doar sa consemneze cele
mai importante aspecte sau sd urmareasca un anume segment — muzical, literar sau
coreic. De aceea, pe teren plecau echipe multidisciplinare formate din specialisti si
tehnicieni care acopereau toate momentele unui fenomen in desfasurare intocmind
o fisd de observatie directd®”. In cazul special al inregistrdrii unui ritual de
inmormantare, situatia devenea mai delicatd, cercetdtorii fiind pusi in fata unei
provocéri pentru care trebuia si gaseasca si sd aplice cele mai adecvate metode de
abordare a oamenilor implicati 1n acest soi de eveniment. Daca la Inregistrarea unei
inmormantari puteau participa mai multi cercetatori, situatia se schimba in cazul
imprimarii unui bocet. In general, bocetul era interpretat de o femeie in cimitir, la
crucea aflatd pe mormantul celui ingropat, iar motivele din textul unui bocet nu
sunt pastrate prin traditie, ele variind de la persoanad la persoana, bocitoarea
improvizand de fiecare dati®’. De aici si importanta inregistrarii ritualului la
momentul producerii lui, o reinterpretare a acestuia fiind aproape imposibil de
facut. Femeia implicatd in actul bocitului intra in timpul interpretarii acestuia intr-o

27 Ovidiu Birlea, Metoda de cercetare a folclorului, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1969.

28 Sabina Ispas, Nicoleta Coatu (coord.), op. cit., p. 112.

¥ Fisa de observatie directd este una dintre cele mai complexe metode de cercetare si
inregistrare a unui fenomen folcloric in intregul sdu, consemnatd in forma scrisa si realizatd de o
echipa multidisciplinara formata din muzicologi, filologi, coregrafi si fotografi.

3% Ovidiu Birlea, op. cit., p. 103.
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anumita stare, chiar de transa, care trebuie mentinutd pe toatd perioada desfasurarii
acestuia. De aceea, in cazul unei imprimari, prezenta cercetatorului trebuia sa fie
singulard si extrem de discretd, sd nu tulbure in nici un fel momentul. Harry
Brauner descrie in volumul sdu Sad auzi iarba cum creste un astfel de episod,
intalnit la inmormantarea unui barbat ,,in plind vigoare™', bocit de sotie in cimitir.
Dupa pregatirea aparatului de inregistrare (fonograful), etnomuzicologul se apropie
de femeie, intrata intr-o stare psihicd deosebitd (total desprinsd de tot ceea ce se
intampla in jurul sau) si incepe inregistrarea ludnd-o ,,de umeri, si indreptandu-i
usor fata spre palnia fonografului™* reusind sa imprime astfel ,,nespusa-i jelanie™>.
Atitudinea tacitd, modul firesc si discret al abordarii de cétre cercetdtor a femeii in
situatia datd, 1i oferd acestuia satisfactia aproape unicéd de a reusi imprimarea unui
act autentic de o adanca profunzime.

Derularea anchetei la teren continua cu identificarea si alcétuirea unui
esantion ilustrativ de informatori, deosebit de important pentru stabilirea
repertoriului zonei cercetate si se realiza ori cu ajutorul acelei autoritéti publice,
cum s-a mai spus aici, ori chiar la recomandarea celorlalti membri ai comunitatii.
In ambele cazuri, specialistul orienta cu precadere culegerea spre acei informatori
desemnati ca reprezentativi pentru mediul comunitar respectiv care, de regula,
detineau repertorii variate si bogate. Erau vizate, de reguld, persoanele varstnice
despre care lon Diaconu sustine cu justete cd implicarea lor in anchete e
primordiala, considerandu-i deopotriva participanti activi la ,actul colectiv
acumulat prin evolutie etnici, de simtire, gandire si fapti™* si ,colportori ai
creatiei folclorice si etnografice” prin prisma experientei de viatd acumulate in
comunitatea datd. Si Ovidiu Birlea subliniazd rolul deosebit de important al
batranilor pentru stabilirea repertoriului zonal autentic, pe care acestia il pastrau in
memorie si il activau odata cu interviul pentru ancheta. Odatd demarcat repertoriul
real al zonei, cercetatorul putea stabili daca repertoriul preluat de la ceilalti membri
ai comunitatii a suferit anumite influente de popularizare, transformandu-1 intr-un
repertoriu asa-zis ,,compozit™>’, adici amestecat cu piese preluate de la radio sau
este unul autentic. Insa la inregistrarea cu fonograful a vérstnicilor apareau diverse
situatii neasteptate, printre care dificultatea imprimarii vocii pe cilindrul de ceara
care implica din partea interpretului o putere vocald deosebita ca acul aparatului de
inregistrare sd creeze santurile in suportul de ceard, uneori imposibil de realizat de
o persoand in varstd. De aceea, unele informatii preluate de la batrani erau
consemnate doar in scris. Metodele de abordare a informatorilor variau de la un
cercetator la altul, in functie de personalitatea fiecaruia. Unii dintre culegatori
atingeau performanta comunicérii nonverbale cu informatorul, cum este cazul

3 Harry Brauner, Sa auzi iarba cum creste, Bucuresti, Editura Eminescu, 1979, p. 29.

32 Ibidem.

3 Ibidem.

34 Paula Diaconu Bilan, Jon Diaconu. O viata daruitd Vrancei, lasi, Editura Petra Dia, 1998, p. 6.
3 Ovidiu Birlea, op. cit., p. 73.
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etnomuzicologului Constantin Brailoiu. Folcloristul Ion Diaconu surprinde modul
particular folosit de marele etnomuzicolog transpus intru totul intr-o Tnregistrare cu
un batran informator din Tinutul Vrancei pe care il oprea din interpretare printr-un
gest natural ficut cu ména dreapti cand ,tiia usor aerul intr-un fel oblic™.
Miscarea era folositd de Brailoiu ad-hoc, fard a fi stabilitd cu interlocutorul sau in
prealabil, avand darul de a nu-1 intrerupe pe acesta in mod brutal sau nepoliticos, ci
dimpotriva, totul decurgea in modul cel mai firesc si natural, ca ,,un fel de fluid
spiritual rarisim™’. Culegerea amintiti se derula in anul 1938, cand Ion Diaconu I-a
invitat pe profesorul Brdiloiu in locul sdu de bastind din Tinutul Vrancei unde, cu
trei ani In urma, 1l descoperise in satul Nistoresti pe batranul cioban Neculai
Patulia, interpret la caval. Dedicat in intregime cercetarii si valorificarii
fenomenelor folclorice din tinutul sau de bastina, lon Diaconu devine cel mai bun
culegitor, descoperitor si cunoscator al interpretilor autentici de ,,cantari” lungi,
vizand in special ,,fenomenul mioritic™*®. Unul dintre acesti prestigiosi cantareti
vranceni era si Neculai Patulia pe care il considera ,,0 exceptie etnografica
rarisimd”. De aceea, isi doreste ca C. Brailoiu sa-i confirme asteptarile. Sceptic dar
curios din fire, C. Brailoiu ajunge la informatorul respectiv care 1i canta la caval, o
,cantare a fiioriti”*’, pe care C. Briiloiu o catalogheazi ulterior ca ,,prototipul
Mioritei arhaice”. Inregistrarea o realizeaza pe doi cilindri de fonograf, fapt ce
releva calitatea cantérii oferite de informator si dovedeste ca descoperirea facuta de
Ion Diaconu era una remarcabilad. Este cunoscut faptul cd suportii din ceara erau
greu de achizitionat la acea vreme, iar inregistrarile se realizau cu mare grija si
doar cu acei informatori care ofereau informatii reale, deosebite. Autenticitatea se
stabilea uneori (cum este cazul de fatd), dupa ce informatorul era pus in prealabil sa
reinterpreteze cantecul pentru a-i oferi cercetatorului certitudinea originalitatii
acesteia. Acelasi lon Diaconu apreciazd metoda aparte de abordare, din nou
particulard, a lui C. Briiloiu asupra informatorului. inca de la debutul discutiei cu
batranul informator, pentru a Inlatura orice bariera de comunicare existenta intre ei,
C. Briiloiu face apel, in modul cel mai firesc, la graiul locului, reusind astfel
apropierea imediatad de omul din fata sa.

Identificarea corespondentei vechi dintre informatori si culegatori aflatd in
fondurile arhivei constituie o provocare si un demers adesea dificil si anevoios.
Absenta unei baze de date intrinseca arhivei care ar putea oferi posibilitatea
accesarii imediate a documentelor, incoerenta metodologica si dispunerea aleatorie
in cele doud fonduri mentionate a fiselor apartinand genului corespondentei, chiar
si inconsecventa introducerii unor date de identificare devin factori obiectivi care
ingreuneazd mult etapa de documentare; in acest context, actiunea specificd de

3% Paula Diaconu Bilan, op. cit., p. 20.
7 Ibidem, p. 21.
38 Ibidem, p. 14.
¥ Ibidem, p. 21.
“ Ibidem, p. 21.
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identificare devine anevoioasa si cronofagd, fiind dublata de dificila manipulare
fizicd a registrelor de inventar, dar si a fiselor (unele existente doar in format
analog). In plus, existd posibilitatea omiterii involuntare a unor materiale, ambele
fonduri fiind constituite din zeci de mii de fise. Pand in momentul de fata
documentele identificate in corespondenta dintre informatori si culegétori nu sunt
numeroase, dar acoperad o perioadd insemnatd, de peste trei decenii (1935-1969),
perioada de intense transformari politice si sociale In Roménia (care se pot observa
si in corespondenta dintre cele doud personalititi). Dintr-un numar de 27 de
documente aflate 1n intreaga corespondentd dintre cercetitori si informatori,
incluzandu-le si pe cele din Scrieri taranesti in numar de 7, 19 sunt scrisori
(13 versificate, 3 mixte — combinand versurile cu proza, o scrisoare care cuprinde
toate cele trei forme — proza, vers si desen, iar 9 cu texte scrise in proza), o carte
postala si o telegrama, toate Inscriindu-se in forma de corespondentd cu caracter
personal. Documentele nu au plic, acestea fiind transmise destinatarilor prin
diferite persoane intermediare, modalitate de transmitere folositd de informatori
destul de frecvent, asa cum reiese si din scrisoarea adresata responsabilului arhivei,
Tiberiu Alexandru, de informatorul Mihai Lacatus: ,celelalte lamuriri vi le da
prezentatoriul”*'.

Unele scrisori taranesti fac referire la o perioadd in care Romania castigase
un loc privilegiat in cultura lumii europene, pozitie care trebuia mentinuta
indeosebi, prin valorile ei culturale identitare si in care folclorul detinea primatul
ideologic; Arhiva de Folklore dobandise dreptul si isi castigase autoritatea in a
reprezenta domeniul culturii traditionale prin specialistii sai, personalitati care
ofereau girul stiintific asupra autenticitatii creatiilor folclorice specifice roméanesti.
Deseori, arhiva era cooptatd de aparatul politic aflat la putere pentru a asigura
grupuri de jucdtori sau solisti, delegati de statul roméan sa participe la manifestari
artistice importante de peste hotare. La o astfel de manifestare fac referire si textele
scrisorilor mentionate, ai caror semnatari au participat in anul 1937 la Festivalul
English Folk Dance Society din Marea Britanie, cel mai prestigios festival de dans
din Europa la acea vreme. Arhiva de Folklore, prin coordonatorul sau, profesorul
Constantin Brailoiu, a fost Tmputernicitd sa selecteze un grup de participanti
reprezentativi §i autentici, care sa Indeplineascd standardele impuse de
organizatorii festivalului cu privire la calitatea si profilul lor cultural, si anume de a
fi neinstruiti si de a proveni din mediul rural traditional. in urma unei laborioase
selectii, colaboratorul apropiat al profesorului C. Brailoiu, etnomuzicologul Harry
Brauner, impreuna cu echipa de jucdtori stabilitd pentru plecarea la Londra
(célusarii din Padureti, judetul Arges), trece granitele tarii si reuseste atingerea
unor performante de neuitat, recunoscute in plan european pentru multd vreme.
Harry Brauner acorda acestui eveniment o atentie deosebitd prin descrierea pe larg

41 AIEF, i-18329 — fisd de informatii: o autobiografie a informatorului Mihai Lacatus si o
corespondentd a acestuia cu Tiberiu Alexandru, din anul 1951.
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a Intregii caldtorii in volumul sdu Sa auzi iarba cum creste, caruia 1i consacra un
intreg capitol. In anul 1969, cu ocazia organizirii festivalului de calus in Romania,
la Slatina, Harry Brauner este cooptat pentru a tine cuvantul de deschidere, ocazie
cu care rememoreaza intregul episod desfasurat cu 32 de ani in urma alaturi de un
vechi membru al echipei, vioristul Ceapd, pe care il reintilneste cu aceasta ocazie,
moment emotionant surprins pe o inregistrare sonori din arhiva. In fondul de
manuscrise se afld scrisoarea®, unica, de altfel, care face referire la evenimentele
de atunci, adresata lui Harry Brauner si scrisd de un cdlusar iscusit si stiutor de
carte din partea locului, Ilie Paduroiu. Scrisoarea este scrisa in nume colectiv, din
partea membrilor vechii echipe de célusari, acum varstnici si imputinati, imediat
dupa incheierea festivalului de la Slatina. Textul contine un mesaj in care fostii
calusari 1si exprima Intreaga lor gratitudine fata de cel care i-a insotit si le-a oferit
sansa recunoasterii in lume. Alte doud scrisori scrise in anul 1937, cind Harry
Brauner 1insoteste cdlusarii din Padureti, au fost identificate in fondul de
manuscrise. La prima vedere, dupd formula de inceput a primei scrisori, ,,Noi
subsemnatii care am fost luati de Dvoastrd la Londra” (vezi ms-1-k-1), aceasta pare
a fi apartinut aceleiasi echipe, 1nsd, dupd o cercetare mai atentd, reiese ca este
vorba despre un alt grup condus de etnomuzicologul Brauner la Londra, dar
originar din Campulung, Fundu Moldovei. Textul scrisorii, adresat profesorului
Constantin Bréiloiu, surprinde prin tonul sec, tdios si acuzator al semnatarilor
nemultumiti de remuneratia primita de la Harry Brauner pentru prestatia sustinuta
la Londra. Scrisoarea este semnata de cel putin 10—-11 membri ai grupului, printre
care si 3—4 femei, stabilirea numarului corect al acestora nefiind posibil, fapt
datorat semnaturilor asezate la Intdmplare.

In textul celei de a doua scrisori, semnata probabil de conducitorul grupului,
Francu (caruia 1i apartine si singura telegrama pe care o detine arhiva de la un
informator — vezi Ms-1-k-7), acesta, vizibil contrariat de ,,deferendul iscat pe drum
intre echipa si DI. Brauner™®, ii prezintd profesorului Briiloiu scuzele sale si si
ofera serviciile pentru o colaborare viitoare. Pentru identificarea membrilor echipei
si In speranta gasirii unor informatii relevante despre aceasta a fost necesard o
documentare mai ampla in arhiva, In urma careia nu s-au putut afla alte informatii
suplimentare, in afara anului si locului de origine al grupului. In incercarea de
rearanjare a semnaturilor inscrise in incheierea scrisorii si apoi de identificare a
acestora cu ajutorul registrului de informatori, s-au conturat doar cateva nume, dar
ale caror fise de informator sau cartoteci nu au fost gasite. Existenta acestui grup
demonstreazd ca in anul 1937 echipa de célusari din Padureti, Arges, nu a fost
singura echipd de jucatori care a interpretat pe scena festivalului din metropola
londoneza.

2 AIEF-ms-237-1I1I — scrisoare de la Ilie Paduroiu adresatd etnomuzicologului Harry Brauner
in 10 iulie 1969.
* AIEF, ms-1-k-1.
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In marea lor majoritate, scrisorile compuse de tarani si adresate cercetitorilor
sunt scrise in versuri si au ca ,,mecanisme de crea;ie”44 unele elemente intalnite in
folclor — aspectul colectiv si cel estetic, observate deseori in scrierile lor prin
folosirea unor formule versificate preluate din diverse reviste si brosuri de
popularizare: ,,Nu vau iubit parintii/ care vau crescut/ Cum vam iubit eu/ De cand
v-am cunoscut™® sau ,,Decét o viatd amara/ si un trai nefericit/ mai bine un glont/
de pusica si o moarte/ la minut™*®, dar si completarea textelor cu desene utilizate
strict pentru functia lor esteticd, fara nicio legaturd cu textul. Acestui fapt se
datoreaza usurinta in exprimare, comparativ cu textele scrise in proza, care necesita
formuléri ce le apartin in intregime. Desi nu pastreazd intotdeauna ritmul sau
masura versului clasic, poezia tardneasca este adaptatd cu usurintd intamplarilor
traite de autorii lor, in timpul unor evenimente comune, petrecute cu cercetatorii (in
special cu ocazia inregistrarii lor cu fonograful in sat si la institut), care le-au
produs amintiri de neuitat, ,,Mult stimate domnisor Harry/ Am onoarea a va
multumi/ Dinspre frumoasele distrari petrecute la aparat”*’. Toate cilatoriile facute
cu ocazia vizitelor la Bucuresti pentru inregistrari, locurile si persoanele nou
cunoscute au asupra acestor oameni un impact major, care le provoaca stiri
afective Incircate de emotie si bucurie, pe care le exprima in creatiile lor. Pentru
cei de la sate, cercetatorii au insemnat mai mult decat niste specialisti veniti de la
oras pentru a le descoperi si recunoaste meritele si calitatile, pe care le
constientizau sau nu, insd numai prin prezenta acestora la domiciliul lor si prin
atentia acordata lor de cercetatori le creste stima de sine si respectul comunitatii.

Frecventa corespondentei dintre cercetatori si autorii scrisorilor este stabilitd in
functie de gradul de apropiere dintre cele doua entititi, legatura construitd in timpul
culegerilor de teren si prelungita ulterior, la sediul institutului unde informatorii erau
invitati pentru inregistrare. Autorii textelor din scrisori sunt tarani recunoscuti pentru
calitatile lor de buni informatori, detindtori ai unui repertoriu bogat, specific zonal
sau creatori de folclor, tarani cu aptitudini deosebite si calititi innascute sau deprinse
in decursul vietii (povestitori, pastratori ai traditiilor, cantareti, constructori de
instrumente etc.). Asa cum reiese din fisele de informator redactate, ei se incadreaza
in categoria sociald a clasei tardnesti de mijloc, care detin pdméant si animale.
Inzestrati nativ cu o memorie deosebitd, imaginatie, simt estetic, inteligent, acestia
sunt printre putinii oameni care au reusit sa-si depaseasca conditia de simpli tarani,
multi dintre ei reusind sd meargd la scoald si sa incheie ciclul de sapte clase
elementare. Regimul politic instalat la putere in 1949, prin cadrele sale de
»specialisti” instruite peste noapte, intrevede in acesti oameni o oportunitate de a
ardta calitatile lor de buni descoperitori si propulsori ai oamenilor deosebiti din
popor. De aceea, cei mai buni dintre taranii cu potential deosebit sunt cooptati in

* Laura Jiga Iliescu (coord.), op. cit., p. 16.

45 AIEF, i-34955, Citatele au fost reproduse intocmai cum au fost scrise de autoare.
* AIEF, ms-73-dos. 55.

47 AIEF, i-4841.
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diverse activitati artistice de masa si concursuri colective care uneori 1i fac sa-si
piardd calitatile particulare pentru care au fost descoperiti. Cativa dintre acesti
oameni sunt informatori descoperiti pe teren de cercetatorii ,,Institutului de Folclor”,
autori ai scrisorilor taranesti ce fac subiectul articolului de fatd. Maria Precup din
comuna Lesu, raionul Nasaud, avand ca stiinta de carte sase clase, se numara printre
informatoarele care au detinut un bogat repertoriu folcloric si pe care Constantin
Zamfir o inscrie in randul celor ,mai buni pastritori si creatori de folclor ai
regiunii”*®. Descoperitd in timpul campaniei de culegere organizati in regiunea Cluj
in anul 1955, informatoarea pastreazd cu etnomuzicologul Constantin Zamfir si cu
ceilalti membri ai institutului o colaborare stransa, intr-un gen de admiratie reciproca,
pe care o intdlnim descrisd in poezia numiti Vers*’, creatia proprie a informatoarei
Maria Precup. Arhiva nu detine originalul scrisorii, ci doar o copie foto cu o parte a
acestui text versificat, scrisoarea originald nefiind probabil predatd pentru a fi
inventariata in fondurile arhivei. La randul sau, cercetatorul Zamfir 1i dedica acesteia,
in ,Revista de folclor™>® din 1961, un articol de 46 de pagini in care aduni laolalta
toate informatiile cu privire la viata personald si a calitatilor sale interpretative
deosebite. Un alt informator de marca este si Mihai Lacatus, originar din Campulung
Moldovenesc, judetul Suceava, care, desi nevoit sa intrerupd scoala din cauza
razboiului, dupa doar doud clase primare, se dovedeste a fi, incd din copilarie, un
autodidact. Din dorinta de a-si depdsi conditia de tiran, continud s invete chiar si
cand, cioban fiind, pazea animalele la cAmp, situatie care 1i ofera prilejul de a invata
sa scrie si sa citeascd, asa cum aflam din autobiografia sa existentd in arhiva, unde
relateaza: ,,umbland dupa oii am cetit si scris mult, ca cioban am mai invatat sa cant
la 8 instrumente”'. Intreprinzitor din fire, evolutia lui continui devenind un
remarcabil constructor de instrumente si un bun interpret la numeroase instrumente:
fluier, frunza, tilinca, bucium. In anul 1950 intrd in ,,vizorul” arhivei, iar un an mai
tarziu este invitat la institut pentru a fi inregistrat pe discuri, interpretand la aceste
instrumente. Toate aceste informatii se regasesc in corespondenta purtata intre el si
responsabilul arhivei de la acea vreme, Tiberiu Alexandru.

O alta personalitate complexa este informatorul Dumitru Grigore Petcu, cu
sapte clase primare si ,,doud klase si zumdtate, Sc Meserii Vadeni™?, originar din
Campofeni, Gorj. Una dintre scrisorile in proza care apartine informatoarei Marita
Grama din Gorj 1i este adresata acestuia pe cand devenise deja angajat al arhivei
(nu se cunoaste anul), ca dovada a sarcinii pe care acesta o indeplinea in cadrul
institutului, aceea de a Intretine legdtura cu informatorii. Dumitru Grigore Petcu
este nu numai un bun informator, ci si culegitor. Arhiva pastreazd numeroase

8 Constantin Zamfir, Figuri de interpreti populari, Maria Precup, in ,,Revista de etnografie si
folclor”, nr. 1-2, anul VI, Bucuresti, 1961, p. 34.

* AIEF, i-20731.

50 Constantin Zamfir, art. cit., 1961.

>! AIEF, i-18329.

52 AIEF, i-13708.
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inregistrari ale sale, dar cele mai importante sunt caietele™ care cuprind, asa cum
spune chiar el, ,,viata si aventurile pani in prezent Dtru Gr. Petcu” si un caiet de
cantece ,auzite de mine in copilarie/si pana in prezent/dela diferiti/oameni si
lautari”> (cele doud caiete sunt redate in intregime in antologia de Scrieri
taranesti). Alte doud informatoare, autoare de creatii populare, care au marcat
culegerile de folclor, sunt Minerva Raita, cu ,,sasé clase, a saptea n-am terminat-o,
am fost la gimnaz, la Toplita si m-o adus acasi””®, si Ana Nimigean, sapte clase
primare, importanta creatoare a cantecului funerar pe care 1l compunea in functie
de calitatile persoanei cdreia i se adresa, ,,dupd cum era omu (la mort)”, ,eu le
faceam 1n cap, asa, nu-mi trebuia hartie”.

Colaborarea dintre cercetdtori si informatorii reprezentativi identificati pe
teren, si continuatd mult dupa revenirea in oras, reuseste sa se transforme in
adevarate relatii de prietenie. Din corespondenta creatd de-a lungul timpului intre
ei, se poate stabili gradul de influenta al cercetatorilor asupra informatorilor
preferati. Multi dintre acestia puteau fi astdzi inscrisi printre tezaurele umane vii
din cadrul programului UNESCO, situandu-se in randurile pastratorilor si
creatorilor de bunuri culturale traditionale, precum Mihai Licatus’’, constructor de
instrumente muzicale si interpret sau Maria Precup™, detinitoarea repertoriului
folcloric traditional, autentic, specific zonei Nasaudului, Dumitru Grigore Petcu din
Gorj, creator a numeroase compozitii versificate si culegator si multi altii. Invitati
in mod repetat la Bucuresti pentru a inregistra in studioul Institutului de Folclor™
pe diferiti suporti de inregistrare (cilindri de ceard si discuri) sau pentru a-si
prezenta piesele in cadrul unor emisiuni la radio, dar si pentru a participa la
actiunile organizate de arhivd, chiar si dincolo de granitele tarii, anumiti
informatori rdman in permanentd legdturd cu institutia arhivei, devenind
colaboratori directi ai acesteia. Contactul direct cu orasul si personalul calificat din
arhivd a deschis unora dintre ei oportunitati nebanuite, prin gasirea unui loc de
muncd in Capitala sau chiar angajarea in Arhiva. Un astfel de caz este cel al
informatorului Dumitru Grigore Petcu care, asa cum s-a mentionat deja, preia din
rigurozitatea metodelor de culegere si arhivare a documentelor, devenind in scurt
timp intendentul arhivei si o persoand indispensabild institutiei. Informatorii adusi
din satele sau catunele aflate in regiuni indepartate, unele chiar inchise (in mare
parte din cauza lipsei drumurilor de acces), In Capitald (care pentru multi dintre ei

53 AIEF, i-13708.

5% AIEF, i-13708.

> AIEF, i-13707.

% AIEF, fi-3771.

°7 AIEF i-18329.

58 Constantin Zamfir, art. cit., p- 34-80.

% Denumit astfel pand in 1963, cand Sectia de Etnografie de la Institutul de Istoria Artei al
Academiei este integratd in sistemul colectivelor de cercetare existente, institutul capatand o noua
structurd organizatorica si stiintifica care va purta numele de Institutul de Etnografie si Folclor.
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insemna o adevaratd aventura in necunoscut, la acea vreme) si ulterior lucrul
efectiv cu personalitatile din institutiile amintite au fost factori declansatori ai
modelarii personalitdtilor individuale. Din wunele scrisori reiese faptul ca
informatorii veniti pentru Inregistrari erau gazduiti In locuintele cercetétorilor,
inconjurati de membrii familiilor acestora si tratati cu céaldura si afectiune. De
aceea, la revenirea in sate, nedespringi incd de tumultul vietii din oras, incep sa
scrie scrisori versificate prin care isi exprima recunostinta fatd de cei care le-au
purtat pasii in calatoria lor spre o altd lume, total diferita de locurile de bastina.
Vom reda aici cateva fragmente din aceste scrisori adresate cercetatorilor dupa
vizita in Capitala si intoarcerea in locurile natale: ,,Prea mult stimate D-le Profesor
Zamfir, 1ti scriu si eu cteva cuvinte/ ca sa-ti multumesc pentru grija/care ai avut-o
fatd de noi pana cand/ ne-ai suit in tren si doresc ca/ mica mea scrisoare sa va afle
in/cea mai mare fericire si sanatate”® sau ,,Te scriu cu scrisoare mandra, /Te du, ¢
nu esti opritd/Unde am fost si eu poftitd./ M-au primit cu cinste mare,/Le dau dulce
sarutare [...] Profesorul Constantin,/ Poftesc cartea s-o citeasca/Intru multi ani sa
traiasca. [...]/ Ii multumim prin cuvinte/ De bucurie, de cinste. Ca nici nu m-am
gandit/Cat de frumos ne-o primit,/ Ca un domn mare, vestit/ Si pana-i lume nu uit,/
Mainile i le sarut™®".

Un alt factor favorabil consolidarii relatiei dintre culegatori si informatori 1-a
constituit gazduirea cercetdtorilor in perioada intregii campanii de culegere la
domiciliul informatorului, fapt deosebit de important ca metodologie de culegere.
Aplicata cu scopul de a colecta materiale cat mai apropiate de specificul zonei
cercetate, metoda viza abordarea celui intervievat in ,,mediul sau de Viag:?l”62 si, In
acelasi timp, oferindu-i acestuia cadrul potrivit de a resimti cat ,mai putin
presiunea unei interventii exterioare”, fapt ce atrigea ,implicit, reusita
culegerii”®. Detasarea, ,,dezinhibarea, increderea si disponibilitatea™ unui
informator in timpul interviului erau prerogative pe care culegatorul trebuia sa le
atingd inca de la debutul anchetei, metoda fiind practicatd ,,pdna la momentul
aparitiei Festivalului Cdntarea Romdniei”®®, pana in anul 1979. Dupa aceasta data,

5 AIEF, i-34951, scrisoare de la Ana Nimigean din comuna Lesu, Bistrita-Nasiud, adresati
etnomuzicologului Constantin Zamfir in anul 1956.

1" AIEF, i-4830, scrisoare adresat profesorului Tiberiu Alexandru in 1935. Nu se cunoaste
autoarea textului.

82 Cristina Gafu, Ancheta propriu-zisi, in Etnologie romdneascd, Folcloristica si
etnomuzicologie. Vol. 1I, Metodologie. Arhive. Instrumente de lucru, Partea 1, Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 2007, p. 119.

8 Ibidem.

5 Ibidem.

5 Ibidem.

8 Paul Drogeanu, Amintiri cu Jean Cuisenier, in brogura pentru expozitia de fotografii cu titlul
,»Strainii apropiati, o privire interioard: etnologii romani despre Jean Cuisenier”, organizatd de Universitatea
din Bamberg-Germania, Muzeul de Etnografie Brasov si Muzeul Téaranului Romén, cu fotografii din
campaniile de cercetare in Romania ale etnologului francez Jean Cuisenier, Brasov, 2007, p. 2.
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echipelor de cercetare li s-au impus noi reguli de ,,abordare a satenilor”, printre
care si interzicerea locuirii acestora in gospodariile localnicilor in perioada
desfasurarii campaniilor de teren, iar restrictiile au continuat chiar cu interdictia de
a culege folclor in satele care nu prezentau ,,parametrii economici reprezentativi”
stabiliti de serviciile de propaganda. Toate aceste prevederi restrictive au condus la
alterarea ,,principiilor elementare de ancheta etnologicz?l”67 si la pierderea unor
manifestari folclorice importante.

Corespondenta dintre culegatori si tarani pastratd in fondurile Arhivei
multimedia de folclor sub forma scrisorilor, a cartilor postale sau telegramelor, este
una dintre cele mai complexe categorii, in cazul de fatd folclorice, desfasurata in
timpul a peste trei decenii, care dezvaluie o relatie dinamica, rezistenta in timp,
bazata la inceput pe admiratie, apoi pe incredere, iar, in cele din urma, pe prietenie,
intre doua entitati sociale diferite care, datoritd Tmprejurdrilor, le este dat sa se
intalneasca.

Fond informatii AIEF: i-4.830; i-4.841; i-13.707; i-13.708; i-18.329; 1-20.731; i-34.951;
1-34/955.

Fond manuscrise AIEF: ms-237-11I; ms-1-k-1; ms-73-dos.55.

Fisa informator AIEF: fi-3771.
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1II. RECENZII

Ioan Praoveanu, Ocupatiile, sarbatorile si obiceiurile populare din satele branene, Bucuresti, Editura
Etnologica, 2019, 194 p.

Cartea lui Ioan Praoveanu surprinde intr-un mod detaliat
traditiile, obiceiurile, sarbatorile si ocupatiile oamenilor din
satele branene. Autorul cartii este nascut in Moeciu, iar imaginea 10AN PRAOVEANU
parintilor sdi (ambii tarani) si copilaria pe care a trdit-o,
formarea ca etnograf si experienta pe care a acumulat-o de-a
lungul Eimpului l-au determinat sa scrie despre traditiile locului. OCUPATHLE, S;‘iRB;{TOR[LE

In ceea ce priveste structura lucrarii, aceasta cuprinde un SI OBICEIURILE POPULARE
Argument si doud parti (Ocupatii traditionale, Sarbatori i DIN SATELE BRANENE
obiceiuri), cu mai multe capitole, bibliografie si cateva fotografii
si planuri de gospodarii specifice zonei, atasate la finalul cartii.

in primul capitol al primei partii, Ocupatii traditionale,
autorul prezintd ocupatiile locuitorilor satelor branene, clasificandu-
le si consacrandu-le céate un capitol: ocupatii principale, secundare,
casnice, mestesuguri populare, transporturi, schimburi, comert.

Ocupatiile principale sunt: agricultura, pomicultura,
cresterea animalelor, pastoritul (tipuri de pastorit, spatiul
pastoral branean, calendarul vietii pastorale, adaposturi pentru T
animale, semne de proprietate, boli ale oilor si vindecarea lor),
lucrul la padure.

Agricultura, ocupatia principald a taranilor, avea la bazd mai multe etape: destelenirea
terenurilor, activitatea care se facea cu ajutorul unui tdrndcop in locurile defrisate, urmatd de
fertilizarea solului, care se facea cu ingrasaminte naturale sau cu cenusa rezultatd in urma arderii
copacilor. Instrumentele utilizate pentru lucratul pamantului erau plugul, sapa, sapaliga, harletul si
tarnacopul. Cultivarea plantelor in aceastd zond se facea in functie de conditiile climatice, dar si de
necesitdtile fiecarei gospodarii. Secara era preferatd deoarece prezenta o considerabila valoare
nutritivd si permitea asigurarea fainii pentru prepararea painii din fiecare locuintd. De asemenea,
cartoful a fost cultivat si s-a bucurat de o raspandire foarte mare datorita conditiilor climatice aspre,
reprezentdnd totodatd hrana omului, dar si a porcinelor. Canepa si inul erau plantele textile
indispensabile oricarei gospodarii, cu ajutorul lor confectiondndu-se diverse piese de imbracaminte,
dar si textile utile in interiorul casei.

In ceea ce priveste pomicultura, aceasti practici nu a avut o mare insemnitate in economia
sateascd, deoarece conditiile de relief si de clima nu erau favorabile. Marul era pomul fructifer cel mai
des intalnit in aceastd zona, apoi prunul, parul si nucul.

Cresterea animalelor reprezinta o veche indeletnicire a taranilor din zona de munte, favorizata, in
primul rand, ,,de raspandirea fanetelor si pasunilor care ocupd un procent de cca 85% din suprafata
terenului agricol din hotarul satelor” (p. 22). Mai mult decat atat, nevoia de hrand si imbracaminte i-a
determinat pe localnici sa creasca diverse animale (boi, vaci si vitei, cai si porci), de la care puteau obtine
elementele de baza cu ajutorul carora sa traiasca. Pastoritul reprezenta cresterea animalelor intr-o forma
organizata si era o activitate desfasurata doar pentru un anumit moment al ciclului pastoral, asigurand
produse lactate ce urmau a fi consumate in perioada toamnd—iarnd. loan Praoveanu identifica in acest
areal mai multe tipuri de pastorit: pastoritul pendulator, transhumant si local. Anul pastoral era marcat de
doua repere temporale care fac trimitere la doud mari sarbatori: Sfantul Gheorghe (23 aprilie) si Sfantul
Dumitru (26 octombrie). In spatiul brinean, ciobanii foloseau diverse practici in ceea ce priveste
semnele de proprietate. Unii dintre acestia optau pentru scoaterea din urechea oii a unei portiuni in forma
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unui unghi drept, altii pentru retezarea varfului urechii (semnul cel mai simplu). Principalele boli
specifice oilor sunt: rasfigul (apare din cauza unei raceli sau a neschimbarii la timp a turlei), varsatul
(caracterizat de bube rosii pe nasul oii), galbeaza (boala de ficat), schipul (afectarea unghiei), caselnita
(cresterea unui zgarci sub piele), rdia, febra aftoasd, insplinarea.

Lucrul la padure reprezintd exploatarea padurii intr-o forma traditionald pentru asigurarea
materialelor de lucru in vederea construirii unei case, pentru incalzirea gospodariei, dar si pentru
mestesugurile specifice, precum dogarit, dulgherit si rotarit.

Cel de-al doilea capitol este dedicat ocupatiilor secundare ale locuitorilor satelor branene:
albinaritul, vanatoarea, pescuitul si culesul din natura.

Albinaritul s-a desfasurat cu precadere in Sohodol si Predeal, acolo unde exista un relief de
deal. Mierea era un aliment de baza, fiind utilizata atat in alimentatie, cat si ca medicament.

Locuitorii satelor branene practicau vanatoarea pentru protejarea animalelor domestice pe care
acestia le aveau pe langa gospodarie, dar si pentru obtinerea de blanuri. Localnicii apelau la diverse
practici de vandtoare precum: construirea unor capcane, sdparea unor gropi care se acopereau cu
crengi, curse de fier, afumarea scorburilor copacilor (pentru jderi), plante otravitoare, armele de foc.

Pescuitul reprezinta o indeletnicire veche cu ajutorul cdreia multi oameni isi asigurau existenta
in ceea ce priveste hrana. De asemenea, aceasta activitate este considerata a fi una complexa, intrucat
are la bazd mai multe tehnici si instrumente cu ajutorul carora se prind diverse varietati de peste sau
vietdti acvatice. In zona Bran, oamenii utilizau mai multe procedee de pescuit: ,,prinsul cu mana de
sub bolovani”, otravirea apei cu diverse plante, pescuitul cu furculita sau cu undita sau pescuitul cu
,,sacul de scalceaza” (p. 62—63).

Culesul din natura este o activitate care permite localnicilor sa beneficieze de diverse plante in
alimentatie, medicind populard sau in industria textili. in plus, in acest capitol sunt mentionate
diverse plante de leac care au beneficii magice asupra organismului uman: chimenul era utilizat
pentru bolile de stomac, sundtoarea pentru raceala la rinichi, coada-calului pentru vezica biliara si
stomac, socul pentru astm bronsic, telina pentru degeraturi s.a.

Al treilea capitol al cartii vizeaza ocupatiile casnice, mai exact prelucrarea produselor agricole
alimentare, pregatirea hranei si industria casnicd de prelucrare a fibrelor textile.

Alimentul de baza din zona Branului era mamaliga, care se consuma cu orice tip de mancare, iar
mimiliga moale, indulcitd cu miere sau zahdr se consuma in cazul unor riceli. in zilele de sirbitoare,
femeile pregateau pitd (painea fara drojdie), iar in zilele ,,de dulce”, oamenii consumau carne, produse
lactate si grasimi. Din laptele de oaie se prepara branza de burduf si urda, iar atunci cand branenii taiau o
oaie, pregiteau sloiul din carnea acesteia, cea din urma reprezentand o mancare specifica zonei. In ceea
ce priveste mancarea de post, localnicii consumau fasole, cartofi, varza, prune, bureti, urzici, loboda,
sfecla. Industria casnicé este reprezentata de prelucrarea materiilor textile animale si vegetale, iar cele
mai folosite materiale au fost 1ana, canepa, inul, bumbacul si borangicul.

Cel de-al patrulea capitol aduce in prim-plan prezentarea mestesugurilor populare specifice zonei
Bran: prelucrarea produselor agricole, ingrosarea si finisarea textilelor, prelucrarea pieilor, fieraritul,
prelucrarea lemnului si dogaritul. Din cauza climei mai aspre, specificd zonei de munte, se practica
mestesugul specializat numit cojocarit. Pentru realizarea cojoacelor, mestesugarii au folosit materialele pe
care le-au avut la indemana si au utilizat procedee simple. Materia prima folosita era blana de miel sau de
oaie, dar taranii au folosit si pieile unor animale salbatice, precum: jderi, lupi, vulpi. Tabacitul pieilor
este o etapd importantd in realizarea cojoacelor, constdnd in spélarea pieii jupuite si presararea unui strat
de sare peste aceasta. Pieile erau tinute in jur de zece zile, dupa care se curdtau din nou de carnea raimasa.
in tot acest timp, mestesugarii pregiteau o solutie in care se punea pielea timp de cateva zile pentru
indepartarea parului.

Ultimul capitol al primei parti este dedicat transporturilor, schimburilor de produse si
comertului. Sistemul de transport vizeaza patru categorii principale: purtatul poverilor, transportul
prin tardre, transportul prin alunecare si transportul pe roti. Transporturile erau necesare pentru
asigurarea hranei, pentru dezvoltarea economica, dar si pentru aprovizionare.

Cea de-a doua parte a cartii este dedicatd exclusiv sarbatorilor si obiceiurilor traditionale. Cele
mai relevante sunt obiceiurile familiale care cuprind obiceiurile de nastere, casatorie si Inmormantare.
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intr-o notd autentica, autorul cartii insereazi la aceste capitole scurte pasaje ale unor localnici in care
povestesc despre diverse practici din cadrul unui obicei. In cazul nasterii, in zona Branului sunt
evidentiate multiple practici ritualice care aveau scopul de a feri nou-nascutul de lucruri rele: schimbarea
numelui copilului in cazul in care acesta se imbolndvea, purtarea unui fir la mana femeii gravide,
culcatul cu fata céatre prunc pentru a nu fi luat de smeoaice sau de Muma-Padurii. Obiceiurile casatoriei
se desfasoara cronologic, avand in vedere mai multe etape, precum: petitul (,,parintii celor doi stabileau
contributia materiald”, p. 134), logodna, nunta si obiceiurile de dupa nunti. Inmormantarea viza diverse
practici care se desfasurau pe parcursul a trei zile din momentul in care cineva murea: privegherea,
bocetele (jelitul in zona Bran) si jocurile de priveghi. De asemenea, cartea prezintd si obiceiurile din
ciclul sarbatorilor de iarna (Taierea porcului la Ignat — 20 decembrie, colindatul, prepararea caldiei —
painea de Craciun, a cocoradei — préajiturd din malai cu oua, lapte, ulei si zahar), de primavara (Strigarea
peste sat, calendarul anului pastoral, Armindenul — copac infrunzit care se punea la poarta casei), de vara
(Sarbatoarea Sanzienelor, San Petru, Santilia), de toamna (Focul lui Sumedru, Noaptea de Santandrei).

Ioan Praoveanu surprinde in aceasta lucrare multitudinea traditiilor, obiceiurilor si sarbatorilor
din satele branene. Fiindca parintii sai erau oameni ai locului, care l-au invatat sa pretuiasca credintele
si obiceiurile din ciclul vietii, dar si modul in care trebuie s respecte fiecare individ din cadrul acestei
comunitati, autorul cartii realizeaza o analiza complexa si globalda a tuturor practicilor din zona
Branului. Structura cartii este una care faciliteaza lectura si face posibila Intelegerea clard a aspectelor
prezentate, datoritd expunerii intr-o ordine cronologica a evenimentelor ce se desfasoara pe parcursul
intregului an.

LILIANA-ANDREEA MANGIUREA

Nicolae Saramandu, Manuela Nevaci, Emil Tircomnicu, Catalin Alexa, ,, Lecturi vizuale” etnolingvistice
la aromanii din Bulgaria. Memorie, traditie, grai, patrimoniu, Bucuresti, Editura Universitatii din
Bucuresti, Societatea de Culturda Macedo-Romana, Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin
Brailoiu™, 2019, 180 p.

Lucrarea este un album de prezentare a

aromanilor din Bulgaria, mai precis din zona de
sud-vest, din localitatile Dupnita, Blagoevgrad,
Velingrad, Dorcova, Rachitova, Pestera si capitala
Sofia. Aceste localitati nu au fost alese la intdmplare.
Ele au legatura cu istoria aromanilor din Balcani, aici
stabilindu-se candva, la sfarsitul secolului al XIX-lea
si Inceputul secolului al XX-lea, multe familii de
aromani, greu incercate in acele vremuri, odatd cu
»exilul” fortat, dar si, mai apoi, cu destramarea
Imperiului Otoman. Grupul de cercetétori, specialisti
in etnografie si lingvistica, a reusit sa realizeze o ’ -
marturie inca vie privind viata si existenta - W b,
aromanilor din sud-vestul Bulgariei. Acecasta [EESESEESH T (TRTHIEIEEC LT DTG
reprezintd un gest extraordinar, avand in vedere 7 laaromanii din Bulgaria .

faptul ca numarul aroméanilor din Bulgaria este intr-o R
continud scadere, istoria comunitatii aromane,
traditiile, graiul si obiceiurile fiind condamnate la uitare, odata cu disparitia fizica a batranilor, pastratori,
dupa cum se stie, ai traditiilor strimosesti. Asta a fost si temerea, declarata, a grupului de cercetatori,
care, desi au parcurs etapele predocumentarii, aveau emotii inainte de cercetarea de teren privind
disponibilitatea oamenilor pe care urma sa-i intlneasca. Autorii, in Introducerea la acest album, afirma:
,Ne pare bine sa recunoastem, in aceste pagini, cd ne-am inselat, intrucat toti aromanii din Bulgaria pe

e
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care i-am intalnit au dovedit ca fiind de datoria lor de a povesti si a infatisa viata comunitatilor lor,
modul in care si-au dus existenta, cum au supravietuit si cum au incercat, deseori fara niciun ajutor, sa
pastreze crampeie din patrimoniul lor identitar, material si imaterial” (p. 4). Albumul este dincolo de
toate o culegere emotionanta, poate, a ultimelor dovezi ale existentei aromanilor in zona de sud-vest a
Bulgariei. ,,.De fiecare datd cand ne desparteam [...] interlocutorii nostri aveau lacrimi in ochi si
multumeau pentru bucuria ce le-am produs-o prin faptul ca ne-am interesat de soarta lor” (p. 4).

Asa cum apare mentionat pe pagina a doua, cartea a reprezentat un proiect finantat de
Ministerul pentru Romanii de Pretutindeni, aparand sub egida Societatii de Culturd Macedo-Romana,
in parteneriat cu Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu” al Academiei Romane.

Albumul se deschide cu o Introducere si contine 9 capitole, fiecare fiind dedicat unei localitati
in care au fost facute cercetirile de teren, si se incheie cu o Bibliografie. In interiorul albumului existi
numeroase fotografii, reproduceri din arhive, fotografii din arhivele personale ale aromanilor gasiti in
localitatile respective, precum si fotografii din timpul cercetarilor de teren facute de echipa de lucru.

Primul capitol este dedicat capitalei bulgare, Sofia, si este deschis cu o fotografie panoramica,
pe doua pagini, reprezentand fatada Bisericii ortodoxe roméne din Sofia. Multe ,,investitii ” culturale,
economice, sociale, educationale si arhitecturale din capitala Bulgariei poartd amprenta comunitatii
aromane, destul de instarita acum mai bine de o sutd de ani. Ar fi de amintit, in primul rand, Liceul
Roman infiintat de comunitatea de aromani pe terenul din apropierea bisericii romanesti. Cladirea a
fost preluata de statul bulgar, doar cateva Incaperi fiind azi folosite de membrii Asociatiei (Sufater)
Aromanilor ,,Unirea” din Sofia. Astazi exista un alt liceu romanesc cu numele ,,Mihai Eminescu”,
aflat Intr-o alta cladire si, teoretic, este un liceu unde se invata intensiv limba romana. Unii dintre
elevi provin din familii de roméni sau aromani din zona Sofiei. Biserica romaneascd, cu hramul
»Sfanta Treime”, este inconjuratd de cladiri vechi, ridicate din banii aromanilor. Din pacate, azi nu le
mai locuiesc aromanii, asa cum declara Toma Kiurkciev: ,,Toate casele astea pe care le vedeti aici
langa biserica erau case de aromani. Acum nu e nimeni, toti au plecat” (p. 25).

Capitolul dedicat Sofiei mai cuprinde si informatii despre Catedra de romanisticd din cadrul
Universitatii ,,Kliment Ohridski”, despre sprijinul Ambasadei Romaniei la Sofia acordat asociatiilor
aromane din Bulgaria, despre clddirea Halelor Centrale care a fost ridicatd de catre un arhitect de
origine aromand, Naum Torbov. Cea mai mare parte a capitolului dedicat capitalei Sofia contine
informatii despre istoria comunitatii de aromani, oferite de Toma Kiurkciev, presedintele Asociatiei
(Sutatei) Aromanilor ,,Unirea”, care stabileste un reper de timp pentru asezarea aromanilor in Sofia.
»Prima data aromanii venira la Sofia din Moscopole, dupd ce orasul aromanesc a fost distrus de
musulmani la anul 1789” (p. 30). Fiecare marturie scrisa in acest capitol este insotita de fotografii din
colectia Asociatiei. Capitolul se Incheie cu fotografia de la mormantul lui loan Ghiulamila, cel care a
fost presedintele Coloniei Romane din Sofia.

Capitolul al doilea este dedicat localitatii Dupnita, al doilea oras ca marime din provincia
Kiustendil, aflat la 65 km de Sofia. Capitolul contine fotografii si informatii despre aromanii care au
venit din Crusova si din Gopesi, construindu-si aici case care mai rezista si azi si care si-au deschis
afaceri prospere care, din pacate, au ramas doar in amintiri. Orasul farmacie (numele vine de la
industria farmaceutica foarte activa in acest oras, vezi p. 44) mai are azi doar cateva zeci de familii
aromane. Se mai strdng doar la slujbele tinute in Biserica cu hramul Maica Domnului. Este citat
Nicola Costov, presedintele ,,Sutatei aromanilor din Dupnita”, care ofera cateva informatii despre
aromanii care au trdit in localitate si despre ,,cismeaua lui Vangheli”, un reper in istoria locului: ,,Oile
erau marea avere a aromanilor in acele vremuri. Pastorii coborau pe aici cu turmele de oi si le adapau
la cismeaua lui Vangheli, inainte si coboare la campie. [...] in acest loc se adunau aroménii din
Dupnita si din sate in ziua de Sfanta Marie. Frigeau miei, mancau toti, cantau si jucau” (p. 48).
Capitolul Dupnita mai contine informatii si fotografii din arhiva personald a lui Nicola Costov, cu
diferite momente relevante din viata comunitatii aromane (nunta si ritualurile ce trebuiau urmate de
mireasd, de mire si de toatd familia, ritualurile de inmormantare, oieritul, care era, de altfel, activitatea
de baza a celor mai multi dintre aromanii din localitate).

Urmatorul capitol este dedicat orasului Blagoevgrad, municipiul regiunii cu acelasi nume,
situat la 100 km de Sofia si ,,strabatut de raul Bistrita, numit de aromani Ardulu Zurlu sau Raul
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Nebun, probabil datoritd deselor sale revarsari si inundatii” (p. 61). Orasul Blagoevgrad este compus
din unirea a trei localitati, Giumaia de Sus, Gramada si Cifliclia, dintre care prima este atestatd
documentar inca din Antichitate. in Giumaia de Sus s-au asezat si pastorii grimosteni, care isi aveau
stanele pe muntele Rila, aflat la 7 km distanta. Mai aflam, din acest capitol, si despre infiintarea unei
scoli romanesti in Giumaia, pe la anul 1896, cu sprijin de la aromanii din Bitola, si ridicarea unei
biserici romanesti, 10 ani mai tarziu. Aflam, de asemenea, numele profesorilor, dar si al primului
preot venit din Romania sa slujeasca in biserica din Giumaia.

Aici traiesc astdzi doar cateva familii mixte aroméno-bulgare. Multi dintre aromanii din
vechile localitati care compun astdzi orasul Blagoevgrad au ales s plece in Romania, in Cadrilater.
Capitolul se incheie cu cateva fotografii ale unor diplome de recunoastere a nationalititii romane
oferite de catre Statul romén aromanilor din aceasta localitate.

Orasul Velingrad este urmatorul capitol si urmdtoarea localitate in care a ajuns grupul de
cercetatori care a realizat acest album. Azi este o cunoscutd localitate turisticd datoritd celor 70 de
izvoare de apa minerald, aici traind doar cateva familii de aromani, existd, totusi, si o asociatie a
aroménilor. Multe dintre familiile de aroméni care au ajuns in Cadrilater provin din aceastd zona. in
acest capitol existd mai multe informatii de ordin lingvistic, mai precis cuvinte care au fost introduse in
graiul aroman de la popoarele alaturi de care au trait la un moment dat.

Capitolul dedicat Bachitei aduce informatii despre o cunoscuta localitate aleasd de aromani
pentru vdrat (casa de vard, de langa stana, n.n.) din Muntii Rodopi. Se afla la o altitudine de peste
1600 m. ,,La inceputul secolului trecut Bachita era cea mai importanta asezare romaneasca de varat,
numarand peste 1000 de locuitori” (p. 86). Din pacate, in localitate nu mai este nimic, doar un
monument format din doud placi mari de piatrd, una cu un cap de oaie si alta cu un cap de cal,
amintind de trecerea aromanilor pe acolo. Pe cea cu cap de cal este scris in limba bulgara ,,Acest lucru
s-a facut pentru aducere aminte a aromanilor care plecara si parasira Bachita in anul 1935” (p. 87).

Urmeaza Dorcova, un capitol care poarta numele unui sat situat la vest de Muntii Rodopi. Din
acest capitol aflam ca satul este cunoscut pentru Festivalul International de Folclor Autentic care are
loc aici in fiecare an, in luna august. Capitolul contine fotografii in care apar case ale aromanilor, ai
caror stramosi gramosteni au venit aici pe la inceputul secolului al XIX-lea. Putinii aromani ramasi in
localitate se implicd in organizarea festivalului international, unde prezinta cantece vechi din folclorul
aroman. Unul dintre ei, lanko Duzo, si-a amenajat in mansarda casei un adevarat muzeu de obiecte
etnografice. Fiecare obiect are povestea lui, spusa in grai aroman de interlocutor. Capitolul mai
contine si informatii si fotografii deosebite despre lacurile de origine glaciara din Parcul National
Rila, iar la final, doud fotografii de arhiva, din perioada interbelicd, cu cererile unor colonisti din
localitate pentru eliberarea certificatelor de nationalitate romana.

Rachitova este o localitate situatd langd Dorcova. Aromani sunt §i aici putini. Mai sunt
pastrate, cu responsabilitate, amintirile celor de demult. Cei mai multi dintre aromani stiu ca rudele
lor au plecat in Romania pe la 1930. Informatiile prezentate in acest capitol au fost primite din partea
primarului si fostului primar al localitatii, ambii de origine aromana si vorbitori ai dialectului aroman.
Tot in acest capitol sunt prezentate si cateva informatii despre grupurile dialectale de baza ale graiului
aroman, gramostean si farserot.

Capitolul Batac aduce informatii despre o localitate in care au trdit, candva, inainte de cel de-al
Doilea Razboi Mondial, multe familii de aromani. Aproape toate aceste familii au plecat in Cadrilater
si apoi, in 1940, s-au transferat iIn Dobrogea de Nord. Tot din acest capitol aflam informatii legate de
calivele aromanilor din Muntii Rodopi si despre centrele pistorilor din Batac. In completarea celor
gasite pe teren vin, in acest capitol, si alte informatii obtinute de prof. Nicolae Saramandu in
cercetarile sale de tren, in Ceamurlia de Jos, in anul 1971, de la informatorii plecati din Batac.

Ultimul capitol este despre Pestera, o localitate din Bulgaria de sud-vest, in care amintirile
aromanilor sunt incd prezente. Una dintre persoancle intilnite aici este implicatd in promovarea
traditiilor aroméne, atdt ca membrda a unui ansamblu folcloric, cat si prin implicarea directa in
colectionarea de obiecte si costume care au apartinut, candva, aromanilor din zond. Din acest capitol
aflam despre existenta Bisericii Maici Domnului (Bogorodita), ridicatd de aromani in anul 1865, dar
si despre Biserica Sfantul Dumitru, aflatd in apropiere, construitd tot cu sprijinul comunitatii de
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aromani. In acest capitol avem detaliat ritualul de nuntd la aromanii din zona, costumul miresei,
cantecele care insoteau fiecare moment al nuntii. Prezentarea este facuta, pana la cel mai mic detaliu,
de catre una dintre membrele comunitatii. ,,Asociatia Aromanilor din Pestera” detine o colectie
etnograficd importanta alcatuitd din diferite obiecte de uz casnic sau vestimentar care au apartinut
familiilor aroméane care au trdit in zond. Dar poate cele mai emotionante... marturii sunt cantecele
tanguite de cei ramasi. ,,Nu te pacali fatd mica si nu veni la noi/ La noi sunt munti Tnalti i nu o sa poti
sa-i treci” (p. 166). Acest capitol contine si cateva fotografii de arhiva de la nuntile de altadata ale
aromanilor din Pestera, precum si o hartd, reprodusa din Atlasul lingvistic al dialectului aromdn
(ALAR), din care se vede raspandirea formelor atribuite cuvantului mama la gramosteni si la farseroti.
in concluzie, avem un album de prezentare a unei situatii recente a felului in care se mai
pastreaza identitatea aromana in zona de sud-vest a Bulgariei, realizat intr-un format grafic de calitate,
fotografiile etnografice completdnd informatiile obtinute pe teren de catre echipa de cercetatori.
Dincolo de toate, printre randuri, dar si prin cuvintele impartasite de vorbitori oaspetilor din Romania,
se simte tristetea locurilor pustii si dorul celor ramasi dupa viata de altadatd. Doar costumele vechi si
obiectele folosite de parintii sau bunicii lor, pastrate, acum la loc de cinste, le mai... sterg din lacrimi.

DANIELA AURA DOBRE

Cristian Musa, Aspecte ale culturii tardnesti din Starchiojd. Marturii orale si scrise, Bucuresti,
Editura Etnologica, 2020, 298 p.

Prezenta carte reprezintd teza de doctorat, dupa cum
evidentiaza atat prefatatorul, Ioana-Ruxandra Fruntelata, cat si
autorul, Cristian Musa, realizatd sub indrumarea profesorului
universitar emerit dr. Nicolae Constantinescu de la
Universitatea din Bucuresti. In forma sa incipient, cercetarea a
reprezentat un proces de culegere a datelor de teren izvorat din
dorinta autorului de a-si cerceta din punct de vedere etnologic
si a face mai cunoscuta localitatea de bastina.

Autorul a dorit initial sa realizeze o monografie zonala
cu privire la elementele sincretice din dansul popular. Terenul
in care s-a desfasurat cercetarea, localitatea Starchiojd, este o
asezare rurald atestatd ca fiind cea mai veche din judetul
Prahova, aflatd la ,rascrucea” drumurilor care unesc Tara
Romaneascd, Moldova si Transilvania. Obiectul final al
cercetarii are in vedere sursele orale si scrise ale comunei
prahovene Starchiojd, mai exact autorul are intentia de a
inventaria si analiza interactiunea dintre documentele orale si
scrise existente in Starchiojd, institutia scolara si mediul
folcloric local.

Cercetarea In comuna Starchiojd nu este singulara.
Cristian Musa a mai participat in calitate de etnolog coordonator, in 2013 si 2014, la o cercetare a
celor cinci sate ale comunei prahovene. Informatiile obtinute au fost un imbold cétre o cercetare mai
aprofundati, o cercetare care face subiectul acestei lucrari. In acei ani, la intregul proces au participat
si ,,studenti absolventi ai programului de licentd «Studii culturale. Etnologie» de la Facultatea de
Litere a Universitatii din Bucuresti si cercetatori experimentati de la Universitatea din Bucuresti si
Institutul de Etnografie si Folclor «C. Brailoiu» al Academiei Romane din Bucuresti” (p. 15).

Cristian Musa a reusit, dupa cum mentioneaza chiar prefatatorul, sa sintetizeze ,,date greu
accesibile din documente publicate si consultate din arhive, cdrora le adaugad date «extrase» din
propria experienta de fiu al satului” (p. 10).
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Lucrarea este alcatuita dintr-o prefata, cuvant-inainte, sase capitole, o sectiune de concluzii, lista
persoanelor care au oferit informatii, bibliografie si anexe (interviuri, fotografii, fise de interlocutori).

Primul capitol, Oralitate §i scripturalitate — cateva chestiuni teoretice, face trimitere la
terminologia specifica folositd pe tot parcursul capitolului, facAndu-se distinctia intre ,,cultura inaltd sau
majora” (cea a comunitatilor care oferd o deosebita importanta scrierii) si ,,cultura joasa sau minora” (cea
a comunititilor care pledeazi pentru o culturd orald). in acest capitol este dezvoltata discutia privind
distinctia oralitate/scriere, considerandu-se ca intrepatrunderea celor doud forme de culturd formeaza
»cultura comuna” si, totodata, autorul realizeazd un fablou al etapelor, efectelor, interpretarilor,
avantajelor si dezavantajelor oralitatii/scrierii. Facand referire la antropologul american Robert Redfield,
Cristian Musa evidentiaza contrastul dintre ,,marea traditie” (transmiterea are loc In mod organizat, prin
institutii specializate si participd numai persoane cu resurse materiale si intelectuale) si ,,mica traditie”
(apartine clasei de jos, fard educatie si cu resurse materiale minime). ,,Sincretismul de limbaje”
reprezintd o altd sintagma terminologica pe care autorul alege sa o detalieze, conchizand ca apare ca un
sprijin al memoriei, in sensul cd elementele verbale aflate in interactiune cu muzica si gesturile
favorizeaza comunicarea si memorarea versurilor sau actelor rituale.

Cel de-al doilea capitol, Documente scrise in raport cu oralitatea, are in vedere scrieri prin
care sd fie evidentiate modurile de transmitere a cunostintelor de gandire si de exprimare ale
locuitorilor comunitatii rurale, In ceea ce priveste patrimoniul propriu. Momentul nasterii multor
caiete cu scrieri tardnesti se poate considera inceputul secolului al XIX-lea, in care taranii notau
aspecte cu privire la viata personald si a colectivitatii, dar si creatii populare. Cristian Musa ofera si
exemple din literatura strdind (romanul Laur al lui Evgheni Vodolazkin) pentru a sustine faptul ca
variantele scrise reprezinta ,,0 replica” a ceea ce a fost pe punctul de a disparea la un moment dat si,
prin scriere, informatia putand ,,sd-si gaseascd echilibrul prin reintrarea in oralitate” (p. 59).
Raportandu-se la proportiile oral/scriptural, autorul pune in lumind lucrarile de specialitate tocmai
prin subiectii alesi de cei care le scriu: tarani autori, tarani care sunt reprezentati de autori (cei carora
le este scrisa povestea de viata de un intermediar). Vom mentiona cateva lucrari intdlnite pe parcursul
intregului capitol asupra carora s-au facut referiri si interpretdri considerabile: Constantin Brailoiu,
Poeziile soldatului Tomut din razboiul 1914—1918; Vasile Motrescu, Mircea Dobre, Jurnale din
rezistenfa anticomunistd, Miron Dolot, Executati prin infometare. Holocaust ascuns; Solomon
Northup, 12 ani de sclavie; loana-Ruxandra Fruntelata, Naratiunile personale in etnologia razboiului,
Stefania Galopentia, O poetd populara: Veronica Gabudean.

Lucrari stiintifice cu referire la zona cercetatd, cel de-al treilea capitol, surprinde informatii istorice
prin intermediul cérora cititorilor 1i se aduc la cunostinta aspecte care tin de specificitatea localitatii
Starchiojd: ,,[...] la 1418, cand apare prima atestare documentara scrisa”, ,,s-au identificat urme lingvistice si
toponimice tatdrasti, fie de la 1241, In urma marii invazii tatarasti, fie din 13/23 septembrie 1602, in urma
luptei din localitatea apropiatd, Ogretin [...]” (p. 75). Sunt mentionate numeroase personalitati si lucrari,
precum si alte referinte importante pentru zona cercetatd, care au adus o contributie In ceea ce priveste
trecutul localitatii (civilizatii anterioare, intamplari din trecut, aspecte materiale si imateriale, evenimente
locale): familia istoricilor Giurescu (C. Giurescu si C. C. Giurescu), Tot in legdaturd cu vechimea satelor
Starchiojd si Chiojdul Mic, in Pagini din trecutul istoric al jud. Prahova; savantul Nicolae lorga, Note
asupra inca unui ,,Campulung” — muntean: Chioagjdele, in ,,Buletinul Institutului de Istorie si Limba”,
Biserica din Starchiojd, in ,,Buletinul Comisiei Monumentelor Istorice”, Ogretinul. Starchiojdul. Posestii.
Cdrbunestii, in Romdnia cum era pénd la 1918; Constantin Rapeanu, [nsemndri istorice despre cel mai
vechi sat din regiunea Ploiesti, Star-Chiojdul, Documente privitoare la istoria comunei Starchiojd (lucrare
in colaborare cu N. I. Simache); Stelain Florescu-Pintece, fnsemndri despre scoala din Starchiojd, in Studii
si materiale privitoare la trecutul istoric al judetului Prahova. Cristian Musa exprima, in acest capitol,
avantajele si dificultatile intdlnite pe parcursul cercetdrii, aflat atat in rolul de insider, cat si de outsider,
mentioneaza martorii vizuali (caiete de memorii, fotografii, jurnale de front, filmari rituale) si metodele
utilizate pe parcursul cercetdrii in culegerea informatiilor (observatia directa si participativa, interviul,
povestea vietii, experimentul).

Capitolul urmator, Documente orale si scrise din zona cercetatd. Principii de interpretare,
cuprinde doud subcapitole: Scoala de la Starchiojd. Atestari si aspecte din invagamantul local si
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Documente tiparite si alte scrieri identificate in localitate. Cu privire la conditiile de functionare a scolii
si la datele exacte ale infiintarii acesteia in Starchiojd aflam ca nu existd informatii exacte, insa echipa de
cercetatori a putut avea un reper temporal prin prisma unei liste cu nume de profesori: ,,Moise (Star-
Chiojdu)”, ,,intre 1693-1700, dascalul Ioan din Bistrita tine scoala in satul Chiojdul cel Batran din
judetul Sacuieni”, ,,[...] vorbind despre existenta unei scoli pe la 1691, al cérei dascil era transilvaneanul
Ioan” (p. 89-90). O informatie pe care o obtinem din acest capitol si pe care o consideram importanta
pentru viata scolii din Starchiojd este aceea conform careia scoala urmdrea sa pund in practica
informatiile cu privire la agricultura pe care elevii le dobandeau: ,,in anul 1907 au fost arendate terenuri
de la mostenitorii boierului Costache Macovei pentru ca elevii sa fie formati pentru viata taraneasca” (p.
91). Acest subcapitol ne informeaza ca la scoald se punea accentul pe lucrul manual, se studia alfabetul
chirilic, se scria cu un condei din piatra, se folosea pana de gésca, iar elevii studiau materii diverse.
Totodata, in acest subcapitol, autorul prezintd evolutia scolii de-a lungul timpului din punctul de vedere
al numarului de cadre didactice, numarului de elevi, de clase etc.

in cel de-al doilea subcapitol, Cristian Musa vorbeste despre documentele tiparite in care sunt
incadrate si manuscrisele: documente prin care se recunostea dreptul de proprietate, acte de iesire din
indiviziune, acte dotale, documente testamentare, documente care pun in lumind relatia scriere —
oralitate, legi stravechi (,transmise prin viu grai”’) care aveau posibilitatea de a fi transpuse in
documente printr-un intermediar carturar (p. 96). Totodata, autorul subliniazd importanta bisericii
pentru comunitate si pentru transmiterea de la o generatie la alta a documentelor, caiete cu arborii
genealogici — documente ale familiilor si neamurilor din intreaga localitate.

Cel de-al cincilea capitol, ,, Viata folclorica” la Starchiojd. Transmiterea orala si consemnarea
traditiilor mogtenite, este structurat in noud subcapitole care au in vedere elemente specifice culturii
populare a localitatii Starchiojd: Forme de comunicare orald, Dansuri populare, Creatii populare,
Povestiri, Legende, Proverbe si zicdtori, Glume, bancuri, snoave, Texte poetice funerare, Texte legate de
perioada Craciunului si a Anului Nou. Cristian Musa prezintd, in acest capitol, metode concrete prin
care oamenii comunicau in comunitatea folclorica, precum strigarea peste dealuri, ,,trimisul vorbei” prin
intermediari, transmiterea averii prin viu grai.

Lucrarea are in vedere si aspectul artistic al comunitatii studiate, remarcandu-se un repertoriu
local cu influente din satele din proximitate: Brdul, Oita, Ciobdnasul, Brasoveanca, Alunelul. In urma
cercetdrii de teren s-a observat ca aranjamentele scenice (cerc, perechi) si strigaturile nu au fost pastrate
de-a lungul timpului. Pe de-o parte, autorul face trimitere la o clasificare a strigaturilor: strigaturi
comune $i strigaturi speciale, iar pe de altd parte, acesta separa repertoriul special, cel al jocurilor
pastorale, de repertoriul comun din vatra satului (p. 118) .

Din cercetarea realizatd, Cristian Musa a conchis ca versificatia nu este o indeletnicire specifica
membrilor comunitatii Starchiojd, ci mai degraba poezia reprezintd o arie pe care au mostenit-o de la
generatiile trecute. Cu toate acestea, cercetdtorii au putut identifica putini pastratori ai creatiei populare.
In tematica poeziilor, rizboiul este cel pregnant, iar in ceea ce priveste specia literara in care se
incadreazd — ne spune autorul — ,foste cantece (culte sau populare), doine sau balade” (p. 127).
Comunitatii prahovene nu-i lipsesc insa nici povestirile sau legendele, avand in centrul lor etapele vietii,
ocupatii, animale, mituri ale intemeierii. Referitor la proverbe si zicatori, nu a fost posibila limitarea
repertoriului local, in sensul céd nu se poate stabili cu exactitate originalitatea acestora: ,,portile satului de
multa vreme au fost deschise catre alte localitati” (p. 134).

Ultimul capitol, Interpretarea informatiilor cu raportare la purtatorii de traditie, este format
din trei subcapitole si are in vedere situatiile intdlnite in teren, culegerea informatiilor care erau
transmise pe cale orald, scrisul nefiind o practica raspanditd, tipurile de interlocutori intdlniti (cei
conservatori, cei care se pot exprima si prin scris, cei care se pot raporta atat la documentul scris, cat
si la exprimarea orala), dar si materialul oferit de acestia. Totodata, cel de-al doilea subcapitol, destul
de extins din punct de vedere cantitativ si concentrat din punct de vedere calitativ, pune in lumina
contributia unui membru al comunitatii, Mama Lica. Aceasta a participat la imbogatirea si
raspandirea repertoriului local dintr-o anumitd perioada, intrucat a si scris, creatiile sale fiind despre
viata sa, dar si despre si pentru comunitatea din care a facut parte. Ultimul subcapitol are la bazd
tehnica povestirii vietii si a condus cétre o cercetare narativa. Interesant este faptul ca veteranul Ion
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Cirmici a luat parte la o cercetare extinsa, pe tema experientei de razboi, desfasuratd pe parcursul a 13
ani, avand ,,un document pe care il folosea ca sprijin al memoriei [...] care reprezenta un punct de
plecare, un motor” (p. 222).

in sectiunea Concluzii, Cristian Musa realizeaza un tablou al intregii cercetari, pornind de la
interesul pentru propria comunitate, explicind modul in care a realizat o etnografie ,naturald”, a
memorat o mare parte a repertoriului local si a conceput caiete de teren, povestind cum au fost
prelucrate si cum s-a realizat interactiunea cu interlocutorii sai. De asemenea, autorul readuce in
discutie raportul oralitate — scripturalitate si conchide prin evidentierea rupturii dintre text si celelalte
componente, derivatd din ,,lipsa de identificare a purtdtorilor de patrimoniu din prezent cu un trai de
tip folcloric” (p. 240).

Cercetarea prezentatd a fost una complexa, care a avut menirea de a structura §i transmite un
volum mare de informatii, initial inaccesibil publicului, dar pe care Cristian Musa l-a facut
posibil, obtinand date cu privire la aspectele folclorice locale, pe care apoi le-a oferit publicului larg.
Remarcabil este modul in care a reusit sd expund, sa interpreteze si sd integreze in maniera proprie
atat resursele obtinute prin viu grai, cat si informatia scripturala vasta, fiind de apreciat cum autorul
conduce intreaga cercetare catre redescoperirea, din multiple perspective, a localitatii prahovene
Starchiojd. Astfel, lucrarea ofera un adevarat sprijin bibliografic in ceea ce priveste studierea unei
comunitati rurale, putdnd fi perceputd ca un ,,ghid” de cercetare, intrucat autorul a delimitat cu
precizie si a tratat cu eficacitate subiectele puse in discutie.

ANDREEA-RALUCA LUNGU

Laura-Rodica Himpa, De la Fundatia Culturala Regala ,, Principele Carol” la Uniunea Fundatiilor
Culturale Regale (1921-1948), Bucuresti, Editura Etnologica, 2019, 401 p.

Cartea Laurei-Rodicai Himpa reprezintd un studiu
detaliat al activitatii Fundatiei Culturale Regale ,,Principele
Carol”, creata in anul 1921 cu scopul de a dezvolta cultural
satele si in special cultura romaneasca. Laura-Rodica Himpa
este documentarist, a lucrat ca sef al Centrului de Informare si
Documentare in cadrul Institutului de Lingvistica ,,Jorgu
Iordan — Alexandru Rosetti” al Academiei Roméane.

Aceasta carte reprezintd o cercetare, teza de doctorat,
realizatd cu scopul de a evidentia activitatile Fundatiei
Culturale Regale. Cartea este formata din Introducere, patru
capitole, Concluzii, Bibliografie, Anexe si Ilustratii, atasate
la finalul cartii. in cele patru capitole se regisesc date precise
despre procesul prin care s-a incercat unificarea culturald a
romanilor la initiativa si sub coordonarea Fundatiilor
Culturale Regale.

Perioada dintre cele doud rdzboaie mondiale a
cunoscut, cu ajutorul Fundatiei Culturale Regale, importante
progrese in diferite domenii ale invatdmantului, stiintei si
culturii, dar, in special, a dus la crearea unei imagini si a
unui renume pe plan mondial.

in primul capitol autoarea prezintd Constituirea Fundatiilor Culturale Regale, acesta fiind format
din mai multe subcapitole: Constituire, Legislatie, Fundatia Universitara ,,Carol I”, Fundatia Culturala
Regala ,, Principele Carol”, Fundatia Culturala ,,Regele Ferdinand”, Institutul de Cercetdri Stiintifice
,,Carol al II-lea”, Fundatia pentru Literatura si Arta ,,Regele Carol al Il-lea”, Resursele financiare ale
Fundatiilor Culturale Regale: Loteria Fundatiilor Regale, Extinderea Fundatiilor Culturale Regale in

LAURA-RODICA HiIMPA

|
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Basarabia si Bucovina, Observatorul de Astronomie din Dubdsarii Vechi, Basarabia si Directorii
Fundatiilor Culturale Regale.

Regele Carol I a intemeiat, din averea proprie, o biblioteca ,,destinatd a inlesni deocamdata
studentilor putinta unor studii cat mai desavarsite” (p. 19). Activitatea desfasuratd de Fundatiile
Culturale Regale a venit 1n ajutorul taranimii cu o educatie mai buna, cu scoli si cursuri speciale. Au
aparut tipariturile pentru sat: ,,Caminul Cultural”, ,,Albina”, ,,Cartea Satului”. in fiecare cdmin
cultural de la sate au fost infiintate bibliotecile model. Cu ajutorul echipelor regale studentesti si al
ciminelor culturale s-au redescoperit traditiile romanesti. in orase au fost organizate muzee si
expozitii de carte, ceea ce a dus la o dezvoltare culturald fara precedent a Romaniei in perioada
interbelica. Miscarea culturala prevedea pastrarea datinilor si strangerea folclorului local, sarbatorirea
zilelor importante ale neamului romanesc etc.

in cadrul modernizarii satelor, un rol important l-au avut caminul cultural, publicatiile
destinate taranimii si activitatea echipelor studentesti.

O alta directie de ajutor special al Fundatiei Culturale Regale a fost organizarea si subventionarea
cercetarilor stiintifice, oferindu-se burse cercetatorilor.

S-a infiintat ,,Revista Fundatiilor Culturale Regale”, care a cuprins in paginile sale lucrari
importante din literatura romana si universala, din folclorul romanesc si strdin, studii de lingvistica si
arheologie, antropologie si stiinte economice, demografie, stiinte juridice, matematica, fizica, chimie,
biologie, medicina, culturd si educatie s.a. ,,Revista Fundatiilor Culturale Regale” a exercitat, in
perioada interbelica, o influentd majord asupra literaturii si culturii roméne. Personalitdtile ce au
contribuit la succesul revistei au fost: Alexandru Rosetti, Dumitru Caracostea, George Calinescu,
Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Mircea Eliade, Tudor Vianu, Ion Barbu s.a.

in capitolul al II-lea se prezintd Directiile de activitate si realizarile (1921—-1948). Aici avem
mai multe subcapitole, care aratd temele mari de activitate si actiune, si anume: Tipografia, Editura
Fundatiei Culturale Regale , Principele Carol”, Cartile si revistele editate de Fundatie, Revista
Fundatiilor Regale, Bibliotecile, Muzeele, Expozitiile, Conferintele, Viata Muzicald cu Orchestra
,, Filarmonica” si alte societati muzicale afiliate Fundatiilor Culturale Regale, Cinematografele.

Printre primele activitati mai importante ale Fundatiei Culturale Regale ,,Principele Carol” a
fost infiintarea unei tipografii, unde s-au tiparit reviste, carti si brosuri de indrumare. Un rol important
l-a avut revista ,,Albina”, ce cuprindea diverse informatii religioase (carte de rugaciuni, sarbatorile de
peste an etc.) si povestiri din literatura romana.

Alte publicatii destinate satenilor: ,,Vatra” (revista sdptdmanald editatd de regionala Olteniei),
»Faclia” (gazeta Caminului Cultural Judetean Romanati-Caracal), ,,Foaie pentru Suflet”, ,,Revista
Caminelor Culturale Gorjene”, ,,Cuvant Moldovenesc (foaie sdptaméanald pentru popor si monitor al
caminelor culturale din Basarabia)” etc. Publicatiile destinate intelectualilor au fost: ,,Adevarul”,
»Bucovina”, ,Cartea Romaneasca”, ,,Cultura Nationala”, ,Luceafarul”, ,,Vremea” s.a. Fundatia Regala
pentru Literaturd si Artd a publicat ,,Revista Fundatiilor Regale”, fiind patronata si finantata de Casa Regala.

O alta directie de activitate importantd a fost reprezentata de muzee. Acestea aveau scopul de a
scoate 1n evidentd originalitatea si istoria poporului roman. Cea mai mare indeplinire a Fundatiei
Culturale Regale In domeniul institutiilor de cultura a fost infiintarea Muzeului Satului Roméanesc din
Bucuresti, organizat pe malul lacului Herastrau. Planul muzeului a cuprins 29 de gospodarii, iar
motivatia amenajarii a reprezentat-o importanta satului in cultura Romaniei, o tard in care, chiar si la
inceputul secolului al XX-lea, cea mai mare parte a populatiei traia ,la tara’’. Muzeul National al
Satului ,,Dimitrie Gusti” a fost creatia sociologului Dimitrie Gusti, fiind inaugurat in data de 10 mai
1936, in prezenta regelui Carol al II-lea al Romaniei.

Fundatia Culturala Regala a infiintat si alte muzee: Muzeul Etnografic al Ardealului din Cluj si
Muzeul ,,Alexandru Saint-Georges” din Bucuresti.

Expozitiile, o alta parte importanta a programului cultural desfasurat de Fundatia Culturala
Regala, au vizat afirmarea si promovarea Romaniei in spatiul cultural international, reusind sa situeze
tara noastra, din punct de vedere al manifestarilor de cultura si artd populara, pe pozitii egale cu cele
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mai moderne tari ale lumii. Fundatia Culturala Regald a organizat participarile la expozitiile
internationale drept mijloace de exprimare din punct de vedere artistic ale poporului roman.

Printre cele mai importante expozitii amintim: Expozitia Internationala de Arta de la Venetia;
Expozitia de Arta Téaraneasca de la Londra (5—7 mai 1924); Expozitia de Carte veche si moderna de la
Florenta (mai 1925); Expozitia Internationald ,,Lumea de maine” de la New York (1939). O alta
ramurd prin care Fundatia a promovat cultura romand in strainatate a fost viata muzicald, prin
organizarea de concerte simfonice, vocal-simfonice, corale, camerale si recitaluri cu ajutorul
Orchestrei ,,Filarmonica”. Pentru aceasta au fost adusi in tara cei mai renumiti compozitori, solisti si
dirijori din straindtate. Concertele Filarmonicii au fost dirijate de: George Georgescu, cu 18 simfonii,
H. Reichenberger, cu o simfonie, Bruno Walter, cu doua simfonii etc. Odata cu infiintarea Orchestrei
,Filarmonica” s-a afiliat la ea si societatea corala ,,Cantarea Romaniei”.

Corul ,,Cantarea Romaniei” a fost infiintat in anul 1919 Ia initiativa lui Marcel Botez, Alfred
Alexandrescu si Gheorghe D. Mugur. Orchestrele si organizatiile muzicale importante au fost
Filarmonica din Brasov si Societatea Filarmonica ,,Rasunetul Carpatilor” din Bucovina.

Fundatia Culturald Regala ,,Principele Carol” a adus in prim-plan o alta directie importanta de
actiune, si anume cinematografia. Prima ,,fabrica de filme” a fost infiintata la Cluj in decembrie 1918
de catre Gheorghe Moldovan. Constatand interesul publicului fatd de film, a urmat apoi infiintarea
unui numar mare de cinematografe, toate purtand titulatura ,,Principele Carol”.

Capitolul al Ill-lea este dedicat Actiunii socioculturale si este format din mai multe
subcapitole: Caminele culturale, Scolile taranesti, Cursurile taranesti, Scolile taranesti de ski, Scolile
de conducdtori ai Caminelor culturale, Echipele Regale Studentesti si Serviciul Social.

Una dintre cdile de ameliorare ale societtii romanesti dupa Primul Razboi Mondial si
realizarea Marii Uniri din 1918 a fost aparitia diverselor asociatii culturale, case si cercuri culturale,
asociatiuni de cultura etc. Acestea si-au propus sa ridice nivelul cultural, economic si social al satelor.

Cele mai importante asociatii au fost ,,Astra Ardeleana’’ si ,,Astra Basarabeana’’. Caminele
culturale au fost infiintate cu scopul de a fonda biblioteci, muzee locale, depozite pentru desfacerea
cartilor trimise de Fundatie, infiintarea de cinematografe, pastrarea datinilor etc.

Scoala taraneasca a aparut ca o organizatie dupa model danez, proiectul fiind propus de
Dimitrie Gusti, invatamantul din Romania fiind reorientat catre cea mai defavorizata clasa sociala, si
anume taranimea romana.

Scolile si cursurile pentru sateni erau de trei feluri: cursuri taranesti organizate de caminele
culturale, scoli taranesti organizate de caminele culturale judetene (tdranii erau cazati in internate) si
scoli superioare taranesti. S-au infiintat si scoli si cursuri pentru conducatorii caminelor culturale.

in cadrul echipelor regale studentesti s-au ales cei mai buni dintre studentii dornici si lucreze la
sate, in domeniul culturii, Insusindu-si metode noi de lucru in agriculturd, venind cu noi aplicatii in
domeniul sanatatii etc. Toata activitatea Fundatiei Culturale Regale si a caminelor culturale, a echipelor
studentesti, a expozitiilor si revistelor editate a fost directionata catre culturalizarea satelor romanesti.

Capitolul al IV-lea vizeaza Ultimii ani de activitate ai Fundatiilor Regale (1940-1948), fiind
format din doud subcapitole: Consecintele activarii in cadrul Fundatiilor Culturale Regale si
Urmarile desfiintarii Fundatiilor Culturale Regale.

Odata cu desfiintarea Serviciului social in anul 1940, profesorul Dimitrie Gusti si-a dat
demisia din functia de director general al Fundatiilor Culturale Regale ,,Principele Carol’’, din cauza
razboiului ce urma sa inceapa. Actiunile socioculturale desfasurate de Fundatiile Culturale Regale au
trecut sub conducerea lui Octavian Neamtu, beneficiind de sustinere din partea statului.

Fundatiile Culturale Regale si-au desfasurat in continuare activitatea, inregistrand evenimente
culturale pana in decembrie 1947, cand monarhia a fost desfiintata. Astfel a disparut aceasta institutie
culturala, legatda indisolubil de monarhia romana. in locul ei au aparut, peste ani, alte institutii, de
propaganda comunista, care s-au inspirat si din activitatea culturald a Fundatiilor Regale.

ANA-MARIA PIRVU



322 Recenzii 12

Folclor din Valea Sebesului. Texte stabilite, studiu introductiv, note si bibliografie de Ilie Moise,
Bucuresti, Editura Etnologica, 2018, 121p. (Seria ,,Documente inedite” III).

Acest volum, al treilea la numar din seria
,Documente inedite” ingrijitd de prof.univ.dr. Ilie Moise,
intitulat Folclor din Valea Sebesului, are menirea de a aduce
in fata cititorilor o serie de materiale care provin din Arhiva
de folclor a Institutului de Cercetari Socio-Umane din Sibiu,
culese intre anii 1954 si 1959 de profesorii Nicolae N.
Munteanu, Constantin Pasoiu, Pimen Constantinescu si Folclor din Valea Sebesului
Elisaveta Imbarus, membri marcanti ai Cercului de '
etnografie si folclor infiintat in anul 1954 pe langa
Societatea de Stiinte Istorice si Filologice din Romania —
filiala Sibiu.

Asa cum precizeaza Ilie Moise in Nota asupra
editiei, aceastd lucrare este rodul activitatii de cercetare in
cadrul programului de cercetare a Sectorului de etnologie
al Institutului de Cercetari Socio-Umane din Sibiu,
,Patrimoniu traditional imaterial la inceputul mileniului
III: arhive nationale si folclor” (p. 17).

Lucrarea este importantd deoarece inglobeaza atat
literatura populara, cat si literatura pastorald de la mijlocul secolului al XX-lea, din Valea Sebesului. De
asemenea, aceasta carte este reprezentativa pentru cultura traditionala intrucat presupune o recuperare a
manuscriselor care se gasesc in Arhiva de folclor.

Cartea este structuratd in mai multe segmente: Schitd pentru o istorie a folcloristicii din Valea
Sebesului, Nota asupra editiei, N.N. Munteanu, Pimen Constantinescu, Elisaveta Imbarus, Constantin
Pagsoiu, Glosar dialectal, Anexe, Harta Vaii Sebesului si Bibliografie selectiva.

Pentru a intelege mai bine istoria folclorului din zona Sebesului, Ilie Moise, Ingrijitorul editiei
acestui volum, ca si a intregii serii ,,Documente inedite”, aduce in atentia cititorilor, in studiul
introductiv denumit Schita pentru o istorie a folcloristicii din Valea Sebesului, faptul ca etnologia
ramane disciplina care contribuie, la cel mai nalt nivel, la cunoasterea culturii populare. Pornind de la
aceastd afirmatie, Ilie Moise face o ierarhie a primilor contribuitori ai culturii reprezentative pentru
Valea Sebesului, care, prin studiile, cercetarile si lucrarile lor, au reusit sd puna o amprentd Insemnata
in cultura romaneasca. Printre acestia se regdsesc: Joseph Marlin si Friedrich Wilhelm Schuster,
Gheorghe Pavelescu, Zaharia Bena, Robert Prexl, B.P. Hasdeu, Nicolae Densusianu, Adrian Fochi,
Vasile Zdrenghea, loan Bena, Iulian Ionas, Viorica S. Sivan, Radu Totoianu s.a.

Primul profesor prezentat este Nicolae N. Munteanu. in prima parte regisim date referitoare la
contributia acestuia asupra cercetarii, precum §i scurte caracterizari consemnate in Arhiva de folclor a
Institutului de Cercetari Socio-Umane din Sibiu — Fondul ,,Cercul de etnografie si folclor”. Nicolae
Munteanu, marcant membru al Cercului de etnografie si folclor, profesor la Scoala elementara nr. 14 din
Sibiu, sef al unei echipe de cercetatori de folclor, a pus pasiune 1n activitatea sa, culegand 115 poezii si
127 de texte in proza din jurul Sibiului, acestea cuprinzand legende si traditii referitoare la aspecte din
viata poporului roman.

In aceasta lucrare descoperim diverse strigituri auzite de acesta la Nedeia de la Sureanu (20
iulie 1954), fiind culese de la trei ciobani: Mircea Iuga din Sugag, 49 de ani, Stefan Grosu din
Martinie-Sugag, 35 de ani, si Valer Muntean (fara precizarea varstei). Aceste strigaturi sunt insotite
de explicatiile culegatorului. Temele predominante sunt: iubirea dintre tineri — ,,Dragu-mi cu cine
joc,/ Ca miroase-a busuioc,/ Dragu-mi-i cu cin’ ma toarnd,/ Ca miroase a flori de toamna./ la-auzi
cum rasund valea / Si mandruta-mi tine calea.” (p. 22); melancolia — ,,Doru de cine se leaga,/ Mintea
lui nu i-i intreagd;/ Si de mine s-o legat,/ Mintea mi-o inchedecat!” (p. 25); militaria — ,,Caténi-re-as,
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catani,/ La compania mandrii,/Numai pusca de n-ar fi!/Pusca si otelele,/ C’alea-mi méanca selele!”
(p. 30); traiul greu al ciobanilor — ,,Pentru voi, sdrace oi,/ Ma bat vanturi mari si ploi!/ Pentru voi,
sarace miele,/ Ma bat vanturi mari si grele!” (p. 31) s.a.

De asemenea, aflaim de la Nicolae N. Munteanu ca aceste strigaturi erau auzite la joc si
petrecere, intre orele 12 si 6 seara, cand ciobanii se retrageau la stanele lor pentru a se odihni.

Culegatorul ne pune la dispozitie doud colinde, Fantalion, fantalion dalba si Ziori de zi, culese
de Invatatoarea Gurau Virginia din Sibiu de la Florica Opincaru din Sebes, 60 de ani.

Un alt profesor, Pimen Constantinescu, era istoric literar, doctor in filologie moderna,
cunoscator a mai multor limbi strdine, cercetitor de folclor literar, profesor la Scoala Populara de Arta
din Sibiu si secretar stiintific al Societdtii de Stiinte Istorice si Filologice — filiala Sibiu. Acesta a adus
contributii prin cercetarea anumitor localitati din Valea Sebesului, in urma carora a cules 2230 de
poezii populare, diverse strigaturi si exprimari ale localnicilor.

Localitatile din Valea Sebesului unde Pimen Constantinescu a reusit sa faca cercetari,
culegind poezii populare care sunt incluse in acest volum, sunt: Sugag, Capalna, Sibisel. Din nota
editorului de la pagina 38 aflam ca Pimen Constantinescu a intentionat sa cerceteze un areal mai
mare, compus din localitatile: Sugag (cu satele: Martinie, Barzana, Arti, Jidostina, Tau, Dobra);
Petresti; Sasciori (cu satele: Sebesel, Cacova, Laz, Capalna); Loman (cu satele: Ples, Plai); Strugari
(cu satele: Purcareti, Rachita) si Pianul de Sus.

Temele predominante strigaturilor culese sunt: dorul de naturd — ,,Doru mi-e sa ies la varf/
S-aud brazii suierand,/ Clopote de oi sunand,/ Ciobani in fluier cantand,/ Cainii pe margini batand.”
(p. 40); dorul de iubita —,Dac-ar merge trenu-n vant,/ Te-as saruta orisicand;/ Dar trenul merge pe
roate,/ Tu esti, mandro, prea departe.” (p. 41); urdri de bine — ,,Cum doreste caprioara/ Apa rece din
izvor,/ Asa iti doresc eu tie/ Fericire-n viitor.” (p. 50); iubirea — ,,Trandafir si viorele,/ Te sarut, la
revedere./ Cinci cuvinte iti vorbesc:/ Te-am iubit si te iubesc.” (p. 51) s.a.

Pe langa acestia, Elisaveta Imbarus este prezentatd de sora acesteia ca fiind profesoara de
limba romana si cercetatoare de folclor, realizand un manuscris intitulat Folclor din Sebes. in lucrare
putem regasi detalii culese de aceasta, despre obiceiurile practicate in Sebes, precum si diverse
colinde si strigaturi practicate de copii. Cercetdtoarea marturisea ca o buna parte din culegerile sale au
fost auzite de la parintii ei, Danil si Maria Moga, iar altele de la Opincariu Danil, Rasinar lon s.a.

in materialul oferit de Elisaveta Imbarus, de o deosebitd importantd este studiul Din obiceiurile
Sebesului, aici regasindu-se traditiile din timpul iernii, sarbatorile Craciunului, care sunt asteptate de
batrani pentru revederea rudelor, de tineri pentru petreceri, iar de copii pentru mersul la colindat.
Gasim la pagina 59 un exemplu de descolindare, amenintare rostita la adresa celor care nu-i primesc
pe colindatori: ,,Buna seara, seara lui Craciun!/ Noi iesim de-aici,/ Dumnezeu tuna aici./ De nu ne dati
un colindet,/ Sd vd moara porcu-n cotet/ Si mata-n unghet!”. Aceste strigaturi erau repetate pana cand
copiii erau primiti cu colinda. ,,Scopul era si practicarea traditiei, dar si strangerea de banuti” (p. 59).

De asemenea, la colindat mergeau si tinerii intre 18 si 24 de ani pentru a strdnge bani pentru
petrecerile la care urmau sa mearga.

Pe langa colinde, sunt prezentate aici si obiceiurile de nunta, de la sezatori, ospatul feciorilor,
strigaturile mirilor, obiceiul udatului fetelor de Sfantul Gheorghe, obiceiul din timpul verii, la Sf. Ioan s.a.

Materialele care compun studiul Din trecutul Sebesului au fost consemnate de cercetatoarea
Elisaveta Imbarus de la tatal ei, Moga Danil, de 80 de ani, acesta destdinuind si evenimente din timpul
poposirii armatei rusesti in Sebes, soldatii fiind descrisi ca ,,omenosi, ospitalieri, dadeau cu placere
din ceea ce aveau: mancare si bauturd.” (p. 78).

De altfel, Versuri din Primul Rdzboi Mondial reprezinta o dovadd clard a gandurilor si a
culturii oamenilor aflati pe front. Regésim aici o multime de culegeri interesante: Maicd, nu te supdra,
Nu stiu Doamne ce sa fie, Saraci voinici ardeleni, Vine ceasul de plecare, Nu da frate ardelean s.a.

Materialele culese din Sugag de Constantin Pasoiu, un alt profesor de limba romana, ,,atasat in
special de problemele de limba si toponimie, ce le ofera textele regiunii noastre”, dupa cum il descrie
conducerea Societatii de Stiinte Istorice si Filologice (p. 87), completeaza aceasta lucrare cu proverbe,
ghicitori, scrisoarea unui tatd catre fiul sau plecat pe front, diverse cantece de instrainare, de catanie,
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strigaturi etc. in Arhiva de folclor existd un caiet cu 31 de pagini dactilografiate. ,,Intitulat Material
folcloric — partea 1, Sugag — Hunedoara, caietul este semnat prof. Const. Pasoiu si datat 30 mai 1959.
Pregatita, probabil, pentru tipar, culegerea de folclor din Sugag este precedatd de un succint Cuvdnt
inainte redactat in spiritul epocii” (p. 87).

In Material folcloric din Sugag culegitorul marturiseste ¢ l-au impresionat foarte mult trei
piese folclorice care ies din anonimatul folclorului nostru: Cdantec, Scrisoarea unui tata si Scrisoare,
acestea fiind comunicate de elevul Perenu Gheorghe si auzite de la Danild Marcu, un tandr de 21 de
ani, cu 7 clase elementare. Versurile create de acest tdnar au avut un impact deosebit de puternic si
emotionant, Intrucat au demonstrat ca pot fi create, in sate indepartate, de catre tarani, nu numai opere
colective si anonime, ci si individuale. Taranul a devenit, astfel, scriitor.

De remarcat sunt atat sensibilitatea si pasiunea din piesa folclorica Scrisoare a lui Danila
Marcu, cét si durerea, dorul si tristetea regasite in Scrisoarea unui tatd.

Temele predominante prezente in cantecele culese sunt: iubirea — Scrisoare; dorul de natura —
Dor mi-i, codrule, de tine; viata ciobanilor — Cdntecul ciobanilor; instrainarea — Cdntecul instrainatului,
Cdntec de instrdinare; dorul de persoana iubitd — Foaie verde lemn uscat, Cdntec s.a.

Putem afirma cu certitudine cd volumul este unul reprezentativ pentru cultura populard din
Valea Sebesului, cuprinzdnd o gama variatd de culegeri importante menite sa capteze atentia
cititorilor, sd le imbogdteascd acestora cunostintele referitoare la aspectele culturii traditionale
specifice zonei si, nu in ultimul rdnd, sa reprezinte, asa cum mentiona editorul Ilie Moise in primele
pagini, acele ,,«caramizi» pentru un viitor «edificiu» national” (p. 6), mai exact, sa constituie o treapta
catre cunoasterea unei vaste lumi culturale din care face parte cultura si civilizatia traditionala
romaneascd, caracterizate prin unicitate si autenticitate.

CLAUDIA-MIHAELA MOTE-OCOLEANU

Sanda Golopentia, Adusul pe sus. Descantatul de dragoste, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic
Gold, 2018, 263 p.

A scrie despre descantece azi, in primele decenii ale

secolului al XXI-lea, poate parea un gest gratuit, ,,0 nobilda Mi[OIOgi e rom an a

inutilitate”, un efort zadarnic de a readuce in actualitate ceva

ce apartine ireversibil trecutului indepartat. Ceea ce este, /\d I
numai in parte, adevarat, caci, daca muzica populara vocald Ll S U p e S U S

si instrumentald, unele obiceiuri, dansurile traditionale mai Descantatul de dragoste
sunt incd performate sporadic, live, natural, fara regie, in
unele medii, si incd, in exces, la festivaluri, in emisiuni TV, Sanda (}Olopf‘ntia

pe video si, mai recent, pe CD-uri si DVD-uri, despre un
festival al descantecelor si o reuniune a descantétoarelor nu
am auzit. Dar fenomenul ca atare nu a disparut cu totul, s-a
refugiat in mediul familial, sub forma micilor practici de
leac (de deochi, de aplecate, de ,,arsitd”) sau s-a disimulat in
anunturi — reclame din presd despre vindecatoare infailibile
care dezleaga cununiile si 1i aduc Tnapoi pe iubitii plecati, pe
sotii ,,instrainati”.

Preocuparile stiintifice pentru  descantece si
descantat nu sunt, in aria vasta de cercetare a profesoarei
Sanda Golopentia, marginale sau intamplatoare, nu
reprezintd un ,,violon d’Ingres”, o pasiune printre altele, un
hobby, ci se arata a fi constante si substantiale, dar intim legate de main stream-ul muncii sale din ultimii
30-40 de ani — recuperarea totald, integrala, critica, definitiva a operei distingilor sai parinti, etnologul

univers enciclopedic gold
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Stefania Cristescu (1908-1978) si sociologul Anton Golopentia (1909-1952), victima a terorii comuniste
instaurate in Roméania dupa al Doilea Rédzboi Mondial, decedat 1n inchisoare, la nici 43 de ani.

Dacé ne uitdm atent in bibliografia scrierilor si tipariturilor Sandei Golopentia constatim ca
printre primele recuperari, de la inceputul exilului (asumat) in America al sotilor Eretescu, se inscrie
culegerea Descdntece din Cornova — Basarabia de Stefania Cristescu, publicatd de Sanda Golopentia,
la Editura Hiatus din Providence, S.U.A., in 1984, urmata, dupa 20 de ani, de Descantatul in Cornova —
Basarabia (Bucuresti, Editura Paideia, 2003). intre aceste dou editii, pe care nu am avut posibilitatea
sd le compar in amanuntime acum, un studiu substantial, 60 de pagini, in engleza, Love Charms in
Cornova, Bassarabia: in volumul The History, Culture, Language and Contemporary Politics of the
People of Moldova, Edited by Donald L. Dyer, Columbia University Press, 1996, p. 145-205.
O versiune in limba romand a acestui studiu, cu titlul Descdntatul de dragoste in satul Cornova
(Basarabia), in volumul Intermemoria. Studii de pragmatica si antropologie, Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 2001, p. 101-153. De remarcat ar fi, dintru inceput, o diferentd semnificativd in titulatura
acestor studii, nuantand obiectul lor de cercetare, ,,descantecul”, textul poetic, forma de arta a
cuvantului, formula poetica, fata de ,,descantat”, actul performarii, performarea, practica descantatului
in complexitatea ei, primul facand, in mare, obiectul studiilor de folclor literar, de filologie, al doilea
fiind propriu studiilor de etnologie, antropologie, pragmatica'.

Revenind la preocuparile pentru studierea descantecului ale Sandei Golopentia, notam ca,
in continuarea studiilor inovatoare, atunci, ale lui Ovid Densusianu, Limba descdntecelor (in
»QGrai si suflet”, IV, 1929-1930 si Idem, V, 1931-1932), si Alexandru Rosetti, Limba
descantecelor romdnesti (1975), dar la un alt nivel, desigur, volumul aparut la Editura
Academiei Romane in 2007 este orientat pragmatic: ,,Operdm cu un domeniu pragmatic (al
descantatului), punand accentul pe descantece (intelese restrans ca formule), dar situandu-le in
raport cu ansamblul gesturilor magice si al actelor de vorbire, al combinatiilor de rol si al
scopurilor urmadrite de cei care descantd sau sunt descantati” (Sanda Golopentia, Limba
descantecelor romdnesti, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2007, p. 34).

in paralel, cercetitoarea decupeazi, din corpusul larg al descantecelor, al ,,poeziei riturilor de
vindecare”, o secventd semnificativa, cu individualitate proprie, descantecele de dragoste (in fond,
dragostea e si ea o boald care trebuie vindecatda —,,Nicio boald nu-i mai grea/ca dorul si dragostea”,
zice un cantec popular) pe care le supune unei analize stranse descoperind o serie de ,,scenarii”
(,,Numim scenarii magice ansamblul de formule si descrieri de proceduri ... care intervin in
descantat”, p. 225), de ,,modele” si de ,tipuri” introduse intr-o baza de date de mare utilitate (vezi
Desire Machines, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1998, cf. si variantele in limba
romana, Arhitecturi ale memoriei sau despre o bazd de date a descdntecului de dragoste romdnesc si
Descantecul de dragoste in satul Cornova (Basarabia), in volumul Intermemoria. Studii de
pragmatica si antropologie, Editura Dacia, 2001).

! Mentionez, in treacit, ca tot pe atunci, la jumdtatea anilor '80, am publicat in ,,Revista de
etnografie si folclor”, tom 30, nr. 2, 1985, p. 142—143, un mic studiu, o ,,fisd pentru un dictionar de
folclor (IV)”, Descdntec, -e, reprodus in volumul Folclorul cum poate fi inteles, Editura Universitatii
din Bucuresti, 2011, p. 175-178, in care insistam, de la inceput, asupra distinctiei care trebuie facuta
intre fenomen (descdntat), ca ansamblu de practici rituale cu marcate conotatii magice, cu indicatii si
interdictii severe privind locul si timpul practicérii (performarii, am zice acum), natura executantului,
a obiectelor si a substantelor folosite, pe de o parte, si poem (descantec) ca ,forma de artd a
cuvantului”, pe de altd parte. Nu-mi era cunoscutd, atunci, editia din 1984 a culegerii Stefaniei
Cristescu, aparuta la Hiatus, Providence, in ingrijirea Sandei Golopentia si nu stiu daca numele celor
doua ar fi trecut de furcile caudine ale cenzurii acelor ani. Am pastrat multa vreme, poate se mai afla
si acum prin vraful de hartii din rafturile mele, manuscrisul (dactilograma) unui articol dat tot la REF
in care citam un studiu al Monicai Bratulescu, plecata si ea in strainatate, al carei nume era incercuit
si marcat, de catre redactorul-sef de atunci al revistei, cu formula ,,mortua est!”
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De fapt, cum vom vedea, principalele teme ale studiilor despre descantec semnate in timp de
Sanda Golopentia se regasesc in volumul pe care il comentam acum, Adusul pe sus. Descantatul de
dragoste (pe a doua foaie de titlu, Studii despre descdantatul de dragoste), Bucuresti, Editura Univers
Enciclopedic Gold, 2018. Studiul Lecturi posibile ale descantecului a aparut, intai, in volumul
Exigentele si utilitatea lecturii etnologice. In honorem Nicolae Constantinescu. Editori Narcisa Stiuca
si Adrian Stoicescu, Editura Universitatii din Bucuresti, 2012, p. 55-64 (pentru celelalte vezi Sursele
materialelor incluse in volum, la Sanda Golopentia, Adusul pe sus..., 2018, p. 2627263)2.

Sunt adunate in acest volum opt studii dedicate temei ,,descantecul de dragoste”, scrise si
publicate intre 1996 si 2012, reproduse nu in succesiunea aparitiei lor, ci intr-o ordine dictatd de logica
discursului stiintific: ,,Cartea Inainteazd — scrie autoarea in Cuvdnt inainte, p. 8 — de la elemente de
introducere in lectura specificd a documentelor despre descéntat, la abordarea globald a informatiei pe
care o ofera materialul privitor la descantecul de dragoste in cultura populard roméneasca si, de aici, la
un inceput de tipologie. Trei studii de caz intregesc volumul: unul consacrat descantatului de dragoste
intr-un sat basarabean, un al doilea dedicat relatiei ambigue dintre descantat si povestit in cazul unei
subspecii marcand inchideri si deschideri, cum este adusul pe sus, si ultimul reprezentdnd o cercetare
transversald a prezentei (mult redusa fata de aparitia lor in descantecele de leac si cu elemente retorice
sui-generis) [a] plantelor in practicile si formulele descantatului de dragoste”.

Practica straveche, primitiva, fara nimic peiorativ in aceasta, descantatul este insotit de o poezie
cu origini la fel de Indepartate in timp, incifrand vechi credinte, cunostinte, un mod de gandire la fel de
arhaic, conservat miraculos, In cuvant si in gesturi cu semnificatii din ce in ce mai obscure, pand astazi.

Restrangand aria cercetarii la descantecul si descantatul de dragoste, selectat din materialele
culese pe teren, in primul rand in campania de la Cornova (Basarabia), din 1931, de citre mama sa,
Stefania Cristescu-Golopentia, profesoara, lingvista, editoarea Sanda Golopentia isi face un serviciu
siesi, decupand un corpus mai coerent din masa vastd a descantecelor romanesti, corpus care ii
permite sd opereze cu principii, metode, concepte moderne, actuale si sd ajungd la rezultate
(tipologia) la care luatul cu hurta (= ,,cu ghiotura”, cf. Sdineanu, ,,in ansamblu”, ,,nediferentiat”) nu ar
fi condus-o niciodata. ,,Credem — scrie Sanda Golopentia, op. cit., p. 87 — cé o tipologie relevanta
poate fi obtinutd numai prin limitarea la un domeniu unic si coerent de interventii magice [subl. aut.]
si la rolurile, actele si interactiunile care il definesc. Aceasta se datoreaza intemeierii pragmatice
[subl. n., N. C.] a tipologiei noastre, care impune definirea precisa a unui context clar delimitat”.

in al doilea rand, la edificiul monumental al cinstirii ilustrilor ei parinti — Stefania Cristescu-
Golopentia si Anton Golopentia — fiica adaugd incd un cat. (Odatd cu lansarea la Targul de Carte
Gaudeamus din mai — iunie 2018 a acestei carti, a fost prezentat si volumul III din seria Anton
Golopentia, Opere complete. Literaturd, estetica si filosofie. Editie alcétuitd si adnotatd de prof. dr.
Sanda Golopentia, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2018, 805 p., care se alaturd unei lungi liste de
recuperari exemplare din scrierile marelui sociolog si ganditor.)

Si, in sfarsit, cu volumul Adusul pe sus. Descantatul de dragoste, acest important capitol al
poeziei riturilor de vindecare revine in atentia etnologilor si a cititorilor din zilele noastre, deschizand,
cum se zice, adeseori formal, dar aici pe bund dreptate, noi céi de intelegere a unui capitol al culturii
traditionale, considerat de multi a fi inchis, epuizat, dep5§it3.

NICOLAE CONSTANTINESCU

20 versiune a acestei recenzii, cu titlul Despre descdntecul de dragoste in lumea de azi, a
aparut in revista ,,Observator cultural” nr. 934 (675), 2018, p. 8.

3 Studii aparute in vremea din urma dovedesc ci poezia descantecelor si practica descantatului
nu si-au epuizat vitalitatea si ca interesul pentru acestea ramane treaz si astizi. Mentionez, intre altele,
studiul si colectia semnate de Daniela-Olguta lordache, Deconspirarea poeziei magice (Eseu pe
propria raspundere), Targoviste, Editura Bibliotheca, 2018, 365 p. Cartea ,dictatd de sus”, cum
specificd autoarea pe exemplarul daruit mie, iese din sfera cercetarii stiintifice de folclor sau de
etnologie, dar nu este lipsitd de tensiunea unei frumoase lecturi a nestiutului.
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Nicolae Mihai, Antonie Dumitru Chelcea (coord.), Lantul generatiilor: , locuri ale memoriei” §i
culturd a trecutului, Cluj-Napoca, Editura Argonaut/MEGA, 2019, 207 p. + il. (Colectia ,,Anima
Mundi”).

fn 1993 Pierre Nora lansa un concept prolific
deopotriva pentru etnologie si istorie, a cdrui vitalitate este
relevanta pentru nostalgiile, responsabilitatile sau nevoile de
legitimare a prezentului printr-un proces care are, simultan, Nicalae itz CHELCEA
doud sensuri doar aparent contradictorii, anume: intoarcerea :
spre trecut si actualizarea trecutului, ambele lasdndu-se
incorporate in locuri ale memoriei. Acestea sunt definite
drept ,any significant entity, whether material or non-
material in nature, which by dint of human will or the work
of time has become a symbolic element of the memorial
heritage of any community” [,,orice entitate semnificativa,
fie ea materiald sau imateriala care, prin puterea dorintei
umane sau prin actiunea timpului a devenit element
simbolic al patrimoniului memorial al unei comunitati”]*.
Problematica dialecticii prezenti—absentd, memorie—uitare
transfiguratd prin practici culturale, sociale sau religioase
reprezintd, de altfel, unul dintre firele rosii ale cartii pe care
o prezentam aici, un volum colectiv, el insusi riguros
coagulat etic 1n jurul temelor de reflectie asupra functiei de
liant a memoriei nu doar intre prezent, trecut si viitor, ci si
intre diferitele cadre ale prezentului ce, cum altfel, devine trecut recent. Or, toate acestea se produc
prin oameni. De altfel, un ,lant al generatiilor” presupune transmiterea, mostenirea, preluarea si
modelarea diferitelor straturi ale memoriei care din individuald devine colectiva si generica; sau, mult
mai plastic exprimat de Andi Mihalache in propriul studiu din volum, ,,pasii cei noi, luand pe talpi
urmele celor vechi”.

Cartea pe care o recenzam aici reflecta caracterul multifatetat al culturii trecutului tocmai din
perspectiva potentialului pe care 1l incorporeaza aceste nuclee de activare a memoriei (obiecte, locuri,
rauri, monumente etc.), prin care trecutul este parte a unui proces activ si schimbator de
(re)semnificare, asumare, vizitare si reconfigurare. Astfel, memoria impartasita si uneori transfigurata
ofera un teren al intalnirilor etnologiei cu istoria, dar si cu filosofia.

Prima parte a volumului — Cum analizam trecutul? ,.Locurile memoriei” ca peisaj conceptual
si geografie culturald — este deschisd de Andi Emanuel Mihalache, care semneaza textul Daca
memoria isi pierde chipul: cum ne locuieste trecutul? (p. 17-39), o profunda glisare fenomenologica
si esteticd intre diferitele straturi ale memoriei articulate pe cvartetul eu—timp—spatiu—obiect,
dezghiocat dintr-un corpus bogat de literatura introspectiva. Printr-un soi de spatializare a eului prin
obiectele locuirii (spre exemplu, papucii de casd), autorul scoate la iveald un complex si sensibil
imaginar poetic asupra notiunii si stirii de casd drept loc al memoriei. in mod sugestiv, punerea in
pagind (cu ample note de subsol) sugereazd tocmai stratificarea sinelui. ,,Ne amintim amintirile
altcuiva: amintiri pe care lucrurile ni le transmit ca si cum noi si fostul lor proprietar ne-am fi
construit, de timpuriu, un trecut bine spatializat” (p. 38). Afirmatie care se poate extrapola.

in ,,Locuri ale memoriei”, culturd comemorativi si cultura a trecutului in contextul
Centenarului: despre actualitatea §i limitele unor concepte (p. 39-54), Nicolae Mihai
problematizeaza una din ceea ce numeste ,,functii privilegiate” ale comemorarilor colective, anume
,unificarea reprezentarilor despre trecut” (p. 52), crearea solidaritdtilor nationale, intra- si

Lantul generatiilor
Hocuri ale memorie
si culturd a trecutului

ARGONAIT,MBGA

4 Pierre Nora, From ,, Lieux de mémoire” to Realms of Memory, in Pierre Nora (ed.), Realms of
Memory. Rethinking the French Past, vol. 1, translated by Arthur Goldhammer, Columbia University
Press, 1996, p. XVIL.
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intergenerationale ocazionate de intdlnirile (a caror coagulare poate fi spontana sau nu) in locuri ale
memoriei (deopotrivd monumente si ocazia de a le vizita). Analiza retroactiva a cazului particular al
manifestarilor oficiale prilejuite de evenimentul Centenarului in Roménia urmareste ,,trei secvente
importante: una care trimite la o «interogare asupra identitatii istorice» [...], a doua cu referire la
modurile in care receptionam «la mise en scéney, cu alte cuvinte reprezentarile simbolice, in fine, cea
de-a treia, cu privire directd asupra relatiei complexe dintre istorie si memorie” (p. 40). Centenarul a
sarbatorit deopotrivd un eveniment politic si a comemorat victime ale Primului Razboi Mondial,
victime ale cdror nume sunt trecute pe monumente, dar care pentru noi, cei de astdzi, au intrat in
categoria anonimatului (cu putinele exceptii ale celor deveniti eroi nationali), problematizarea
propusd de autorul articolului indreptdndu-se cdtre dimensiunea emotionald a evenimentelor
comemorative si potentialul afectiv real pus in miscare de acestea — ,,ceea ce ramane dupa trecerea
febrei comemorative prilejuite de Centenar” (p. 50) —, in asa fel incat aceste spatii comemorative sa fi
devenit si spatii coagulante integrate in seria unei temporalitati a viitorului si culturi a trecutului.

Poate deveni Muzeul ,, Nicolae Balcescu” un ,,loc al memoriei” semnificativ pentru istoria
pasoptismului romdnesc? este Intrebarea asumata activ de catre Antonie Dumitru Chelcea (p. 55-62)
din perspectiva dubla a cercetatorului si directorului de muzeu memorial dedicat unei familii si unei
personalitdti istorice scoase din programa scolard si intrate In conul de umbra al dezinteresului
contemporan fatd de un timp nu foarte indepartat in trecut a carui relevanta devenitd incerta — ,,ce
semnificatie mai poate avea revolutia pasoptista pentru generatia de azi?” — poate fi reactualizata cu
onestitate, responsabilitate si, in cazul lui Antonie Chelcea, cu entuziasm de cea mai buna calitate fata
de ceea ce a fost numit ,viitorul trecutului”. Prin actiunile stiintifice, culturale, patrimoniale si
artistice propuse si desfasurate in cadrul acestui muzeu, localul nu este perceput ca fiind marginal, ci
un teren activ cu potential de centru de coagulare a unor dezbateri si mecanisme cu impact extins:
»Dincolo de conceptul muzeal, de colectiile si de arhiva sa care pastreazd vie amintirea marelui
intelectual pasoptist, a membrilor familiei sale, a urmasilor lor, a epocilor istorice pe care acestia le-au
traversat, Muzeul «Nicolae Bélcescu» contribuie la inchegarea unei comunitati stiintifice, construite
in jurul acestui patrimoniu memorial” (p. 61).

Rdurile Prut si Nistru, ,,locuri ale memoriei” pentru romdnii basarabeni, articol semnat de
tinerele cercetdtoare Carolina Boscan si Romina Lungu, aduce in atentie un corpus al amintirilor
traumatice atasate unei realitati deopotriva concrete si simbolice reprezentate de aceste doua rauri-
cortind, mai precis traversarea lor in conditiile periculoase induse de stabilirea frontierelor statale de-a
lungul lor. Nistrul si Prutul sunt ele insele locuri ale memoriei ce incorporeaza naratiuni si emotii, dar
mai ales articuleaza comportamente ce au propria dinamica, podul de flori fiind unul dintre acestea,
cu propria sa memorie

Studiul semnat de Cornelia Florea, Mina de carbune ca loc al memoriei (p. 73-98), articuleaza
mai multe piste de cercetare etnologica a fenomenelor declansate de inchiderea minelor din Valea
Jiului. Este vorba despre abandonul fizic al unui spatiu subteran a carui umanizare fusese plasati sub
iminenta pericolului, a muncii grele si a solidaritatii, ce au configurat o categorie profesionala la
randul sdu abandonati. Obiectele mnemonice — semne distincte ale minerilor; casca, felinarul etc. —
trec din sfera utilitatii in cea a afectului, iar memoria comunitara se reactiveaza cu ocazia sarbatorilor
candva marcate de prezenta lucratorilor in mina, astazi devenite sarbatori ale grupului extins (Ziua
Minerului, aleasd, ca atare, drept comemorare a grevelor din Valea Jiului, coincide, poate ca nu
intamplator, cu Schimbarea la Fatd), sau cu manifestari colective recente, adaptate noului cadru de
impartasire a amintirilor, cum este si Ziua Minelor Deschise, cu turul ghidat condus de fosti lucratori.
Alaturi de alte muzee ce fiinteaza in zond, mina insdsi devine muzeu viu pentru o zi, iar ,,fostele mine
au capatat o alta valorizare prin transformarea lor in muzeu, tendinta fireasca fiind aceea de a traduce
un spatiu sentimental pentru mineri intr-unul care sa stirneasca emotii si acelora din afara mediului
mineresc”. Studiul contine culegeri inedite de teren realizate de Cornelia Florea.

Procesele profunde de creare, formalizare si tezaurizare a memoriei si documentelor sale, dar
mai ales manierele de abordare a acestora sunt surprinse din diferite unghiuri de cétre semnatarii celei
de a doua parti a volumului, intitulata Povestind trecutul: voci, emotii, arhive, mistificari.
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Astrid Cambose, In Memorabilia, memorate, memorii: convertirea , povestii vietii” in
automemorie. Studiu de caz (p. 101-123), ridicd si propune solutii unor probleme deontologice
fundamentale ale gandirii stiintifice, una dintre ele fiind relatia dintre subiectivitatea omniprezenta
chiar si dacd ne gandim numai la procedeele selective imposibil de evitat si la obiectivitatea asumata,
dar, in fond, neverificabila. ,,Excesul de coerentd” explicativa, in urma caruia interogarile, nelinistile
stiintifice raman stinse, duce la abordari mecaniciste fata de trecut si fatd de lumea in care traim.
»Memoria nu este memorizare, nici invatare, desi le presupune, ca operatii subiacente. De asemenea,
memoria nu este o imaginare a trecutului, desi opereaza cu imagini sau cu reprezentari, mai mult
decat cu fapte. Nu este o conceptualizare a trecutului, desi emana concepte si apoi se intemeiaza,
cvasicircular, pe sensurile pe care le-a atribuit acestora. Nu este o proiectie a egoului, desi se
construieste odata cu acesta. Lista ar putea continua. Ca si gandirea sau afectul, memoria va fi mereu
suma functiilor sale constitutive plus inca ceva — si tocmai acel ,,ceva” care se sustrage analizei
noastre va ramane constituentul sdu fundamental” (p. 105). Aceasta este perspectiva subtilei analize
critice intreprinse de Astrid Cambose asupra scrierilor recente de teoretizare a memoriei culturale, dar
si asupra studiilor de caz prin intermediul cdrora autoarea lasa sa se intrevada acel ceva incorporat in
obiectele devenite semn si receptacol al trairilor fiintei, totul marcat de rigoare conceptuald si
metodologica (pe care subiectivitatea asumatd nu le exclude, dimpotrivad). Definitiile conceptual
terminologice (memorabilia, memorate, memorii, automemorie) sunt relevate si relevante prin
identificarea lor analitica in discursurile celor pe care i-ag numi mesageri ai memoriei; corespondenta
dintre Ecaterina Baldcioiu Lovinescu si Monica Lovinescu; o scrisoare ineditd a lui Virgil Ierunca
catre sotie; Inregistrari realizate de Astrid Cambose cu Eleonora Cojocaru, refugiatd din Basarabia;
Mircea Budaca, refugiat din Herta.

Despre trauma declansatd de dislocarea fortata de acasa si incercdrile de echilibrare ritualizata
a ei citim in Traditia nuptiald la basarabenii deportati in Siberia si Kazahstan: naratiuni orale si
marturii iconografice (p. 125-155), studiul Ludmilei Cojocaru asupra mecanismelor ,.culturale de
depasire a situatiilor de anarhie sau incertitudine in relatiile umane, resursele spirituale valorificate de
deportatii din Gulagul sovietic in scopul supravietuirii si, ulterior, al acomodarii acestora in mediul
exilului, ddinuirea traditiei si a riturilor de trecere in circumstantele extraordinare create de regimul
totalitar-comunist; identificarea si elaborarea noilor abordari teoretico-metodologice de studiere a
traditiei si a riturilor in conditii istorice de criza” (p. 125-126). Reconstituiri narative ale nuntilor pe
baza amintirilor si fotografiilor fostilor deportati, toate prin intermediul interviurilor ample realizate
de catre autoarea studiului, valorizarea obiectelor personale devenite loc al memoriei drept
componentd internd a fiintei posesorului lor chiar si atunci cand memoria incorporatd in ele este
traumatica, nuanteazd functia riturilor nuptiale in pastrarea coeziunii in cadrul grupurilor de
moldoveni (nunta devine semn identitar), dar si dintre familiile deportate cu cei ramasi ,,acasa”, pe
baza unei dialectici temporale si spatiale, in care ,,Inainte” (pe vremea cand erau in Moldova) devine
absolut necesar pentru a mai putea exista si un ,,dupa” (observatia apartine Ludmilei Cojocaru). in
sensul acesta, autoarea dezvoltd ideea ,liminalitatii extinse” drept procedeu de supravietuire si
strategie a intoarcerii si reintegrarii in cadrul de ,,acasa”.

Articolul Otiliei Balinisteanu, Caporalul Dumitru Amariei. Marele Rdzboiu povestit de un
soldat-taran (p. 157-172), transmite ,,0 poveste despre un soldat roman, dintre cele nespuse in Anul
Centenar” (p. 160). Demersul, asumat drept reportaj jurnalistic si cercetare de istorie orala, articuleaza
cadrul multivocal al unei istorii subiective a razboiului (reconstituit deopotrivd din perspectiva
soldatului de pe front si a sotiei ramase acasd), istorie intretinutd prin amintirile protagonistului
devenite naratiuni de familie transmise intergenerational (bunic, fiu, nepot) si printr-o ,ladd cu
lacata”, depozit material si sufletesc al memoriei personale reactivate prin decoratiile primite si
pastrate, printr-un ,tablou infatisand familia regald a Romaniei, pastrat ascuns de Dumitru Amariei in
peretele surii, in toatad perioada comunistd” si, mai cu seamd, prin fotografiile si cartile postale
schimbate intre el si sotie, in timpul razboiului. Reproducerea si inserarea lor in cuprinsul articolului
sunt completate de transcrierea amintirilor nepotului despre bunic.

in Memoriile ui Viadimir Sachelarie la Arhivele Nationale (p. 173—194), interesul lui Mircea
Stanescu se indreaptd spre personalitatea unui ofiter al serviciilor secrete in perioada interbelica, a
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carui biografie include condamnarea politicd in regimul comunist, domiciliu forat in Baragan, dar si
o incercare de reabilitare prin colaborare cu Securitatea si prin redactarea a trei caiete de memorii,
ultimul in 1965, intitulat Lenin §i miscarea revolutionard de eliberare a Basarabiei, in care evoca
figura liderului sovietic si, mai ales, faptul ca l-a cunoscut, aderand la ideile socialiste (memoriile
acopera perioada 1917-1918, in Basarabia). Reconstituind, aproape detectivistic (pe baza
documentelor din Arhiva CNSAS, Arhivele Nationale Istorice Centrale) intdmplarile din viata
ofiterului, autorul articolului le incadreaza in detaliile contextelor istorice succesive, indirect dand
seamad asupra acestora din urma.

Analiza intreprinsd de Silviu Gabriel Lohon in articolul Cultul personalitdtii ,,reloaded”.
Elena Ceaugsescu §i literatura de comanda (p. 195-201) are drept perioada de referinta epoca ,,de aur”
a comunismului in Romania. Printr-un demers analitic, autorul identifici elemente articulate in
procesul de re-construire a vietii si figurii Elenei Ceausescu in conformitate cu dispozitia
comanditarului politic si prin intermediul artei oficiale (sunt analizate elemente ale portretului model
si expresiilor sale figurative si literare) care a creat un repertoriu sablon al imaginarului subordonat
ideologiei omului nou.

La finalul lecturii acestui volum incitant pentru reflectie teoretica si tematica multidisciplinara,
devine oportuna parafrazarea faimoasei expresii balzaciene ,,inima are memoria ei”: si memoria isi
are inima ei si, de ce nu, cercetarea isi are inima ei.

LAURA JIGA ILIESCU



1V. IN HONOREM

SILVIU ANGELESCU - PROFIL DE ETNOLOG
UNIVERSITAR

IOANA-RUXANDRA FRUNTELATA

Fiul profesorului universitar Paraschiv Angelescu —
seful Catedrei de imnologie si liturgica, Sectia de
muzicd religioasd a Conservatorului din Bucuresti — si
al Elenei, Silviu Angelescu s-a nadscut la 24 ianuarie
1945, in Bucuresti. A urmat Liceul din Racari (jud.
Dambovita) si a absolvit in 1972 Facultatea de Limba
si Literatura Romana a Universitatii din Bucuresti,
specializarea  romana-francezd. Dupa absolvirea
facultatii, a rdmas in invatdmantul superior, sustindnd
cursuri si  seminare in domeniul etnologiei si
folclorului. A obtinut titlul de doctor in filologie In anul
1983, cu teza Tipare portretistice in epica orald si
scrisd, realizatd sub indrumarea profesorului Mihai
Pop. A parcurs toate treptele universitare in cadrul Facultatii de there (numele
actual al Facultatii de filologie roméana din cadrul Universitatii din Bucuresti)
ocupand, din 1995, functia de profesor universitar (sef al Catedrei de etnologie si
folclor in perioadele 1991-1995 si 2008-2012) si profesor emerit in cadrul Scolii
doctorale a aceleiasi facultati'.

A ocupat functia de director adjunct al Departamentului de Relatii
Internationale din Ministerul invatamantului, in anul 1990 (martie — noiembrie) si pe
cea de vicepresedinte executiv al Fundatiei Culturale Romane (noiembrie 1990 —
ianuarie 1992).

In perioada 1995-1996, a fost lector de limba si literaturi roméani la
Universitatea Sorbona Paris IV. In perioada 1997-2004, a activat ca director al
cursurilor de vard ale Universitdtii din Bucuresti. De asemenea, a fost membru al
Consiliului National de Atestare a Titlurilor Stiintifice si Diplomelor. in perioada
19992011, a condus, in calitate de director, Institutul de Istoria Artei ,,G.
Oprescu” al Academiei Romane. In aceasti calitate, a initiat, impreuni cu

! Sursa datelor privind biografia profesorului Silviu Angelescu este CV-ul domniei sale, depus
in format electronic la Departamentul de Studii Culturale (Colectivul de Etnologie) in decembrie,
2013. Am completat biografia recenta cu date cunoscute in calitate de colegd a domnului profesor la
Facultatea de Litere (Colectivul de Etnologie).

Anuar IEF, serie noua, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 331-337
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reprezentantii altor institutii, proiectul de studii Dundrea §i Dundrea. Fluviul si
reprezentarile lui in arte, ale carui rezultate au fost facute publice intr-o serie de
simpozioane cu participare internationald (2005-2008). A fost presedinte al
Asociatiei de Stiinte Etnologice din Romania intre anii 2010 si 2014. In 2019, i s-a
acordat titlul de Doctor Honoris Causa al Universitatii din Pitesti.

A obtinut, in anul 1985, Premiul ,,George Calinescu” pentru critica literara,
atribuit volumului intitulat Portretul literar (Bucuresti, Editura Univers, 1985,
volum bazat pe teza de doctorat) si in anul 1988 i s-a decernat Premiul ,,lon
Creanga” al Academiei Romane pentru romanul Calpuzanii (Bucuresti, Editura
Cartea Romaneasca, 1988).

A publicat volume, manuale, studii, a editat culegeri de folclor, a coordonat
cercetdri de teren si numeroase proiecte de cercetare si a construit, impreuna cu
prof. univ. (e.) dr. Nicolae Constantinescu si cativa colaboratori, programele de
studii de licentd cu specializarea Etnologie si de studii de masterat cu specializarea
Etnologie, Antropologie culturald si Folclor la Facultatea de Litere a Universitatii
din Bucuresti, pentru care a creat cursuri originale, precum Simbo! si simbolizare in
cultura traditionala sau Mentalitati si constructie culturald.

in Sala de lectura a Facultitii de Litere, 2016
Sursa foto: Facultatea de Litere, Universitatea din Bucuresti

Printre numeroasele teze de doctorat coordonate de prof. univ. (e.) dr. Silviu
Angelescu, amintim: Contexte poetice si modele genetice in legenda populara
(Adrian Samarescu), Viata cotidiana in locuinta urbana bucuresteand in perioada
1980-2000 (Elena-Despina Naghi), Viata de zi cu zi in documente de familie in



3 In honorem 333

Romdania in prima parte a secolului al XX-lea (Catalin D. Constantin), Jertfa zidirii
in fondul baladesc nord si sud-dunarean (Gheorghita Ciocioi), lancu Jianu — O
perspectiva asupra construirii eroului (Luminita Tucd), Familia si hrana in cultura
traditionala romdneasca (Laura loana Negulescu Toader). O parte dintre aceste
teze de doctorat au fost valorificate, dupa sustinere, prin publicarea unor volume de
interes substantial pentru bibliografia romaneasci a stiintelor etnologice”.

Opera lui Silviu Angelescu este multivalentd, reflectand preocupdrile
Domniei-Sale de-a lungul timpului. Prima sa contributie este una de teorie si critica
literara, bazata pe teza de doctorat si recunoscutd de Academia Romana (v. supra):
Portretul literar, Bucuresti, Editura Univers, 1985, 261p°’. Remarcam, in acest
studiu monografic asupra portretului literar ca ,figurd” a eposului sau ,,forma
simpla” a expresivitatii limbajului (in sensul folosit de André Jolles), perspectiva
declarat antropologicd a profesorului Silviu Angelescu asupra literaturii si
literaritatii: ,,Literatura unui moment istoric delimitat este studiatd, in relatie cu
«fundalul» cultural, cu scopul de a deduce modelul antropologic sub autoritatea
caruia individul isi considera propria naturd, incercand sa se integreze astfel normei
in uz a epocii respective™. Din acest unghi al privirii, portretele fictionale devin
material al studierii raporturilor dintre real si imaginar intr-o epoca data, ajutindu-ne

s aproximam ,,gradul de influentd exercitat de real asupra imaginarului™.

Cu absolventii Masteratului de Etnologie, Antropologie culturald si Folclor, promotia 2019,
la un pahar festiv la restaurantul ,,Caru' cu bere” din Bucuresti.
Sursa foto: Arhiva personald loana Fruntelata

% Cele mai recente exemple in acest sens sunt cartile semnate de Petronela-Luminita Tuci
(ancu Jianu — O perspectiva asupra construirii eroului, 2 vol., Bucuresti, Editura Etnologica, 2019)
si Gheorghita Ciocioi (Jertfa zidirii in fondul baladesc nord- si sud-dundrean. Corpusul bulgaro-
macedonean al baladei si legendei jertfei zidirii, Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2019).

3 Carte reeditat3 in anul 2010, Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii Romane.

4 Silviu Angelescu, Portretul literar, Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii Roméne, 2010, p. 7.

> Ibidem (sublinierile i apartin autorului).
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O atentie deosebitd este acordatd ,,portretului formular” din creatia poetica
folclorica, autorul pornind de la urmatoarea premisa: ,In literaturile traditionale,
orale, portretul are o valoare de topos fiind realizat ca o configuratie de formule
stereotipe a caror inflexibilitate de ideograme le divulgé statutul de elemente ale
unui lexic poetic. Formule similare pot fi regasite, independent de orice comunicare
directd, in puncte geografice indepartate si la distante in timp care exclud orice
explicatie din perspectiva mecanismelor unor simple influente”™.

Disociind intre ,,portret” ca ,,figurd” a discursului literar si ,,«satelitii» care, in
constructia epica, graviteaza in jurul lui: masca, expresia, portretul recurent”,
Silviu Angelescu propune o intelegere structural-functionala a portretului literar,
incercand si-1 defineascd ,,nu numai prin ce este, ci si prin ce face”. Contemplarea
obiectului de studiu in actu arata ca portretul literar nu este numai o ,,figurd” ori un
»procedeu” de artd poetica de autor, ci, in esentd, o ,,forma simpla” generatd de
expresivitatea creatoare a limbajului ,preliterar”, o interpretare (sau ,traducere
culturala”, cum am spune astazi) a realitatii.

In volumul Mitul si literatura (Bucuresti, Editura Cartex, 1995; editia a Il-a,
Bucuresti, Editura Univers, 1999; editia a IlI-a, Bucuresti, Editura Tracus Arte,
2010), Silviu Angelescu explicd relatia dintre mit si literaturd prin procesul de
»schimbare de paradigma" ce afecteaza sistemul universului cultural, facand
posibile anumite ,transferuri” dinspre cultura orala, traditionald, ,,minord” (in
sensul de culturd a omenirii aflate la varsta copilariei, atribuit de Lucian Blaga),
spre cea scripturald, ,,majord™”. intre cele doud paliere — oral si scriptural — ale
culturii romanesti, existd un proces de comunicare ce mentine, in permanenta,
,convergenta si fuziunea” dintre ele'.

Autorul identificd trei tipuri de ,transfer” prin care cultura ,,majord” se
raporteaza la cea ,,minora”: transferul de substantd, transferul de forme si transferul
de procedee artistice, toate trei fiind ilustrate prin exemple edificatoare: ,,mitul
estetic” al creatiei si creatorului este ,,dislocat” intentionat de Lucian Blaga in
drama Mesterul Manole, pentru a inscrie o ,,substanta” miticd in circuitul culturii
moderne; universurile fictionale ale lui Mihail Sadoveanu si Liviu Rebreanu sunt
explorate in cdutarea formelor diverse de manifestare a mitului in regim literar, iar
marcile oralitdtii din proza cultd sunt evidentiate pentru cé transpun procedee ale
culturii preliterate n regim scriptural. O analiza aprofundata priveste reprezentarea
folclorica a Zburdtorului, in cadrele unui mit ,,erotic”, apoi ale unuia ,,folcloric” si,
in fine, ale unui mit , literar™"".

Aspectele pe care autorul le considerd, in urma unei ,;reductii tipologice",

cele mai importante pentru prezentarea problemei sunt observarea efectelor

8 Ibidem, p. 148. (sublinierile ii apartin autorului).

7 Ibidem, p. 169.

8 Ibidem, p. 170. (sublinierile ii apartin autorului).

% Silviu Angelescu, Mitul si literatura, Bucuresti, Editura Univers, 1999, p. 5-11.
10 1hidem, p. 6.

" Ibidem, passim.
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»patrunderii mitului in sistemul literaturii", dar si ,,in procesul literaturii"'. In
esenta, este vorba despre conversiunea valorii de sacralitate detinute de mit (inteles
in sens etnologic) in culturile orale traditionale in valoare esteticd, atunci cand
acesta Isi face simtitd prezenta in opere literare de autor.

Dezvoltand ideea, Silviu Angelescu ajunge la concluzia cd manifestarea
mitului 1n literaturd se exprima prin efecte estetice precum fabulosul, fantasticul si
straniul, asa cum apar ele definite in teoria lui Tzvetan Todorov din Introducere in
literatura fantasticd. Aceste categorii sunt privite de autor ca etape in evolutia
relatiei mitului cu literatura: fabulosul exprimé trecerea din planul sacru in cel
estetic (,,desacralizarea si coruperea mitului"), fantasticul duce la ocultarea mitului
prin artificii narative (literatura de acest tip presupuniand ambiguitatea receptarii
intamplarilor) si straniul propune negarea semnificatiei mitice induse de anumite
elemente din creatia literard in favoarea semnificatiei mai puternice, dictate de
»cauzalitatea logica din ordinea firescului”. In afara de functionalitatea lor estetica,
fabulosul, fantasticul si straniul pot fi privite si ca viziuni despre lume ce tind sa
subordoneze mitul (expresie a viziunii fabuloase) literaturii (ca ilustrare a unei
perspective fantastice/stranii)"”.

Trecerea dinspre mit catre literatura, de la ,,forme simple” (termenul lui
A. Jolles) la ,,forme savante”, implica, dupa cum crede Silviu Angelescu, ,,dislocarea
temelor mitice", apoi ,,restructurarea” si ,,reordonarea lor”. in consonanta cu Mircea
Eliade si Constantin Brdiloiu, autorul considerd ca raportul dintre textul poetic si
contextul ritual, relevant pentru lectura etnologica a creatiei orale, evidentiaza rolul
mitului ca ,,factor de sens” al modurilor de expresie din universul traditional*. In
acelasi timp, el pledeazd pentru ,,continuitatea” cu dublu sens ce se instaleaza la
intalnirea dintre cultura orald traditionald si aceea a scrisului, argumentand nuantat
necesitatea introducerii perspectivei antropologice in studiile de critica literara'”.

Prin calitatea stiintifica a demonstratiilor continute, noutatea si indrazneala
interpretarilor si rigoarea exprimarii, Mitul si literatura ramane o referinta influenta
in bibliografia etnologica romaneasca si un reper pentru abordarea interdisciplinara
a subiectului.

La fel de substantialda este contributia lui Silviu Angelescu la exegeza
legendei in sistemul categoriilor narative orale, dar si in relatie cu ,,dubletele” ei
din literatura culta, publicatd in volumul Legenda, Bucuresti, Editura Cartex, 1995
(editia a II-a, revazuta si adaugita, Bucuresti, Editura Valahia, 2002).

In studiul dedicat legendei, aparut inainte de a fi fost publicata tipologia lui
Tony Brill si o serie de studii importante mai recente despre aceasta, abordarea
autorului porneste de la observarea centralitatii mitului pentru intelegerea oricarei
categorii a epicii populare 1n proza: ,,Desi mitul este o valoare a vietii religioase,

12 Ibidem, p. 10.

3 Ibidem, p. 29-33.
" Ibidem, p. 37-38.
'S Ibidem, p. 145.
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imixtiunea sa in zona esteticului $i, mai exact, in teritoriul prozei populare este atat
de puternica incat cercetarea basmului, a legendei, a povestirii si chiar a snoavei nu
poate fi mai mult decat superficiald, dacd vom face abstractie de relatia acestor
specii cu mitul”'®.

La Libraria Sophia din Bucuresti, in 2019, la lansarea cartii lui Constantin Virgil
Gheorghiu, Dracula in Carpati, tradusa de Gheorghita Ciocioi din limba franceza,
cu traducatorul. Foto: Corina Daniela Popescu

Problema legendei este ,,problema identitatii, sau, mai exact, a modelului
poetic propriu speciei” circumscrise in folcloristica prin acest termen, dupa cum
crede autorul, propunand o poeticd a legendei prin raportare la basm si povestire.
Toate cele trei tipuri de creatii orale se caracterizeaza prin ,,perspectiva epica”,
»structurd monologica” si ,,folosirea naratiunii ca procedeu fundamental” si de
asemenea, dupa cum se arata si mai sus, asupra lor se exercita ,,0 fortd nivelatoare |...]
din directia mitului care, ceddndu-si substanta, devine elementul structurant al
noilor cAmpuri luate sub control”'’. Dar basmul, legenda si povestirea nu au doar
propriile ,.formule poetice”, ci exprimad si ,trei atitudini estetice de asumare a
realului: evaziune, corectare, implicare™'®.

16 Silviu Angelescu, Legenda, editia a II-a, revazuta si adaugita, Bucuresti, Editura Valahia,
2002, p. 5.

7 Ibidem, p.16.

'8 Ibidem, p. 38-39.
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In legenda, ,,corectarea” realului nu se realizeaza prin fictionalizare, ci prin
»semnificare”, avand in vedere ca, pentru omul culturii populare traditionale,
lumea ,,reald” este aceea aflatd sub semnul exemplar al mitului perceput ca mod de
racordare la Sacru. Aceastd afirmatie se verifica, desigur, in cazul legendelor
etiologice, mitologice si hagiografice, dar si in cazul celor istorice, aparent legate
de un context temporal precis, dar, in fond, extragand din materialitatea acestuia
tocmai ,,exemplaritatea” ce le absolva de cronologiew.

Deplasarile aplicate spre interpretarea legendei culte si a ,,antilegendei” ofera
anvergurd poeticii de gen pe care o construieste Silviu Angelescu, ajungand pana la
prezentarea figurii lui Vlad Tepes ca erou de legenda si de antilegenda®’, prezentare
ce serveste, pe de o parte, la verificarea identitatii speciei folcloristice a legendei si,
pe de altd parte, la situarea corpus-ului legendar despre domnitorul muntean in
contextul intercultural ce-1 explica si-1 transforma.

Fara indoiala, Silviu Angelescu ramane in istoria etnologiei romanesti mai
ales prin coerenta si pertinenta contributiilor sale teoretice, in linia analizei
hermeneutice de text practicate mai ales de Mircea Eliade, dar la care se adauga
rafinamentul unui filolog si scriitor lipsit de complexe fatd de tendintele de
interpretare la moda in epoca sa. Autorul Portretului literar nu e structuralist,
semiotician ori performativist cu tot dinadinsul, ci preia liber sugestii din cele trei
paradigme, avand grija sa-si respecte Intotdeauna ,,materia”: mentalul traditional si
formele de expresie folclorice. Ca si colegul sau de generatie si de catedra
universitara, profesorul Nicolae Constantinescu, Silviu Angelescu acordd o atentie
speciala relatiei dintre folclor si literatura cultd, schitdnd, printre randuri,
contururile flexibile ale unei antropologii literare sui generis.

Revenind la perspectiva unui discipol si fost student al profesorului Silviu
Angelescu la Facultatea de Litere a Universitatii din Bucuresti, propunem cateva
atribute definitorii pentru ,leul in iarnd” cdruia i se datoreazda consolidarea
statutului etnologiei in Invatdmantul romanesc superior dupa 1990: ,,om al cetatii”,
,»om de constructie”, ,,deschizator de drum profesional”, ,,om cumpatat si intelept”,
,»om elegant si sensibil”, ,,om generos si spiritual, cu darul zicerii memorabile”.

Incheiem acest profil de etnolog universitar in nota uneia dintre ,zicerile
memorabile” ale profesorului Silviu Angelescu, din discursul rostit la decernarea
titlului de Doctor Honoris Causa al Universitatii din Pitesti: ,,Tinerii au
intotdeauna nevoie de modele, iar o societate care se respectd are nevoie de un

. C. e, e 21
sistem de valori bine stabilit si riguros supravegheat™ .

¥ Ibidem, p. 26.

2 Ibidem, p. 81.

2! http://upitmedia.ro/index.php/evenimente/item/688-prof-univ-dr-silviu-angelescu-
universitatea-bucuresti-doctor-honoris-causa-al-upit, accesat pe 6.05.2020.






V. VIATA STIINTIFICA

EXPOZITII

Monumente istorice ale vechiului oras al aromdnilor, Moscopole, prezentate intr-o
exporzitie de fotografii, Institutul Cultural Roman, vernisaj 11 mai 2020, online, realizata de
Emil Tircomnicu si Catélin Alexa.

DOCTORATE

in prezent, in Institutul de Etnografie si Folclor ,,C. Bréiloiu” al Academiei Roméane,
isi pregatesc tezele patru doctoranzi, sub coordonarea stiintifica a acad. Sabina Ispas:

Lucian 1. Draghici, Folclorul transeelor. Perceptiile taranilor-soldati asupra
,,»Marelui Razboi”, reflectate in cultura traditionald romdneasca,

Carmen Elena M. Bulete (cas. Serban), Personalitatea cercetatorului Al. I. Amzulescu
si procesele de inovare metodologica in studierea cdntecului epic. Aplicare asupra
patrimoniului din Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor ,, Constantin Brailoiu™;

Cristina A. Neamu (nasc. Romano, cids. Damaschin), Dinamica arhivelor de folclor
multimedia in perspectiva proceselor sociale din mileniul al treilea;

Ana Gabriela 1. Vlad, Imaginarul emigratiei romanesti. Profilul unor comunitati in
cautarea identitatii. Studii de caz.

PLAN DE CERCETARE
2020

PROGRAMUL I

SINTEZELE DOMENIILOR ETNOLOGICE
Folcloristica, etnografie, etnomuzicologie, etnocoreologie

Proiect nr. 1 — Etnologie romdneasca. Categoriile ritual-ceremoniale ale ciclului
Sfamilial. Expresii literare §i muzicale

— Etnologie romdneasca. Volumul 1IV. Casatoria. Partea a 2-a: Casdtoria §i nuntirea.
Perspectiva culturala — autori: folcloristica — Nicoleta Coatu, Laura Iliescu, Radu Toader, Iulia
Wisosenschi, Florenta Simion, Anca Vrgjitoriu; etnomuzicologie — Mihaela Nubert Chetan,
Constantin Secard; etnocoreologie — Cristian Musa. Activitati: reconfigurarea capitolelor
tematice si repartizarea responsabilitatilor, identificari in Arhiva IEF, bibliografie, dezbateri.

Anuar IEF, serie noud, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 339-347
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Proiect nr. 2 — Corpus de documente etnografice roménesti (DER)

Vol. L. Oltenia — (seria) Mijloace de existenta — Tehnica taraneasca. Mestesuguri §i
instalatii taranesti — autori: lonut Semuc, Alexandru lorga, Cezar Buterez;

Vol. 1. Banat, Crisana, Maramures — (seria) Mijloace de existenta. Alimentatia —
autori: Laura Toader, Catdlin Alexa — identificare surse, proiectare;

Vol. 11. Banat, Crigana, Maramures — (seria) Mijloace de existenta. Ocupatii —
autori: Emil Tircomnicu, Lucian David, Adelina Dogaru;

Vol. II. Banat, Crisana, Maramures — (seria) Arta si portul popular — autor: Corina
Mihéescu — documentare, identificare surse;

Vol. III. Transilvania — (seria) Arta si portul popular — autori: Alina Ciobanel,
Georgiana Onoiu — identificare surse, proiectare.

Proiect nr. 3 — Colectia nationali de folclor (CNF)

A) Folcloristica (CNF)

— Naratiuni despre reprezentdri legendare fantastice. Reprezentari antropomorfe
religioase crestine — Vol. Il. Personaje biblice ale Noului Testament — de la canonic la
apocrif si folcloric. Tipologie comentata si corpus de texte — autori: Sabina Ispas
(Dumnezeu), Nicoleta Coatu (Sf. Ion), Laura lliescu (Maica Domnului), Radu Toader
(Apostolii Petru si Pavel), Tulia Wisosenschi (Apostolul Andrei), Florenta Simion (luda),
Irina Balotescu (Arhanghelii, Moartea), Mariana Ciuciu (bibliografie si indice). Urmarirea
proceselor de cercetare aflate in desfasurare, asigurarea unei corecte si eficiente colaborari
intre specialisti: Nicoleta Coatu, Sabina Ispas;

— Lirica de haiducie. Antologie — autori: Carmen Bulete, Raluca Potarniche —
documentare, proiectare.

B) Etnomuzicologie (CNF)

— Studiul etnomuzicologic al jocurilor din Calus. Calusul propriu-zis — autori:
Mihaela Nubert Chetan — perspective teoretice, constructii tipologice, redactari partiale;
Raluca Potarniche — transcrieri; Lavinia Francu — cartografiere.

— Caluserul ardelenesc — autor: Constantin Secara.

— Muzicile ceremonialelor nuptiale (Concepte, tipologii, antologii) — autor: Marin
Marian Balasa.

— Imbogdtirea bazei documentare etnomuzicologice din AIEF — transcrieri muzicale:
Lavinia Francu, Andrada Iordache.

Proiect nr. 4 — Bibliografia generald a etnografiei si folclorului roménesc

— Sectiunea curentd — excerptarea materialelor din periodicele importante pentru
domeniile etnologice: Carmen Serban, Mariana Ciuciu, Armand Guta, Anca Vrgjitoriu,
Lavinia Francu, Andrada Iordache (Titlurile periodicelor care vor fi lucrate au fost fixate de
dr. Rodica Raliade, care a coordonat proiectul pana la sfarsitul anului 2019.);

— Valorificarea surselor bibliografice. Folclorul in revista ,,Grai si suflet” — autor:
Armand Guta.
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PROGRAMUL II

PATRIMONIUL CULTURAL SI INFORMATIONAL, IMATERIAL SI
MATERIAL, AL ARHIVEI DE FOLCLOR SI ETNOGRAFIE
Actualizare, modernizare, sistematizare, conservare, valorificare

Proiect nr. 1

A) Consemnare, sistematizare, conservare, valorificare — fondurile Arhivei de
Etnografie si Folclor. Colectiv: Cristina Damaschin (custode), loana Fruntelatd, Radu
Toader, Iulia Wisosenschi, Mariana Ciuciu, Carmen Serban, Raluca Potarniche, Anca
Vrdjitoriu, tehn. imagine lon Serban, operatori sunet Claudiu Rosiu, subing. Florentina
Herghelegiu. Urmarirea proceselor de cercetare aflate in desfasurare, asigurarea unei corecte
si eficiente colaborari intre specialisti, repartizarea sarcinilor specifice — Sabina Ispas.

Date fiind caracteristicile materiale — fizice, chimice, tehnice si de alt tip — specifice
documentelor-suport pe care sunt tezaurizate piesele de patrimoniu intangibil, activitatile
desfasurate de acest colectiv necesitd o pregatire diferitd, in multe privinte, fatd de cea a
cercetatorilor din alte colective de lucru: familiarizarea cu tehnici de conservare, copiere si
redare specifice, dobandirea unor cunostinte speciale referitoare la formele de exprimare a
culturii tezaurizate in AIEF, specificul culturii etnice, definita din perspectivele
folcloristicii, etnomuzicologiei, etnocoreologiei, etnografiei. (In situatia AIEF, culturd
romaneasca, a minoritdtilor de pe teritoriul Romaniei actuale, a romanilor din afara
granitelor, alte culturi etnice fata de care specialistii au sarcini de cercetare.) Proiectul are
particularitati care il individualizeaza.

Activitati: primirea documentelor noi, actualizari, evidente, clasificari tematice,
indexare; scanarea fondurilor de documente (pentru conservare); copiere in sisteme
analogic si digital; verificarea starii tehnice si a calitatii inregistrarilor; auditii, proiectii,
asigurarea bazei sonore si de imagine pentru cercetare; valorificare; Intretinerea si
depanarea aparaturii; elaborarea unor normative pentru evaluarea documentelor si evaluarea
acestora; elaborarea normelor pentru indexare, clasificare, sistematizare in AIEF etc.

in absenta unor fonduri cu destinatie expresd pentru aceste tipuri de activitati,
cercetatorii si tehnicienii sunt obligati sa gdseascd proceduri si mijloace prin care sa fie
inlocuita si suplinitd lipsa aparaturii i a suportilor moderni, precum si alte solicitari,
specifice AIEF — activitate permanenta.

B) Valorificarea fondurilor documentare din Arhiva Institutului de Etnografie si
Folclor ,,C. Brdgiloiu”. Editii comentate (studii, antologii, editii critice, material audio)

— Catania, viata de tabara militara si razboiul. Lecturi etnologice din Arhiva
Institutului de Etnografie si Folclor (Valorificarea documentelor inedite din AIEF) — autor:
Radu Toader;

— Micromonografie folclorica a unei personalitati purtatoare de cultura orald
aromdna (Valorificarea documentelor inedite din AIEF) — autor: Iulia Wisogenschi;

— Naratiuni cu si despre animale — autor: Mariana Ciuciu — identificare, consemnare.

— llarion Cocisiu, Ritmul colindelor din Ardeal (AIEF: ms. 73, ds.1, ds. 9, ds. 17; ms.
8533). Editie critica — autor: Marian Lupascu;

— Scrisori din fondurile AIEF — autor: Cristina Neamu — identificare, consemnare;

— Chestionatul Th. Sperantia — autor: loana Fruntelata — proiectare.
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Proiect nr. 2 — Culoare de cultura §i civilizatie: Dundrea, Marea Neagra i
Carpatii. Imbogitirea patrimoniului prin crearea de noi documente

A) imbog{ltirea patrimoniului documentar prin culegeri de folclor si etnografie (in
Romania, la populatiile de pe cele doud maluri ale Dunarii si din cuprinsul Muntilor
Carpati), prelucrarea materialelor, transcrieri, sistematizari: toti membrii colectivelor de
cercetare si tehnicienii. (Proiect realizabil numai daca vor fi alocate fonduri pentru
desfasurarea acestui tip de activitate stiintifica.)

B) Mutatii in structura obiceiurilor de familie si a manifestirilor confesionale,
in actualitate:

— Expresii ale religiosului — Laura Iliescu;

— Perspective confesionale catolice — Mihaela Nubert Chetan;

— Mutatii in practicile funerare — Florenta Simion;

— Mutatii in sistemul alimentar — Laura Toader;

— Aromdnii — Iulia Wisosenschi,

— Procesiuni, pelerinaje, hramuri — Sabina Ispas;

— Urmarirea proceselor de cercetare aflate in desfasurare, asigurarea unei corecte si
eficiente colaborari intre specialisti — Sabina Ispas.

C) Studierea influentelor determinate de mass-media in dinamica fenomenului
folcloric actual — etnomuzicolog Constantin Secard, etnocoreolog Cristian Musa —
activitate continua.

D) Pistoritul in Muntii Carpati. Dinamica si evolutie — Lucian David, Cezar
Buterez — proiectare.

E) Comunititi romanesti din afara granitelor tarii — Emil Tircomnicu, Alexandru
Iorga — proiectare.

Proiect nr. 3 — Informatica si memorie sociala

Activitati legate de digitizarea fondurilor din AIEF (activitate permanentd) — intregul
colectiv de specialisti de la arhive si din colectivele de cercetare conform sarcinilor din
planul de cercetare care impun aceasta activitate, complementar.

Proiect nr. 4. Fondul Atlasului etnografic romdn
Activitati curente in arhiva: primire materiale de teren, imprumuturi, organizare si
sistematizare a documentelor de arhiva etc. — Laura Toader.
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VI. IN MEMORIAM

MONICA BUDIS
(1940-2020)

A plecat dintre noi, dupd ce se retrisese
cumva prea devreme din profesiune, Monica
Budis, specialistd implicatd in toate proiectele
majore ale Sectorului de etnografie al Institutului
de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu” al
Academiei Romane.

Nascuta la Buzadu, a urmat in localitate
cursurile Liceului ,,Mihai Eminescu” si, intre 1956
si 1962, pe cele ale Universitatii din Bucuresti,
specialitatea roméana-istorie. A predat cativa ani
limba romand la mai multe scoli gimnaziale din
jud. Calarasi, lalomita si Dambovita, iar din 1964
este angajata la Institutul de Etnografie si Folclor,
unde parcurge treptele profesiunii pana la cea de
cercetdtor stiintific principal.

Monica Budis a avut contributii temeinice in directii importante stiintifice,
metodologice, culegere de material de teren 1n tara, in sate romanesti si mixte etnic,
si In strdinatate, la comunitatile roméanesti, elementele cercetate fiind prezentate
cartografic, in sinteze, studii si comunicdri de etnografie, etnologie si
etnolingvistica, monografii tematice.

Ca metodologie, a realizat, In diverse etape, in exclusivitate, chestionarele de
Gospodarie care au ghidat culegerile de teren pe aceastd temd realizate pentru
Atlasul etnografic roman, le-a prezentat in sedinte publice ale sectorului si a
verificat, pe parcurs, realizarea lor. A conceput si a elaborat, in colaborare,
proiectul general original al seriei Habitatul din cadrul Documentelor etnografice
romdnesti, si partea de Gospodarie din primele doud volume ale seriei, Oltenia (vol.
) si Banat, Crisana, Maramures (vol. 1I). Lucrarile personale, cum este cea din
1989, Structura si functiile gospodariei rurale romdnesti, in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea — prima jumatate a secolului al XX-lea, prezintd o sinteza
complexd ineditd metodologic si un reper de la care sa porneasca toate studiile pe
tematica similard sau tangentiala.

Pentru Atlasul enografic romdn a efectuat, timp de mai multi ani, culegeri de
teren, practic, in toate zonele tarii, In cele mai diverse areale etnografice, in
aproape o sutd de localitati rurale, iar materialul existent in chestionarele depuse la
arhiva este bogat si foarte divers. De asemenea, a lucrat in mai mult de cincizeci de

Anuar IEF, serie noua, tom. 31, 2020, Bucuresti, p. 349-392
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sate din Clisura Dundrii, jud. Arges, Buzau, Bistrita-Nasaud etc. pe mai toate
temele de interes etnografic. A cercetat sate romanesti din afara granitelor actuale,
in Timocul bulgaresc, si a adus si a publicat material de sinteza care a scos la iveala
particularitati nestiute ale comunitatilor.

La Atlasul enografic romdn a excerptat, sistematizat si concentrat material,
a lucrat harti de proba si a publicat 32 de harti in forma finala, din tematici variate:
Asezari, Gospodarie (cele mai multe), Ocupatii, Alimentatie, Arta populara. Este
de mentionat ca hartile sunt diverse si, ca prezentare, sunt cele care aratd prezenta
sau absenta in anumite zone a unor elemente, unele care evidentiazd trasaturi
definitorii si foarte multe cartografieri complexe de tipologii, adevarate studii
sintetice de etnografie, cum sunt cele din ciclul Structura si functiile gospodariei
sau Constructia peretilor din pamdnt la anexele gospodaresti. Preocuparile de
etnolingvistica, ce consemneaza termeni si raspandirea lor teritoriald, apar, practic,
in multe harti, ca Impdrtirea si denumirea termenilor din mosia satului, Denumirea
elementelor sarpantei, Preparate din carne — Denumiri zonale.

Paralel cu efortul dedicat realizarii lucrarilor colective, Monica Budis a
participat prin studii, comunicari stiintifice 1n tard si strdinatate, la activitatea
comunitatii etnologice. Multe dintre materialele publicate in ,,Revista de etnografie
si folclor” ori 1n ,,Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor” prezinta elemente
noi de definire a domeniului pe care l-a cercetat, asa cum sunt: Criferii de zonare
etnografica a gospodariei rurale traditionale, Obiceiuri de constructii in
Subcarpatii de curbura, Definirea conceptelor de: asezare, sat, vatrad...sau Sisteme
traditionale de agrimensurd. Preocupatd de notiuni fundamentale ale disciplinei
noastre, a studiat atent lucrarile Tnaintasilor: Ipostaze ale locului si spatiului in
gandirea unor etnofilosofi si etnologi romani.

Volumul Comunitatea romdneasca de pe Valea Timocului bulgaresc este
redactat in urma cercetarilor de teren din zona, o carte ampla, cu materiale inedite,
cu structurd bine definita, care evidentiazd identitatile etnice si particularitatile
grupurilor studiate, cu o imagine finala bine articulata.

Celelalte carti cuprind rezultatele unor ani Intregi de cautare a datelor de teren,
de asamblare, sistematizare, elaborarea de concepte referitoare la preocuparea care a
dominat activitatea stiintificdi a Monicai Budis, gospodiria rurald romineasca,
compusa din tot ce existd intre Imprejmuirile care addpostesc locuinta si anexele, pe
care autoarea o defineste, ca o ,,...microunitate complexd, componenta structurala
indispensabila a asezarii (satului)... cadru creator si consumator al intregului proces
de civilizatie si culturd al unei comunitati rurale...” (Gospodaria rurala din Romdnia,
Bucuresti, Editura Etnologica, 2004, vol. 1, p. 27). Este vorba de Microcosmosul
gospodaresc si Gospoddria rurald din Romdnia (doud volume), sintezd dintre
sistemul obiceiurilor de constructie si al riturilor si practicilor magice si religioase,
scut protector al familiei ce va locui in noua gospodarie, care sunt studiate alaturi de
materialele si tehnicile de constructie, structura gospodariei, prezentate la nivelul
unitatilor etologice fundamentale, satele. Contributia Monicaia Budis este una dintre
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cele mai importante in studierea satului romanesc de la sfarsitul secolului al XIX-lea
si secolul al XX-lea, pana in anii 1990.

Tot ce a cercetat si elaborat a fost lucrat cu respect pentru o strictd acuratete
stiintificd si prezintd dovada unei cunoasteri temeinice a domeniului de studiu
prezentat, reala capacitate de a cuprinde si asambla toate elementele importante ale
temei tratate.

Monica Budis a fost un specialist complet, foarte bund cunoscatoare a
realitatilor rurale, temeinic documentatd teoretic, initiatoare cu importante
contributii In domenii esentiale ale disciplinei sale. Dar am pierdut nu numai un om
de stiintd cu merite de necontestat, ascunse de o mare modestie care, poate, ar fi
meritat 0 mai mare recunoastere, ci si o colegd minunata, intotdeauna disponibila
sd dea o mana de ajutor, o persoand pe care te puteai mereu bizui. A plecat insotita
de gandurile noastre de prietenie si din suflet, de profunde péreri de rau.

ALINA IOANA CIOBANEL
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MIHAI DANCUS
(1942-2020)

La sfarsitul lunii lui Cuptor, in data de
31 iulie 2020, a plecat spre eternitate Mihai
Dancus muzeograf, etnograf, etnolog,
profesor si cercetator, director al Muzeului
Maramuresului din Sighetu Marmatiei,
vreme de aproape 35 de ani.

Mihai Dancus s-a nascut la 10
februarie 1942 in localitatea Botiza, judetul
Maramures, intr-o familie de preoti greco-
catolici cu ascendenti in nobilimea
maramureseand incd din secolul al XIV-lea.

Studiaza la Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, Facultatea de
Filologie, iar din 1998 devine doctor in etnografie si folclor in cadrul aceleiasi
universitati.

Din 1969 este muzeograf la Muzeul Maramuresean din Sighetu Marmatiei, iar
din 1977 director pana in anul 2011. Imediat dupd incadrare a urmat cursurile
postuniversitare i apoi de atestare ca muzeograf-etnograf, iar lucrarea de absolvire s-a
intitulat: Tematica Muzeului Arhitecturii Populare Maramuresene (Bucuresti, 1974).

In tot acest timp a lucrat la evidenta stiintifici a obiectelor muzeale, a
organizat si sistematizat colectiile muzeale. Impreuna cu Francisc Nistor si un
colectiv de la Muzeul de Arta Populara din Bucuresti a elaborat planul tematic al
expozitiei de baza (care s-a deschis in iarna anului 1971). Paralel cu aceastd munca,
pana in anul 2010, a investigat permanent zona Maramuresului, ficand campanii de
achizitii si achizitii de peste 12.500 de obiecte muzeale, dar si o serie de cercetari,
adunand un bogat material documentar (clisee fotografice alb-negru, diapozitive
color, filme etnografice, fise de teren etc.).

Dupa deschiderea expozitiei de bazd a muzeului si organizarea stiintifica a
colectiilor, Tmpreund cu Francisc Nistor a trecut la investigarea zonei pentru
infiintarea Sectiei de arhitecturd populard in aer liber. In urma cercetirilor
intreprinse a fost identificat un bogat fond de monumente de arhitectura populara
din care a reusit s achizitioneze peste 87 de obiective. A reusit sd materializeze
acest grandios proiect prin montarea primelor 27 de obiective mari de arhitectura
populara, pana la 31 mai 1981, cand s-a deschis muzeul in aer liber cu ocazia Zilei
Internationale a Muzeelor, in prezenta ICOM (Consiliul International al Muzeelor),
directori de muzee si specialisti.

In cadrul Muzeului Satului Maramuresean a reusit si formeze o scoald de
conservare si restaurare a monumentelor din lemn prin prof. Aurel Moldoveanu.
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Pe langa muncitorii nostri restauratori au fost specializati aici si alti conservatori de
la alte muzee din tara. Impreuna cu echipa de muncitori restauratori a participat la
restaurarea unor obiective importante pe plan national si international.

A fost Presedintele Asociatiei Folcloristilor si Etnografilor din Judetul
Maramures, sub egida careia se desfasurau marile festivaluri folclorice anuale:
Tanjaua de pe Mara, Hora de la Prislop, Festivalul de datini si obiceiuri de iarna
MARMATIA, dar si numeroase manifestdri stiintifice. Din anul 1997 a devenit
membru de onoare al Asociatiei Europene a Muzeelor in Aer Liber, Elvetia
(ICOM-UNESCO), membru fondator si presedinte al Asociatiei Nationale a
Muzeelor in Aer Liber din Romania, din anul 1990 presedinte al Asociatiunii
pentru Cultura Poporului Roman din Maramures. A fost cooptat la Smithsonian
Folklife Festival Washington, SUA, unde impreuna cu restauratori ai muzeului a
prezentat o bisericad maramureseana. A fost profesor asociat in cadrul Universitatii
Babes-Bolyai si a Universitdtii de Nord Baia Mare, unde a condus zeci de lucrari
de licenta si masterat.

A elaborat tematicile stiintifice de organizare la Muzeul Etnografic al
Maramuresului, Muzeul Satului Maramuresean (impreuna cu Francisc Nistor, fost
director al Muzeului Maramuregean). A infiintat si inaugurat Casa muzeu dr. loan
Mihalyi de Apsa, Muzeul culturii si civilizatiei evreiesti din Maramures — Casa
muzeu Elie Wiesel, dar si muzeele satesti de la Sapanta, Vadu Izei, Giulesti,
Barsana, Ieud.

In toatd aceastd perioada a intreprins numeroase cercetidri de teren in satele
maramuresene §i nu numai, dar si cercetari interdisciplinare in Maramures: pe
Valea Cosaului (sub conducerea academicianului Mihai Pop), Poienile Izei,
cercetarile pentru realizarea Atlasului etnografic al Romaniei, dar si in alte zone ale
tarii: Moldova, Caras-Severin, Oas, Dobrogea. A participat la numeroase
simpozioane nationale si internationale (Franta, Italia, Olanda, Germania, Suedia,
Ungaria, Elvetia, Cehoslovacia, Ucraina, SUA, Austria etc.).

A publicat 14 carti si sute de articole in reviste de specialitate din tard si
strainatate. Este fondator al publicatiilor ,,Acta Musei Maramorosiensis” (2002) si
»Iraditii si patrimoniu” (2001) si al hebdomadarului ,,Tribuna Marmatiei” (24 dec.
1989-1991). A participat la numeroase conferinte nationale si internationale (SUA,
Italia, Anglia, Cehia, Ungaria, Elvetia, Suedia, Olanda, Franta, Austria) pe teme de
etnologie, folclor, muzeologie. A primit numeroase distinctii si medalii: Medalia
Jubiliard a Universitatii din Freiburg (Germania); Premiul Patrimoniului Cultural
National ,,Gheorghe Focsa” pe anul 2001; Premiul Patrimoniului Cultural National
»Tancred Baniteanu” pe anul 2002; Ordinul ,,Meritul cultural” in gradul de ,,Mare
Ofiter”, categoria H, ,,Cercetare stiintifica” (2004); titlul de ,,Cetatean de Onoare”
al municipiului Sighetu Marmatiei, al comunelor Barsana si Bogdan Voda;
Medalia vizitei Papei loan Paul al II-lea (7-9 mai 1999), nenumarate medalii si
medalii jubiliare de la muzeele din tara si strainatate.

Muzeul sighetean a cunoscut, in dezvoltarea si evolutia sa, 8 etape
importante, iar etapa ,,Mihai Dancus” a fost cea mai infloritoare, muzeul avand cea
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mai ampla dezvoltare si recunoastere atdt pe plan national, cat si international.
Mihai Dancus a fost una dintre figurile de intelectuali care s-a impus in a doua
jumatate a secolului al XX-lea, ca unul dintre intemeietorii muzeologiei
maramuresene, directorul celei mai importante institutii de cultura si civilizatie a
Maramuresului istoric: Muzeul Maramuresului si, cum frumos spunea dr. Camelia
Burghele, unul dintre ,,patriarhii” etnografiei romanesti, iar noi il putem numi
simbolic ,,Patriarhul satului primordial al Maramuresului”.

La Tmplinirea varstei de 70 de ani, in 2013, Biblioteca Judeteand ,,Petre Dulfu”
i-a dedicat un documentar aniversar, intitulat ,Mihai Dancus: documentar
biobibliografic aniversar”, in Seria ,,Personalitati maramuresene — aniversari”, realizat
in cadrul Serviciului de Informare Bibliograficd si Documentard al bibliotecii, de
Aristita Borbei si Liana Pop, prin grija directorului Teodor Ardelean, iar Muzeul
Maramuresului, in 2017, i-a dedicat un numar al anuarului muzeului ,,Acta Musei
Maramorosiensis”, al carui initiator a fost, la implinirea a 15 ani de la prima aparitie.

Aducem un ultim omagiu muzeografului, profesorului, etnografului,
cercetatorului Mihai Dancus, care a lasat in urmad o viatd de om si realizari pe
masurd, care 1l vor consacra intre cercetatorii Maramuresului, ai tarii si, de ce nu, ai
lumii. Prin valoarea sa profesionala si umana a contribuit, In mod esential, timp de
aproape cinci decenii, la dezvoltarea, valorificarea si consolidarea a tot ce
inseamna azi Muzeul Maramuresului din Sighetu Marmatiei, dar si pentru daruirea
cu care a promovat valorile si cultura autentici maramuregeand la numeroasele
simpozioane si sesiuni stiintifice la care a participat atat in tara, cat si in intreaga
lume. A lasat in urma o serie de lucrari in manuscris si proiecte, pe care, din pacate,
nu a mai reusit sa le finalizeze.

Mihai Dancus a avut o fortd de viatd pe care a daruit-o in slujba binelui
public si muzeului pentru care a trudit si ale carui interese le-a asezat mereu
deasupra propriilor dorinte si mereu deasupra familiei, fiicelor sale, pe care le-a
iubit enorm de mult. Si-a facut datoria In mod exemplar, o datorie pe care si-o
asumase.

Spun cu mandrie cd am avut bucuria si sansa de a-1 cunoaste direct pe Mihai
Dancus, de a fi lucrat alaturi de dansul; sub aripa lui m-am format profesional in
toti acesti ani, si nu putini... 20 de ani. Am cunoscut un om loial, echilibrat, cu
umor s§i ironie blanda, un suflet nobil, un prieten adevarat. Eu, personal, i port o
recunostintd profunda pe care am datoria s o marturisesc si pe aceastd cale. Lasa
un gol greu de umplut n institutia noastrd, dar si in sufletele si inimile celor care
l-am iubit si pretuit. {i vom purta, multi ani de-acum inainte, o amintire vie.

Profesorul loan Opris spunea cd un invdtat nu poate fi omagiat decdt prin
cuvinte de lauda. Nimic mai adevarat. lar noi, generatia mai tdnara, nu putem
decéat sd respectam memoria omului Mihai Déancus, sa valorificim ce ne-a lasat
mostenire etnograful Mihai Dancus si sa-1 apreciem pe cel care a fost invatatul
Mihai Dancus.
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Pentru noi si pentru Maramures va ramane mereu unul dintre cei mai valorosi
etnografi pe care Romania i-a avut.

Nicolae lorga spunea: ,,ceea ce este interesant la muzeu nu este faptul, care e
poveste ca oricare alta, ceea ce intereseaza este felul cum realitatea a fost vazuta si
interpretatd, cum sufletul artistului s-a coborat in lumea aceasta, cum a inteles-o,
cum a reprodus-o, intrebuintdnd nota acea personald ce se gaseste in sufletul
oricarui om care este Intr-adevar om”.

Dumnezeu sa-1 odihneasca si sa-1 aibad in paza Sa, iar noi sa-1 pomenim si sa-i
pastram, vie si nestearsd, amintirea!

MIRELA ANA BARZ
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LA CENTENARUL LUI ADRIAN FOCHI (1920-1985)
TRISTUL DESTIN AL UNOR CARTI ALE SALE

Desi a publicat si alte lucrari, precum
G. Cosbuc si creatia populara (1971), Recherches
comparées de folklore sud-est européen (1972),
Coordonate sud-est europene ale baladei populare
romdnesti (1975), Estetica oralitatii (1980), Femeia
lui Putiphar (K 2111). Cercetare comparata de
folclor si literatura (1982), Paralele folclorice.
Coordonatele culturii carpatice (1984), Cantecul
epic traditional al romdnilor (1985), desi a publicat
Bibliografia generald a etnografiei si folclorului
romanesc, 1 (1800-1891) (1968) si cateva editii, ca
L.U. Jarnik, Andrei Barseanu, Doine si strigaturi din
Ardeal, editie definitiva de... (1968) si Miorita
(Texte poetice alese), antologie, prefata si bibliografie de ... (1980), desi a publicat
toate aceste carti, Adrian Fochi (26 oct. 1920-5 oct. 1985, Bucuresti) a considerat
ca lucrarea care-l reprezinta mai mult este Mioritfa. Tipologie, circulatie, genezad,
texte, cu un studiu introductiv de Pavel Apostol (Bucuresti, Editura Academiei
Republicii Populare Romane, 1964, 1106 p., tiraj 2600 de exemplare, format
20/26). Ca este lucrarea care il reprezintd mai mult a fost si este si opinia celor
care-i cunosc activitatea.

In 1964 au aparut doua lucrari fundamentale consacrate baladelor populare,
monografia lui Adrian Fochi si Balade populare romdnesti, introducere (p. 5—100),
indice tematic si bibliografic si antologie de Al. I. Amzulescu (I, 470 p., 11, 522 p.,
III, 546 p.). Aflandu-ma ca redactor in primul an (1963) la Editura pentru
Literatura, unde a aparut trilogia acestuia, imi amintesc bine ca directorul Ion
Banutd, redactorul-sef Mihai Sora si redactorul de carte loan Serb au avut unele
observatii critice privind studiul introductiv al lui Amzulescu, rezerve care priveau,
cu precadere, citarea prea multor folcloristi din rasarit, insa obiectiile editurii n-au
condus nici la eliminarea, nici la taieri din textul studiului introductiv.

Astfel a fost tratatd monografia lui Adrian Fochi la Editura Academiei, unde
s-au folosit toate formele de intimidare, de descurajare a debutantului care era
autorul, practici pe care el le-a suportat si despre care n-a scris nimic, dupa cate
stim. Trebuie sd-i fi vorbit prietenului si colegului sau de la institut, fiindca iata ce
a scris acesta, dupa multi ani de la evenimente, in cartea sa, Miorita (Bucuresti,
Editura Etnologica, 2005, p. 209-212): ,,Ca unul ce m-am aflat in situatia de a
cunoaste din destul de aproape marile greutati cu care s-a confruntat pe atunci total
necunoscutul A. Fochi, mistuit de o profunda, neintrecuta si aproape maladiva (!)
pasiune si pornire spontand pentru aceastd capodopera a folclorului nostru—Miorita,
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afirm, in deplind cunostintd de cauzd, ca, dupa uriasul volum de munci asidua
depusa de A. Fochi ca un veritabil bossuetusaratro... pentru adunarea de
pretutindeni a textelor si dupa realizarea cu patimasa migala a studiului, o osteneala
poate ca tot atdt de chinuitoare, daca nu chiar mai mult (!), a trebuit sa duca, ani
grei, pentru a birui pe atunci insurmontabilele adversitti, ba chiar piedici din
partea preavigilentelor furci caudine ale tuturor vamilor redactionale-editoriale, cu
atdt de supdratoarele, interminabilele, mereu suspicioasele cerinte si pretentii, tot
mai ascutite, de revizii si schimbari aproape fara drept de apel in procesul lecturii si
cenzurii preventive a tuturor textelor care aspirau la lumina tiparului in acei ani
grei, mai cu seama in supraexigentul for al Editurii Academiei”.

Si totusi de ce a fost tipdritd cartea lui Adrian Fochi? Al. I. Amzulescu
explica astfel faptul: ,,.In cele din urma a fost o adevarati fericire, si aproape un
miracol, cd, in genere, dupa ingerintele tdioase — la propriu! — ale... obsedantului
deceniu s-a ivit tocmai atunci si nesperata, salvatoarea detentd conjuncturala cu
acea dulce... slabire de haturi din jurul anului 1964. Daca aceasta ar fi lipsit, poate
ca si astdzi marea monografie a lui A. Fochi ar fi zacut, nestiuta, pierdutd in
obscuritatea manuscrisului!” Credem cd Amzulescu se referd la un eveniment
politic ,,din aprilie 1964, Plenara Comitetului Central al Partidului Muncitoresc
Roman, care a adoptat Declaratia cu privire la pozitia Partidului Muncitoresc
Roman in problemele miscarii comuniste si muncitoresti internationale, prin care
P.M.R.,, in spetd Romania, si-a proclamat independenta in raport cu Partidul
Comunist al Uniunii Sovietice si U.R.S.S. si nu a mai admis amestecul 1n treburile
interne ale tarii”. Am citat dupd Doru Dumitrescu, Mihai Manea, Personaje si
personalitati ale istoriei. Dictionar enciclopedic (Editura Didactica si Pedagogica,
R.A., 2009, p. 328). Evenimentul amintit a dus si la o sldbire a surubului in
domeniul cultural-literar. Mi-amintesc cd am participat atunci, In cladirea
Academiei de Studii Social-Politice ,,Stefan Gheorghiu” la o expunere a amintitei
declaratii, prilej cu care au vorbit doi politicieni de la varf, Emil Bodnaras, prim-
vicepresedinte al Consiliului de Ministri, si Constanta Craciun, de multi ani
responsabild cu domeniul culturii. Din partea Editurii pentru Literaturd, a vorbit
directorul Ion Banuta.

Este posibil ca evenimentul politic amintit sd fi decis trimiterea la tipar si
aparitia cartii lui Fochi. Mai exista insa si o altd explicatie: Editurii Academiei i-a
reusit, printr-un act samavolnic, plasarea, in fata monografiei, a studiului
introductiv (p. 9-120) intitulat Motivul mioritic in cultura romdnd, al lui Pavel
Apostol, profesor de marxism la Universitatea din Cluj. Nu s-a apelat la vreun
specialist de la Bucuresti, ca Mihai Pop, Ovidiu Birlea, I. C. Chitimia, Al. L
Amzulescu, Emilia Comisel sau Elisabeta Moldoveanu, una dintre acestea doua
putdnd sa vina si cu abordarea componentei muzicale a baladei. Nu s-a apelat, de
asemenea, la un mare specialist precum lon Muslea, de la Cluj, sau ca Petru
Caraman, de la lasi. S-a apelat la un marxist, care nu avusese pana atunci aplecare
spre exegeza creatiei orale. Editura Academiei I-a ales pe Pavel Apostol pentru ca
Miorita sa fie prezentata din perspectiva teoriei marxist-leniniste.
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Nesatisfacut de opiniile privind Miorita sustinute de o serie de folcloristi,
etnografi, filozofi, sociologi roméani, Pavel Apostol face risipa de informatie
marxista, citeazd copios din lucrdri de Karl Marx si Friederich Engels, din
folcloristi sovietici, ca si din oameni politici romani, ca Gh. Gheorghiu-Dej. De
asemenea, din marxisti contemporani atunci, precum Leonte Rautu, /mpotriva
obiectivismului burghez in stiintele sociale (,,Lupta de clasa”, 1949, nr.10), C. 1.
Gulian, Sensul vietii in folclorul romdanesc (1960), Tudor Bugnariu, Curs de
materialism dialectic si istoric, vol. 11, sub redactia lui... (Bucuresti, 1961). Dar, ce
scrie P. Apostol: ,,in critica literar marxistd dinainte de eliberare se semnalase deja
importanta motivului mioritic ca termen de raportare in aprecierea artistica a
creatiei noastre literare”. Pe ce se bazeaza? Pe un singur articol, Jdardnimea gi
literatura romdneasca (,,Tineretul”, nr.1, 1935), al carui autor nu este mentionat,
inclus in volumul Traditii ale criticii literare marxiste in Romdnia 1930—1940,
editie de Ileana Vrancea (Bucuresti, 1962, p. 190—192). Deci, un articol de... doua
pagini. De altfel, toatd bibliografia marxistd convocatd are vagi tangente cu
Miorita. Pentru a-si sustine abordarea marxistd a subiectului, autorul studiului
forteazd mult demonstratia, ca in finalul studiului, in care scrie cd celebra cantare
ar da expresie... colectivismului: ,,Mesajul de autenticd actualitate al Miorifei
constd in maretia idealului uman intruchipat, care exprimd ndzuinta de realizare,
stradania integrarii active, prin muncd, in colectivitate, efortul de desavarsire de
sine al omului— prefigurare a virtutilor sale creatoare, desfisurate in toatd
grandoarea lor abia in societatea socialistd”. Mai urmeazd un citat din lingvistul
austriac Leo Spitzer, care nu concorda cu limbajul propagandistic al autorului
acestor lozinci, copiate parca din oficiosul ,,Scanteia”.

Nu valoarea monografiei lui Fochi ne preocupa in paginile care urmeaza, nici
opiniile unor specialisti despre ea, pe care le-am publicat, impreuna cu ecourile
critice la celelalte carti ale sale, in cartea noastra Adrian Fochi. Receptarea criticd
a operei (RCR Editorial, 2014). Am strans in aceasta carte att recenzii publicate la
aparitia monografiei, cét si opinii exprimate dupa aceea. Ne intereseaza aici doar
opiniile despre studiul introductiv, pe care unii recenzati, ca, spre exemplu, Ion
Talos, il amintesc in treacat, altii, ca Vladimir Streinu, remarca doar o componenta
a lui. Cea mai ampla si incisiva este recenzia lui Pavel Ruxandoiu, din ,,Revista de
etnografie si folclor” (1965, nr. 2, p. 219-224). Pavel Apostol s-a exprimat, nu o
datd, cu duritate despre personalitdti emblematice ale culturii romanesti. El scrie,
spre exemplu, cd mentionarea de catre corifeul de la Junimea a Mioritei in
recenzarea colectiei lui V. Alecsandri din 1866, este ,,plind de talc”. ,,Explicatia
acestei taceri — scrie P. Ruxandoiu — prin faptul cé eroul anonim al baladei este
«infatisat tocmai in mijlocul preocuparilor de toate zilele», pe care estetul junimist
le concepea in afara artei, este evident fortatd. Suparator de vulgarizatoare este la
Pavel Apostol si afirmatia cd «interpretarea Mioritei... se integreaza intr-o
problema mai vastdy, si anume «pozitia in problema agrara» (p. 31). Problema mai
vastd care a integrat interpretarea motivului mioritic nu poate fi restrinsa la
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«atitudinea fatd de problema agrara», ci trebuie inteleasa prin prisma atitudinii fata
de popor, in general. Miscarea revolutionara de la 1848 a descoperit in popor forte
inepuizabile si a incercat o wvalorificare a lor pe plan politic si cultural.
Descoperirea valorilor culturale create de popor a insemnat pentru generatia de la
1848 un mod de afirmare nationald si singura cale spre faurirea unei culturi
originale. Prin aceasta perspectiva trebuie privita interpretarea motivului mioritic”.
Recenzentul amendeaza, de asemenea, alte opinii ale lui Pavel Apostol, ca aceea
care considerd criteriul autenticititii ca ,,ingust-pozitivist”, ori ca aceea care
apreciaza ca necaracteristice motivului mioritic motivele: alegoria mortii $i maica
batrand. Recenzentul dezavueaza si unele interpretari sociologizante: ,,Astfel—scrie
el—P. Apostol pune in legatura epoca de formare a motivului mioritic cu «zguduirea
sociald produsd de descompunerea fortatd a satului patriarhal de obstey,
argumentand aceastd ipotezd prin interpretarea omorului planuit de ciobani ca
folosire a «silniciei» caracteristice procesului de lichidare a proprietitii obstesti. Nu
epoca In care este plasat momentul genetic, ci argumentatia folositd este
inacceptabild, pentru ca niciuna din variantele versiunii colind sau versiunii balada
a Mioritei nu implica un conflict Intre proprietatea obsteasca si cea privata. Aceeasi
ipoteza revine in analiza variantei lui G. Dem. Teodorescu. Autorului i se pare ca
varianta «dezvaluie substratul social al razbunarii slugilor de noua ani impotriva
stapanului lor» si, constatdnd uimit, ca Intr-un mod cu totul neasteptat in folclor,
stapanul «a devenit obiectul compatimirii», crede ca a gasit o noua explicatie a
momentului genetic: in epoca de formare a relatiilor feudale, «contradictiile de
clasa... n-au produs inca acea degradare a exploatatorilor», fapt care ar explica
«imbinarea prezentarii realiste a conflictului de clasa [in Miorifa] cu mentinerea
tonului panegiric» fatd de stiapanul ucis” (p. 108). Asemenea explicatii — scrie
recenzentul—vadesc ,,0 cunoastere insuficientd a materialului”. Tot de cunoastere
insuficientd scrie si I. Oprisan in Note asupra ,, Mioritei”, din ,,Revista de istorie si
teorie literard”, atunci cand spune ca ,,Pavel Apostol se incurca in chiar analiza
variantei Alecsandri...”

Pavel Apostol a privit cu superioritate studiul de aproape cinci sute de pagini
al lui Fochi, remarcand in cateva randuri doar corpusul de texte: ,,Culegerea de
fata, realizatd prin munca indelungata si entuziastd a lui Adrian Fochi, intruneste
930 de variante si fragmente”.

Specialistii de seamd, care au examinat atdit monografia Iui Fochi, cat si
studiul introductiv al lui Pavel Apostol, au constatat cd acesta si-a scris
introducerea cu dactilograma monografiei celui dintdi pe masa. Este cazul lui
Traian Herseni, care scrie, In recenzia din ,,Contemporanul” (25 iunie 1965) fara
echivoc: ,,Tributar in multe privinte, pe linie de sintezd, analizelor lui Adrian
Fochi, prin folosirea materialelor stranse laolaltd de acesta, si a unora din liniile de
tratare, Pavel Apostol a staruit mai ales asupra a doua aspecte fundamentale: lupta
de idei in jurul interpretarii Mioritei si semnificatia motivului mioritic.” Ca studiul
lui Pavel Apostol este mult tributar monografiei lui Fochi scrie si Ovidiu Birlea in
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Istoria folcloristicii romdnesti (1974): ,Monografia e precedatd de un studiu
introductiv de Pavel Apostol, care, In esenta, nu difera de studiul lui A. Fochi, incat
in unele cazuri nu se poate preciza dacd similitudinile ideilor se datoresc unei
simple coincidente” (p. 556).

Inclusiv cand a scris cd P. Apostol a preluat mult din studiul si din corpusul
de texte ale lui Adrian Fochi, Traian Herseni, a devenit, in ultima perioada a
activitatii sale, destul de receptiv la teoria marxist-leninistd, scrie in finalul
recenziei sale: ,Lucrarea, ca si studiul introductiv, au reusit si confirme
perspectivele care se deschid cercetarilor de etnografie si folclor in lumina
materialismului dialectic si istoric. Problema Mioritei este situatd astfel pe un teren
de cercetare care, dupd mine, este nu numai fecund, dar singurul care poate sa
duca, intr-o zi, la completa ei dezlegare”. Previziune care, cel putin pana in acest
moment, nu s-a adeverit. Dimpotriva, a castigat tot mai mult teren examinarea ei
din perspectivd mitologica, precum in cartea lui Petru Ursache, Miorita. Izvorul
nemuririi (Alcor Edimpex, 2016). Aceasta critica sever studiul introductiv al lui P.
Apostol: ,,Pavel Apostol (1964, p. 41-45) explica mesajul ciobanului cu ajutorul
unor citate din ziarul «Lupta de clasa», din documentele mai vechi sau mai noi ale
partidului comunist si cu parerile despre Miorita dictate de Biroul Politic si ai sai
sfatuitori sovietici. El vrea sa ne convinga ca Miorita oglindeste ideologia politica
si de clasa a taranilor nostri care inca inainte de cucerirea Daciei de cétre Traian
erau patrunsi de conceptia marxist-leninista”.

Singura istorie literard din care gdsim cate ceva despre Pavel Apostol este
aceea a lui Marian Popa, Istoria literaturii romane de azi pe mdine. 23 august 1944 —
22 decembrie 1989 (Bucuresti, Fundatia Luceafarul, I-1I, 2001). Astfel, aflam ca,
in 1948, ,vechea universitate din Cluj este bundoard distrusa de Constantin
Daicoviciu, Emil Petrovici, Al. Rosca, Pavel Apostol, Tudor Bugnariu”, ca Pavel
Apostol a facut parte din filozofii noi, ca Leonte Rautu, lon Banu, C. lonescu-
Gulian, N. Tertulian, H. Wald, Radu Florian, in genere popularizatori ai marxism-
leninismului si «socialismului stiintific»”, ca a publicat, In 1950, in ,,Almanahul
literar” (nr. 2-3) articolul Teoria leninista a reflectarii si spiritul de partid de
culturd, In care corifeul ,,Junimii” era astfel taxat: ,,Jdeologul coalizarii burgheziei
si mosierimii, Maiorescu Infatiseaza Tncarnarea desavarsita a filistinismului stramt,
neputincios, aliat cu reactionarismul masiv al feudalismului”. Mai consultim o data
dictionarul si aflam ca filistin este un ,,om multumit de sine, retrograd, ingdmfat si
marginit, cu o conceptie dogmatica despre lume si viata”. Si totusi, lui P. Apostol
nu i-a tremurat condeiul scriind astfel de ineptii despre Maiorescu. Nici atunci cand
l-a caracterizat pe Mircea Eliade ca promotor al obscurantismului, al animalitatii:
,Nostalgica sete a d-lui Eliade dupd animalitate, Intoarcerea la paradisul
animalitdtii constituie indiciul sigur al Instrdinarii de umanitate a ideologiei
reactionare”. De astfel de atacuri au avut parte si altii: V. Voiculescu, Nichifor
Crainic, St. Nenitescu, C. Radulescu-Motru. A fost student al lui Lucian Blaga si
si-a dat doctoratul cu marele filozof, care l-a ajutat la elaborarea tezei. Daca, in
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1945, a publicat, in ,,Tribuna noua”, elogiosul articol Umanismul lui Lucian Blaga,
in care scria despre marele filozof cd ,,investind omul cu calititi si atribute ce-1
singularizeaza in cosmos, Lucian Blaga consacra pagini de arzatoare profesiune si
credintd umanistd in demnitatea omului”, Pavel Apostol va deveni ulterior un
dusman al lui Lucian Blaga.

Peste mai bine de un deceniu — scrie Marian Popa — ,,in martie 1957 Pavel
Apostol trimite revistei «Cercetari filozofice» un amplu articol contra filozofului
Blaga a carui publicare e controversata. Se cere chiar si parerea lui Petru Groza,
care recomanda anexarea unei note finale de delimitare a publicatiei de articler.
Textul apare in numarul din mai.” Articlerul nu s-a rezumat la atacuri scrise.
Achim Mihu, in volumul sau Maestrul si iedera (Dacia, 1988), bazandu-se pe o
marturisire pe care i-a facut-o criticul si istoricul literar lon Lungu, scrie: ,,Una
dintre ipoteze este aceea ca Lucian Blaga a fost suspendat ca profesor datorita unor
invidii si ambitii profesionale. Daca lucrurile stau asa, atunci actul respectiv nu
contine nicio vina sociald, legata de vreun organ de conducere din Universitate sau
din afara ei. Aceastd ipoteza poate fi formulata plauzibil plecand de la o marturisire
facuta noua de publicistul lon Lungu, care in epoca ce ne intereseaza a fost foarte
activ in presa Clujului, la «Tribuna noua» si la «Lupta Ardealului», unde a ocupat
si posturi de conducere. In preajma reformei invatimantului el a fost asistent la
Facultatea de Filozofie si Litere, iar dupa reforma a devenit conferentiar la
disciplina marxism-leninism. lon Lungu ne-a spus ca el a fost acela care a dus, in
toamna lui 1948, la Ministerul Invatamantului, propunerile privind structura
disciplinelor Facultatii de Filosofie din Cluj, precum si cele referitoare la
confirmarea nominald a profesorilor. Din spusele lui rezultd cd in aceste acte
numele profesorului Lucian Blaga a fost omis inca de la Cluj si cd, dupa stirea sa,
aceastd omisiune s-ar datora lui Pavel Apostol (avand sarcini de conducere la
Universitate), unui prorector al Universitatii si unui sef de sectie de la regiune”.

Ne-am indepartat putin de studiul introductiv al lui P. Apostol la cartea lui
A. Fochi, dar am facut-o pentru a cunoaste mai bine nu doar publicistica lui
Apostol, ci si unele linii ale portretului moral al lui. Ca unele publicatii ale lui
Apostol, probabil si aversiunea acestuia impotriva lui Blaga, 1i erau cunoscute lui
Fochi si 11 mahneau si mai mult stiind ce personaj sta in fruntea cartii sale.

in 1970 a aparut, la Editura Minerva, lucrarea fundamentala Ion Muslea,
Ovidiu Birlea, Tipologia folclorului din raspunsurile la chestionarele lui B. P.
Hasdeu, cu Prefata (p. 5-7) si studiu introductiv, intitulat B. P Hasdeu i folclorul,
(p. 9-70), ambele de Ovidiu Birlea, si cu un text al lui lon Muslea, Importanta
materialului folcloric din rdspunsurile la chestionarul Hasdeu si problema
valorificarii lui. Redactorul cartii a fost loan Serb, dar se vede din exemplarul
cartii, pe care mi l-a daruit Ovidiu Birlea, ca am avut si eu o anume contributie la
aparitia cartii, ca redactor in aceeasi editura: ,,Domnului lordan Datcu, cu cele mai
bune urari pentru propasirea publicarii de carti bune de folclor si cu multumiri
pentru grija aratatd fatd de aceastd carte pe cand era in fasa. Ovidiu Birlea, 6 oct.
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1970”. Cartea, fundamentald, a fost reeditatd, in 2010, de Editura Academiei
Roméne, revazuta si intregitd de loan I. Muslea — care semna o prefata la editia a
doua—, si cu un amplu cuvant-inainte intitulat Culegeri de folclor cu ajutorul
corespondentilor in Europa. Stadiul valorificarilor semnat de lon Talos.

Adrian Fochi a avut fericita idee ca, dupd exemplul cartii de mai sus, sa
sistematizeze si sd publice intr-o carte raspunsurile primite de Nicolae Densusianu
la Cestionariu despre traditiunile istorice si anticitatile terilor locuite de romdni.
Partea 1, Epoca pand la 600 d. Chr. (Bucuresti, 1983; Partea II, lasi, 1985). Titlul
cu care a aparut cartea lui Adrian Fochi este Datini si eresuri populare de la
sfarsitul  secolului al XIX-lea. Raspunsurile la chestionarele [lui Nicolae
Densusianu (Bucuresti, Editura Minerva, 1976, tiraj 3260 exemplare brosate.
Prima parte din titlu nu-i apartine Iui Adrian Fochi, care ar fi dorit sa fie, ca si in
cazul editiei Muslea—Birlea, Tipologia folclorului... N-a fost aceasta singura
»contributie” a editurii: manuscrisul lucrarii a zacut mai multi ani in editurd, care se
temea ca unele capitole, precum Andreiul sau Sf Andrei, Sfanta Vineri,
Sf. Gheorghe, Sf. Nichita, Sanpetru sau Sf. Petru, Sdntoader vor fi taxate de
cenzurd ca propagare a misticismului. Si atunci, cum totusi i s-a dat drumul
manuscrisului spre cenzuri si cum a aparut cartea? In 1976 Ovidiu Birlea a tiparit,
la Editura Stiintifica si Enciclopedica, Mica enciclopedie a povestilor romdnesti, in
care figureazd capitole precum Dumnezeu, Maica Domnului, Sf. Duminicd,
Sf- Luni, Sf. Miercuri, Sf. Vineri, Sf. Sambata, Zile sfinte. Aratandu-le un exemplar
recent aparut din cartea lui Ovidiu Birlea, Aurel Martin si Teodor Vargolici, factori
de decizie 1n editura, au trimis dactilograma cartii lui Adrian Fochi la cenzura, care
a dat viza si pe capitolele de care se temeau cei doi amintiti, si astfel a aparut cartea
lui Adrian Fochi, in acelasi an cu Mica enciclopedie... a lui Ov. Birlea.

Cum am amintit, Adrian Fochi a contractat, in 1953, cu Institutul de Folclor
din Bucuresti, o colaborare externd: intocmirea bibliografiei etnografiei si
folclorului romanesc din periodice. in 1968 a aparut, la Editura pentru Literatura,
intr-un tiraj de 1380 de exemplare legate, Bibliografia generala a etnografiei si
folclorului romdnesc, I (1800—1891), Cuvant-inainte de Mihai Pop. Prefatd de
Adrian Fochi. Pe pagina a doua apare o casetd cu urmatorul continut: ,,Redactor:
Adrian Fochi. Colaboratori: Colectivul bibliografic Bucuresti: responsabil Adrian
Fochi, colaboratori: Virgil Candea, Rodica Fochi, Nicolae Al. Mironescu
(Bucuresti) si Silvia Mosnegutu (lasi); colectivul bibliografic Cluj: responsabil: Ion
Muslea, colaboratori: Teofil Bugnariu, Emil Micle, Emil Sklenka (Cluj) si Pimen
Constantinescu (Sibiu). Colaborari mai indepartate: Gheorghe Ciobanu (material
muzical) si N. Lovinescu, F. Mihai si R. Mihdilescu (Bucuresti)”.

In anul 1978 era gata pentru tipar volumul al doilea al bibliografiei, pe anii
1892-1904. A fost acceptatd de Consiliul stiintific al Institutului de Cercetari
Etnologice si Dialectologice si a fost trimis spre publicare Editurii Stiintifice si
Enciclopedice, unde o eminentd specialistad, Georgeta Stoica, i-a comunicat lui
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Adrian Fochi observatiile sale de lectura si a hotarat ca lucrarea va fi trimisa la
tipar. Pensionandu-se doamna amintitd, lucrarea a fost preluatd de un ageamiu,
care, cum scrie Rodica Fochi intr-o ampla scrisoare, din 29 martie 1988, insumand
25 de pagini, catre directorul institutului amintit, a ,,efectuat o serie de modificari
de fond si de forma, care schimba fundamental lucrarea depusa de Adrian Fochi”.

Rezultatul a fost ca volumul n-a aparut si n-a fost restituitd doamnei Rodica
Fochi dactilograma lucrarii. I s-a dat deci lui Adrian Fochi o loviturd si post-
mortem.

Viazand ca Institutul amintit n-a Intreprins nimic pentru tiparirea volumului al
doilea si cd a Incetat din viatd Rodica Fochi in anul 1993, m-am hotarat si preiau
eu tipdrirea lui. Am cerut lui Mihai Costa, fiul Rodicdi Fochi din prima sa
casatorie, copia a treia a dactilogramei lucrarii (1379 p.). O copie cu numeroase
pagini slab imprimate, astfel cd a fost necesar sd scriu mai clar pe deasupra
dactilogramei, pentru ca textul sa fie lizibil la culegerea pe calculator. O operatiune
migaloasd si indelungata, pe care am facut-o cu convingerea cad aparitia acestui
volum este imperios necesara. Ne-am facut, totodata, o datorie de constiinta fata de
memoria lui Adrian Fochi si a celor care trecuse la cele vesnice: lon Muslea, Maria
Muslea, Rodica Fochi, Teofil Bugnariu, Emil Micle, Leopold Voita, Constantin
Stihi-Boos. Bibliografia generald a etnografiei si folclorului romanesc, Il (1892—
1904), coordonare si cuvant-inainte de Adrian Fochi, editie ingrijita si prefata de
Iordan Datcu a aparut la Editura Saeculum 1.0O. (2002, 704 p.).

Rodica Fochi mi-a spus cd a existat si un al treilea volum al Bibliografiei
generale a etnografiei si folclorului romdnesc, ale carui fige, ordonate de Adrian
Fochi, se dactilografiau la Institutul de Etnografie si Folclor in anii directoratului lui
Vasile Vetisanu (1990-1997), care pastra ceea ce se dactilografia in seiful sdu. Nu s-a
mai stiut nimic i nu se mai stie nimic de existenta acestui al treilea volum. Astfel ca,
dintr-un generos proiect care propunea aparitia bibliografiei generale n opt volume,
avem doar doud volume. Chiar daca au aparut, in afara proiectului pe care 1l numim
Adrian Fochi, alte trei volume, intitulate ca si primele doud, cuprinzand anii 1956—
1964, 1965-1969 si 1970-1975, acestea trei, tiparite la Editura Saeculum 1.O., nu au
ampla deschidere a volumelor la care a colaborat si pe care le-a coordonat Adrian
Fochi. Un excelent bibliograf, Rodica Raliade, a tiparit Bibliografia ,, Revistei de
etnografie si folclor” (1981-1988), Bibliografia romdneasca de etnografie si folclor
pe anii 1991-1995 si impreund cu cativa colegi, Bibliografia romdneasca de
etnografie si folclor 2001-2010, partea I cu o introducere a coordonatoarei si o
prefatd de acad. Sabina Ispas, partea a Il-a cu cuvant introductiv a aceleiasi
coordonatoare. Ambele volume au aparut la Editura Academiei Romane, primul in
anul 2015, cofinantat de Administratia Fondului Cultural National, iar cel de-al
doilea in anul 2020, fondurile pentru tiparirea acestui volum fiind asigurate integral
de catre Rodica Raliade si Nicolae M. Bogdan, un om special care, in spiritul
inaintasilor sdi, arhitectul Ion Mincu si scriitorul Duiliu Zamfirescu, si-a manifestat
constant sprijinul pentru stiinta si cultura romana.
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Am pus acestor Insemnari si un subtitlu, Tristul destin al unor carti ale sale,
insa la fel de legitima este si evocarea unor momente din biografia sa care l-au
marcat: retinut, dupd absolvirea cursurilor Sectiei de filologie modernd a
Universitatii din Bucuresti, pentru scurt timp, ca asistent al Catedrei de italiana,
devine profesor de limba si literatura franceza la Gimnaziul unic din Rasnov
(1947-1948), apoi profesor de limba romana la scoala elementard din Contesti —
Racari (1948-1950) si, in fine, este profesor de limba roména la scoala
profesionala de pielarie a Ministerului Industriei Usoare (1949-1952) si, in paralel,
si la scolile de mesteri si de calificare in cadrul aceluiasi minister pana in anul
1953, cand nu este angajat cercetdtor la Institutul de Folclor, ci doar contracteaza
cu acesta o colaborare externd: intocmirea bibliografiei etnografiei si folclorului
romanesc. Totul a durat panda in 1964, cand, expirdndu-i contractul, devine
cercetitor la Institutul de Studii Sud-Est Europene din Bucuresti. in 1974, cand s-a
dus sé-i daruiasca directorului acestui institut un exemplar din cartea Coordonate
sud-est europene ale baladei populare romdnesti, aparutd sub egida amintitului
institut, Mihai Berza i-a comunicat cu regret lui Fochi cd postul sau a fost
desfiintat. Astfel ca a revenit la Institutul de Folclor. Evocandu-i acest parcurs
accidentat, Constantin Eretescu, coleg de institut, a scris in cartea sa Periscop
(2003): ,,Va reveni la un statut demn multi ani dupd ce publicase volume
fundamentale pentru stiinta folclorului, iar acest lucru i-a Inveninat sufletul si l-a
invrajbit. S-a socotit toatd viata un nedreptatit si se poate spune ci a avut dreptate”.
I-a inveninat sufletul, cu deosebire, plantarea in fata cartii sale de debut,
monografia Miorita, a studiului introductiv al lui Pavel Apostol. Al. Amzulescu a
scris despre aceasta grosoland ingerinta editoriald numind-o ,,un adevarat stigmat
dureros”, care ,,se afla puternic si pe vecie inscris ca o cicatrice nestearsa pe chiar
frontispiciul lucrarii — e tocmai faptul ca in cele din urma lucrarea despre Miorita a
necunoscutului, in acei ani, A. Fochi, nu putea, nu a fost ingaduit sa apara fard a
purta pentru vecie, ca semnul cel mai dureros al amestecului si imposturii, /arga
prefatd instalatd, cocotatd, infipta ca un ghimpe al...vigilentei si prudentei
revolutionare in cuprinsul celor 120 de pagini (!) de la inceputul marelui tom al
lucrdrii lui A. Fochi, care a devenit astfel pentru vecie... griitoare pe doua voci! A
fost nevoie ca modestul, incepatorul, necunoscutul cercetator (oricat de pasionat si
matur) care a fost A. Fochi sd indure, sa admita Injosirea salvatoare ca altcineva...
(figurd marcanta; nu spun cine!) s expund cu un pas inainte aceleasi lucruri pe
care le spunea indata, insd dupd aceea, Autorul lucrarii aduse si ramase pentru
totdeauna la remorca... marii Introduceri prisoselnice, de a carei lumina cine avea
nevoie, cui 1i trebuia? Sau care putea fi o lucrare de-sine-stititoare! Era insi
oarecum birul necesarmente plétit pentru cutezanta, pentru tenacitatea lui A. Fochi
de a putea semna, la varsta de 44 de ani, cea mai mare monografie (probabil
neindeajuns de revolutionara!) a Mioritei, anno Domini...”.

Si totusi, A. Fochi s-a delimitat de studiul introductiv al lui P. Apostol chiar
in cartea care este evocata aici. Se stie ca indicele de nume al unei lucrari cuprinde
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toate numele, inclusiv ale prefetei sau studiului introductiv, cand acestea sunt
semnate de altcineva. Fochi n-a inclus in indicele general si pletora de nume a
comentatorilor marxist-leninisti. De asemenea, acestia lipsesc si din ampla
bibliografie de autori (p. 1075-1086), numarand vreo 464 de pozitii.

Am fost redactor la Editura Minerva al cartilor sale Datini si eresuri populare
de la sfarsitul secolului al XIX-lea: Raspunsurile la chestionarele Iui Nicolae
Densusianu (1976), G. Cosbuc si creatia populara (1971), Estetica oralitatii
(1980) si Paralele folclorice. Coordonatele culturii carpatice (1984). Dupa
trecerea sa la cele vesnice, am editat, impreund cu Rodica Fochi, studiile sale
ramase in reviste, in cele doud volume Valori ale culturii populare romdnesti
(I, 1987, 11, 1988). In fine, in 2014 am publicat volumul Adrian Fochi. Receptarea
critica a operei si bibliografie (RCR Editorial, Bucuresti, 384 p.).

Biblioteca si manuscrisele sale au rimas in posesia lui Mihai Costa, fiul din
prima casatorie a Rodicai Fochi si care nu s-a sfatuit cu vreun specialist pentru
valorificarea manuscriselor, a scrisorilor din arhiva acestuia. Se cuvenea, cel putin,
sa tipareasca studiul, ramas in manuscris, Mitul lui Anteu.

IORDAN DATCU
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ELISABETA MOLDOVEANU
(1920-2011)

Elisabeta Moldoveanu s-a nascut pe
18 noiembrie 1920 la Buzau, anul acesta
implinindu-se 100 de ani de la nasterea sa.

Studiile liceale le-a facut la Buzdu
(1931-1939); a urmat Conservatorul regal de
muzicd si artd dramaticd (Sectia pedagogica
1939-1944; Sectia canto 1944—1947), unde i-a
avut profesori pe lon Chirescu, Constantin
Brailoiu, Martian Negrea, Stefan Popescu,
Mihail Jora, Romulus Vrabiescu, Mihail
Vulpescu. A fost profesoard de liceu la
Bucuresti (din 1944); a fost profesoard de
canto la Liceul de muzicd din Bucuresti
(1955-1965); artist liric concertist 1n tard si in straindtate (din 1946), la radio si
apoi 1aTV; cercetétor principal la Institutul de Etnografie si Folclor (1949-1980). A
fost membra a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor (din 1972) si membra
fondatoare a mai multor asociatii ale folcloristilor din tard. In anul 1982 si-a
sustinut doctoratul in muzicologie la Cluj cu teza Cdntecele de seceris ale
poporului romdn, avandu-1 conducator stiintific pe Romeo Ghircoiasu. A avut
importante activitati In domeniul componistic (muzica pentru piesa Petru Rares de
Horia Lovinescu; muzica folclorica pentru serialul de televiziune Mugatinii; Poem
pentru voce s§i orga electronicd, pe versuri de Tudor Arghezi Balade (in stil
popular, pentru voce cu acompaniament instrumental pentru piesa Fara lege si
judecata de Mihai Georgescu); un scenariu literar-muzical folcloric Cununa
secerisului; Poemul muzical literar pentru solisti, coruri si recitatori Lina Catalina,
dupd o tema de balada; A/bum de melodii populare, prelucrare pentru voce si pian;
lucrarea muzical-literara pentru voce, pian si recitatori Haiduceasca), cat si acela al
interpretarii (a realizat imprimarea unui ciclu de melodii din toate genurile
folclorice romanesti, din toate zonele tarii, melodii ale caror texte au fost traduse in
limba spaniold; cu o parte din aceste melodii a realizat un disc Electrecord cu
muzicd romaneasca in limba spaniola, difuzat atat in tara, cat si in térile de limba
spaniola; a cantat in filmele roménesti Haiducii si Varstele omului)".

! Tordan Dateu, Dictionarul etnologilor romdni. Autori. Publicatii periodice. Institutii. Mari
colectii. Bibliografii. Cronologie, editia a Ill-a revazutd si mult adaugitad, Bucuresti, Editura
SAECULUM 1.0., 2006, p. 608.
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Cercetatoarea Elisabeta Moldoveanu a avut o activitate de peste treizeci de
ani in cadrul Institutului de Etnografie si Folclor. in acest timp culege si arhiveaza
peste 6 000 de melodii si transcrie peste 200 de melodii.

In anul 2000 publica lucrarea Cédntecele de seceris ale poporului romdn.
Tipologie muzicala si literara la Editura Academiei Romane. Mentiondm ca
volumul face parte din ,,Colectia nationald de folclor” si ulterior a obtinut Premiul
Academiei Romane.

Optiunea pentru cantecele de seceris ale poporului roman se datoreaza si
faptului ca, pe alocuri, obiceiul este Inca viu, ceea ce, pe langd materialele din
arhiva si bibliografie, constituie un izvor inestimabil pentru studiul interdisciplinar
al fenomenului in toatd complexitatea lui. Pentru lucrarea amintitd s-a avut in
vedere, alaturi de culegerile anterioare, realizarea cercetarilor de teren ale autoarei,
care sa prezinte situatia contemporana privind aspectele functionale, social-istorice,
impreuna cu cele specifice muzicale si poetice.

Culegerile anterioare de texte, Incepute sporadic de diferiti cercetatori, Inca
din 1855, si insotite de muzicd din 1909, prin actiunea lui Béla Bartok (peste trei
mii de melodii romanesti culese pe teritoriul Transilvaniei), au devenit mai intense
si mai sistematice, iar in anul 1980, sub auspiciile centrelor specializate din
Bucuresti si Cluj, ultimele materiale realizate au fost arhivate.

Bibliografia referitoare la acest subiect a fost cercetata selectiv, pana in anul
1989. Referentii acestei lucrari sunt specialisti ai Institutului de Etnografie si
Folclor si ai Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Bucuresti.

Prin aceastd lucrare s-a urmarit:

,,1. In primul rand, umplerea unui gol in acest domeniu al etnomuzicologiei si

folcloristicii roméanesti;

2. Prezentarea unei strdvechi viziuni romanesti asupra muncii, realizatoare a
rodului determinant pentru existentd, si asupra unei trairi care a generat nu
acte ale raportarii materiei, ci arta cu valoare de adevarat patrimoniu national,

3. Integrarea in circuitul international a unor valori spirituale ale poporului
roman”?,

In anul 2005 Elisabeta Moldoveanu publici o alti lucrare fundamental, si
anume Miorita. Studiu. Melodii. Texte. Analize (Bucuresti, Editura Muzicald, cu o
prefata de Gheorghe Ciobanu).

,LImportanta acestei lucrari se concretizeaza pe mai multe planuri: 1. Este
prima cercetare de mari proportii in care sunt analizate patru sute treizeci si cinci
melodii mioritice, 2. Este adusa o mare si deosebit de valoroasa baza de informatii
la tema enuntatd, 3. Deschide calea spre noi modalitdti de cercetare a folclorului

muzical vocal romanesc™.

2 Elisabeta Moldoveanu, Cdntecele de seceris ale poporului romdn. Tipologie muzicald si
literara, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2000, p. 11.

3 Gheorghe Ciobanu, in Elisabeta Moldoveanu, Miorita. Studiu. Melodii. Texte. Analize,
Bucuresti, Editura Muzicala, 2005, p. 11.
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JIn cultura populari roméaneascd tema Miorifa a ocupat un loc de mari
proportii, atat din punct de vedere al dezvoltarii literare, cat si muzicale. Studierea
celor doud planuri a avut insd organizari inegale. Aducerea la indeplinire a
cercetdrii muzicale a melodiilor in care tema Mioritei este prezenta a fost a autoarei
acestei lucrdri, inca din anul 1978, si a fost Inscrisa in planul de activitate personala
la Institutul de Etnografie si Folclor, iar dupa o perioada de cercetare, si in planul
personal in cadrul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania™.

woursele din care provin documentele muzicale sunt culegerile muzical-
literare aflate in Arhivele Institutelor de Etnografie si Folclor si a Universitatilor de
Muzica din Bucuresti si Cluj-Napoca, a Bibliotecii Academiei Romane si a Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Roméania, precum si din colectii particulare,
dintre care si cea personala™.

Profesorul universitar Vasile Vasile concluzioneaza cd aceastd lucrare face
parte dintre cele mai autentice acte de culturd din spiritualitatea roméaneasca si
considerd drept ,,0 adevdratd premierd in istoria genului, prezenta intregului

complex sincretic al Mioritei”®.

MARIANA CIUCIU
4 Ibidem
5 Elisabeta Moldoveanu, Miorita. Studiu. Melodii. Texte. Analize, Bucuresti, Editura Muzicala,
2005, p. 13.

¢ Vasile Vasile, Abordarea etnomuzicologicd a ,,Mioritei”, in ,,Muzica”, 2006, nr. 2 (66), p. 156.
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GHIZELA SULITEANU
(1920-2006)

Pe 7 martie 2006, etnomuzicologia
romaneascd a pierdut o personalitate in
domeniului pshihologiei folclorului muzical,
prin trecerea in nefiintd a cercetdtoarei Ghizela
Suliteanu.

Nascutd la Bucuresti pe 20 octombrie
1920, studiaza muzica la Conservatorul ,,Alberto
della Pergolla” din Bucuresti (1934-1940), cu
N. Oancea (teorie—solfegii, armonie, contrapunct),
Alfred  Mendelsohn (armonie), Miron
Constantinescu (pian). Are studii universitare de
filosofie la Bucuresti (1945-1949). Lucreaza ca
folclorist la Arhiva de Folclor a Societatii
Compozitorilor Roméni din Bucuresti (1948—
1949), iar din 1949 pana in 1964 este cercetitor
la Institutul de Etnografie si Folclor din
Bucuresti; din 1964 pana in 1980 este cercetitor principal’.

Ghizela Suliteanu ,,colaboreazd la Anthropological and Ethnological
Sciences (Chicago), Anuarul IEF, seria 1, Balgarsko Muzicoznanie (Sofia), Cultura
poporului, Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde (Berlin), Dobrogea noud, Folklore
(Calcutta), Folklore Research Center Studies (Jerusalim), Le Folklore macédonien
(Skopije), Inainte (Briila), Journal of the Israel Folklore (Tel Aviv), Juval (Israel),
Musikethnologische Sammelbdnde (Graz), Narodno Stvaralastvo (Belgrad), Noi
tracii, Orbis Musical (Tel Aviv), Peuce (Tulcea), Revista de etnografie si folclor,
Revista de psihologie, Revue de |'Histoire de ['Art (Bucuresti), Review of Folklore
(Delhi), Rocznick orientalistnicny (Varsovia), Savez Udrujenja Folklorista
lugoslavia, Studia et Acta Orientalia, Studii de muzicologie, Studii si comunicari
(Sibiv), Studii si cercetari de istoria artei, Transilvania, Tribuna, Turcica (Paris),
Unirea, Yearbook of International Folk Musik Council (Canada)”.

In martie 1974, i s-a acordat titlul de doctor in stiinte pshihologice si pedagogice,
la Universitatea din Bucuresti, sustindnd teza interdisciplinara intitulatd Psihologia
folclorului muzical. Contributia pshihologiei la studierea limbajului muzicii populare,
comisia avand in componenta sa doi pshihologi — Gheorghe Zapan si Paul Popescu

! Tordan Datcu, Dictionarul emologilor romani. Autori. Publicatii periodice. Institutii. Mari
colectii. Bibliografii. Cronologie, editia a Ill-a revazutd si mult adaugitad, Bucuresti, Editura
SAECULUM 1.0., 2006, p. 842.

2 Ibidem.
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Neveanu, un folclorist — Ovidiu Papadima — si un muzicolog — Octavian Lazar Cosma.
Lucrarea reduce imensul handicap al cercetarii etnomuzicologico-psihologice
romanesti si o aliniazd la standardele internationale. In urma cu sapte ani Carl E.
Seashore publicase la New York Psychology of Music.”.

In studiul Pshihologia folclorului muzical. Contributia pshihologiei la
studierea limbajului muzicii populare autoarea isi propune aflarea implicatiilor
pshihologice in existenta folclorului muzical. ,,Orizontul larg deschis de catre
aportul pshihologiei ne poate oferi nu numai dezlegarile unor intrebari mai vechi,
ca de pilda acelea privind procesul de constituire a structurilor morfologice
muzicale, muzical-poetice, muzical-coregrafice sau muzical-poetice-coregrafice,
dar ne-a condus si catre aflarea unor noi aspecte, ca, de pilda, acelea privind
formarea si evolutia limbajului muzical sau stabilirea unor jaloane cu principii in
problematica metodologiei, ca si Incercarea de reliefare a unor principii si legi ale
disciplinei etnomuzicologice insisi”*. Asa cum subliniazi si Iordan Datcu, ,,prin
armatura teoreticd, prin interesantele experimente angajate de autoare si expuse
aici, studiul se prezinta ca o aparitie singulara in literatura de specialitate”. Cu
acest important studiu, Ghizela Suliteanu a luat Premiul Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Roménia Tn anul 1976.

Un alt studiu, Muzica dansurilor populare din Muscel-Arges, cuprinde 250 de
melodii de joc (brau, hore, sarbe, jocuri, chindia, dura); o parte din piese (100) au fost
culese impreuna cu Paula Carp, iar transcrierea lor a fost realizata integral de Ghizela
Suliteanu. Se subliniaza locul muzicii de dans in complexul coregrafic si prilejurile de
manifestare; instrumentistii; muzica de dans si factorii evolutiei ei In zona Muscel;
repertoriul muzical-coregrafic si incercare de periodizare; caracteristici muzicale
generale, analiza morfologica a structurilor muzicale®. Si cu acest studiu autoarea
primeste Premiul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia in anul 1981.

Intre anii 1972 si 1976 Ghizela Suliteanu cerceteaza, in zona Briilei, balada
sau cantecul batranesc. Inregistreaza pe banda de magnetofon 115 piese, adaugi
cantece batranesti din colectiile anterioare: 27 texte culese de G. Dem. Teodorescu
de la Petrea Cretu Solcanu, ldutarul Brailei; 10 texte notate din raspunsurile la
chestionarul lui N. Densusianu, dorind sa realizeze un tablou complet al baladei.
Colectia este alcatuitd din 112 melodii de cantece batranesti si 137 de texte literare
cu informatii privitoare la sursd, informator, ocazia in care au fost interpretate
cantecele’. Rezultatul muncii este rasplitit cu Premiul Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Roméania in anul 1986.

3 Vasile Vasile, Ghizela Suliteanu, in ,,Muzica”, 2005, nr. 4, p. 120.

* Ghizela Suliteanu, Pshihologia folclorului muzical. Contributia pshihologiei la studierea
limbajului muzicii populare. Prefatd de Paul Popescu-Neveanu, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 1980, p. 15.

3 Jordan Datcu, op. cit., p. 842.

8 Ghizela Suliteanu, Muzica dansurilor populare din Muscel-Arges, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1976.

7 Ghizela Suliteanu, Folclor muzical din judetul Brdila. Balada sau cdntecul batrdnesc, Briila,
Centrul de Indrumare a Creatiei Populare, 1980, p. 8.
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Ghizela Suliteanu a coordonat doud volume care cuprind rezultatele cercetarii
folclorice si etnografice din zona Brailei. Primul volum, aparut in 1975, se refera la
localitatea Gropeni, iar cel de-al doilea, aparut in 1977, abordeaza intreaga zond a
Briilei.

Autoarea este preocupata si de folclorul unor nationalitati conlocuitoare din
tara noastrd, anume turcii, titarii, sasii, evreii. Cea mai importantd culegere de
folclor este cea din insula Ada-Kaleh, disparuta in apele lacului hidrocentralei de la
Portile de Fier.

O mare realizare o constituie monografia aparutd in cadrul ,,Colectiei
nationale de folclor”, Cantecul de leagan, pentru care a luat Premiul ,,Ciprian
Porumbescu” al Academiei Roméne in anul 1990. Este pentru prima datd in
literatura internationald de specialitate cand aceastd grupa, folclorul ,,pentru copii”,
a fost urmaritd in intregul sdu complex de manifestare: functionald, muzicala si
poetica, drept o entitate precis conturatd a culturii populare. Lucrarea cuprinde nu
mai putin de 478 de melodii de cantece de leagan si propune chiar o clasificare
tipologica literard si una muzicald. in cadrul folclorului pentru copii, autoarea
distinge doud categorii: céntecele de leagdn si cantecele de jucat. ,,Categoria
cantecelor de leagdn detine o mai mare varietate tipologica muzicala si implicit
modalitati de expresie mai evoluate decat cantecele de joacd. Fatd de cantecele de
leagan insa, aceste cantece de jucat reprezintd, la randul lor, o seamid de
subcategorii folclorice apartinand diferitelor jocuri cu copilul mic. Pe de alta parte,
categoria cantecelor de joacd si in care copilul are o participare activa se
deosebeste de categoria céantecului de leagdn prin insdsi functionalitatea de
adormire a copilului, ce implic firesc o atitudine pasiva din partea acestuia™.

Distinsa Doamnd a etnomuzicologiei romanesti, Ghizela Suliteanu,
specialista de marca a Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”, a
fost un model de corectitudine si daruire in slujba spiritualitatii populare romanesti.

MARIANA CIUCIU

¥ Institutul de Cercetiri Etnologice si Dialectologice, Ghizela Suliteanu, Cintecul de leagdn,
Bucuresti, Editura Muzicala, 1986, p. 7 (,,Colectia nationala de folclor”).
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GEORGE 1. PITIS
(1858-1920)

In 2020 comemorim 100 de ani de la
moartea folcloristului si etnografului George Pitis.

,,George Pitis s-a ndscut la 1 martie 1858 in
casa parinteasca din Scheii-Brasovului, str.
Morilor C, nr. 31 si a decedat la 11 decembrie
1920 la Bucuresti. Tatal lui, Ion Pitis, era
gospodar cu gradina si vite, facand si putin negot.
Mama-sa, nascutd Maria Baboie, femeie foarte
vrednicd, a ramas vaduva la 40 de ani, cu sase
copii pe cap, dintre care Ghita, viitorul folclorist,
era cel mai mic”".

A facut gcoala primara si scoala medie la
Brasov (gimnaziul roman ortodox) pana in 1880 si
a urmat studiile universitare de literaturda si
filozofie la Bucuresti (1881-1887). In timpul ' B
studiilor universitare a suplinit Catedra de limba greaca la liceul din Craiova.

La 20 decembrie 1887 si-a sustinut teza de licenta cu titlul Despre areopag.
Comisia de examinare a fost alcatuitd din cunoscuti oameni de culturd precum:
Gr. G. Tocilescu (presedinte), P. 1. Cemndtescu, V. Quintescu, Al. Odobescu si
I. Craciunescu. A functionat timp de 37 de ani (din 1883) ca profesor de limbi
clasice. La 1 ianuarie 1891 a fost numit la liceul din Galati, unde a rdmas pana in
septembrie, cand s-a mutat la Seminarul central din Bucuresti. in 1892 a fost numit
profesor secundar la Colegiul ,,Sf. Sava” din Capitald, unde a profesat panad la
moarte’.

Intre prietenii lui G. Pitis intalnim personalititi ale culturii romane, precum
G. Cosbuc si I. Slavici. Era In raporturi amicale si cu I. L. Caragiale, dar cel mai
bun prieten i-a fost profesorul si scriitorul brasovean Ion C. Pantu.

Profesorul de limbi clasice de la Colegiul ,,Sf. Sava” a fost preocupat de
etnografie si folclor, domenii de cercetare pe care le-a parasit, in chip inexplicabil,
in pragul maturitatii. A fost unul dintre cei mai buni cunoscatori ai folclorului si ai
ocupatiilor taranilor roméni din sud-estul Transilvaniei.

In studiul prof. I. C. Chitimia se aminteste ca el ,,a facut cercetiri si culegeri
folclorice de o deosebita valoare [...]; lucrarile lui se intemeiaza exclusiv pe
cunoasterea adanca si cercetdrile sale pe teren [...] prezintd o mare importanta, mai

"' Ton Muslea, George Pitis, folclorist si etnograf, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1968, p. 7.
2 Ibidem, p. 7-8.
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ales ci au o conceptie folclorici mai larga decat aceea a epocii”. Ion Muslea mai
adduga cd a primit si informatii prin corespondenta, atit referitor la nunta din
Schei, cat si la ,turca” din Persani, ,,Junii” din Saliste.

George Pitis a debutat cu Nunta in Scheiu pana la 1830, publicatd in ,,Revista
noua” (1888)". Studiul constituia o noutate, fiind cel dintdi care oferd o viziune
monografica asupra obiceiurilor de nunta ale unui singur sat.

Al doilea articol, Jocurile de petrecere din Schei’, a aparut in numarul 6 al
aceleiasi reviste, o prezentare a vietii populare a Scheilor, completand imaginea
acelui loc; totodata, sunt descrise jocurile oamenilor maturi, secventa coregrafica
selectata conform unei categorii de véarsta, atit de rar amintite in folclorul nostru.

Al treilea articol, intitulat Comori®, are caracter literar, de povestire, el
dezvaluindu-ne ,,superstitiile” poporului.

In anul 1889 descria obiceiul romanilor din Schei, anume Sérbditoarea
Jjunilor la Pasti’. Observatiile sale despre aceasta sirbatoare sunt mentionate si in
»(Gazeta Transilvaniei”, unde relateaza ca ,,de cand si prin cine s-au inceput aceste
petrecanii si ce istorisire au, de vom lasa fabula la o parte, nimeni nu ne stie
spune™. In acest obicei Nicolae Sulici vedea o reminiscentd a unei vechi
organizatii militare’, spre deosebire de etnograful Muslea, care sustinea ci junii
sunt expresii ale obiceiurilor de primavara'’.

Folcloristul si etnograful G. Pitis a cercetat si alte zone folclorice: Salistea
Sibiului (unde a consemnat obiceiurile la nuntd), Covasna (nunta) si Tara Hategului
(portul si ocupatiile). O parte din informatiile adunate au fost publicate in ,,Revista
noud” si in ,,Convorbiri literare”. A cules si cantece populare si povesti din zonele
amintite, dar si din Galati si Bucuresti. Edificatoare sunt textele de balade, cantece
si strigaturi din Tara Oltului (Persani, Sercaia, Sercdita). Povestile, culese Intr-o
manierd cvasistenografica, tradeazd preocuparea pentru pastrarea cronologiei
actiunii, particularitatilor de limba si de stil ale informatorilor, textele fiind, dupa
cum observa I. Muslea, mai fidele stilului oral decét cele culese de P. Ispirescu si
I. Pop-Reteganul. In acest sens, a folosit chestionare in care recomanda sa fie
redate textele integral si cu fondul nealterat, notand variantele culese, anterior, de
alti povestitori, ca si pe acelea culese de el Insusi, si-a insotit culegerile de schite si
planse'’.

31 C. Chitimia, G. I Pitis si cercetdrile sale de folclor, in ,,Studii si cercetdri de istorie literara
si folclor”, 2, 1953, Bucuresti, p. 55-94.
4 Revista noud”, an II, nr. 3, 15 februarie 1888, p- 104-112.
> Ibidem, nr. 6, 1888, p. 231-236.
8 Ibidem, p. 434-437.
7 Ibidem, p. 278-280, 299-303.
8 G. L. Pitis, Sarbatoarea Junilor la Pasti. Obicei particular al Romdnilor din Schei, Brasov, in
,»Gazeta Transilvaniei”, nr. 17, Brasov, Tipografia Johann Gott, 1840, p. 65.
Nicolae Sulica, Cdteva reflexiuni asupra originei romdnilor brasoveni, in ,Gazeta
Transilvaniei”, nr. 187-194, Brasov, Tipografia Aurel Muresianu, 1898.
lordan Datcu, Dictionarul Etnologilor Romdni. Autori. Publicatii periodice. Institutii. Mari
colectii. Bibliografii. Cronologie, Editia a Ill-a, revazutd si mult adaugitd, Bucuresti, Editura
SAECULLUM L.O., 2006, p. 714.
" Ibidem.
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Autorul a cules si 22 de basme, din care a publicat doar 7. Aproape toate
basmele lui sunt muntenesti, 11 culese de la o batrana din Bucuresti, 9 de la un
profesor din Galati, in anul cand a fost profesor acolo.

Indemnat de exemplul lui Ion Pop Reteganul, in 1890 G. Pitis a trimis trei
povesti la ,,Gazeta Transilvaniei”: loan"?, Povestea lui Dumnezeu" si Cei trei
fra,tim. O colaborare deosebit de importanta la ,,Gazeta”, din acelasi an, o constituie
foiletonul Mocanii in Schei®, in care sunt consemnate informatii despre pastorit in
cartierul roméanesc al Brasovului.

De asemenea, revista ,,Junimea” avea o traditie in ce priveste publicarea de
povesti populare. Aici a publicat povestea Uitatul'.

in 1893 a publicat, la ,,Revista noud”, Turca in Pemani”, cercetare care
meritd sd fie relevata deoarece constituie o contributie unicad in folcloristica
romaneasca a epocii. Ea cuprinde, pe langd prezentarea foarte documentatd a
jocului dramatic al ,turcii”’, si o noud descriere ampld a unei alte tovarasii de
feciori dintr-un sat al Transilvaniei.

Dintre cercetdrile publicate in ,,Convorbiri literare”, incepand din 1890,
amintim Cdasatoriile la Romdnii din Sacele. Cum se savdrsesc acum §i cum se
savdrseau in trecut'®, articolul despre Junii la Créciun (Obiceiu din Saliste)", care
cuprinde material foarte bogat despre organizarea feciorilor din sudul Transilvaniei
la sarbatori, intr-un alt sat decat Scheii sau Persanii.

Prin anii 1892—1893, pe langa articolul despre turca, a publicat Obicee de-ale
plugurilor din Tara Oltului, contributie la cunoasterea unor aspecte din ritualul
agrar: plugarul — aruncarea in apa a celui care iese mai intai la arat — si aducerea
cununii la seceris.

O altd culegere importantd prin multimea, varietatea si frumusetea bocetelor
culese a fost Ingropdciuni. Persani™.

Timp de noud ani nu au mai aparut articole sau studii semnate de G. Pitis in
periodicele timpului. Prin anii 1902-1903 a mai publicat un articol, intitulat
Obiceiuri populare la romdnii din Schei. Nasterea si cresterea® . Contributia este
foarte pretioasd prin multimea si vechimea datelor privitoare la obiceiurile de la
nastere si a numeroaselor jocuri de copii pe care le descrie.

12 Gazeta Transilvaniei”, 53, nr. 118, Brasov, Tipografia Aurel Muresianu,1890.
13 Ibidem, 54, nr. 91, 1891.

4 Ibidem, nr. 144.

15 Ibidem, nr. 141, 1890.

16 Convorbiri literare”, nr. 25, 1891, p. 267-273.

17 ,,Revista noud”, nr. 6, 1893, p. 344-346.

18 Convorbiri literare”, nr. 24, 1890, p- 913-943.

19 Ibidem, p. 1056-1063.

2 Ibidem, nr. 27, 1893, p. 343-366.

2! Ibidem, nr. 36, 1902, p. 546-562; nr. 37, 1903, p. 714-730.
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La moartea lui G. Pitis, N. lorga a scris urmatoarele cuvinte, drepte si calde:
»L-am cunoscut la «Revista noud» a lui Hasdeu. Pitis era singurul care aducea, in
aceastd intimitate literard a omului care a fost asa de mult pentru stiinta si
aprecierea sufletului popular, cunoasterea adevarata, personald, a acestui suflet si
putinta de a-1 reda in scrisul sau. Oaches si slab, cu dintii albi si ochii jucausi, parea
ca std gata sd Inceapad povestea. Si o spunea bine: pacat numai cd a spus-o prea
putin...”

MARIANA CIUCIU

22 Nicolae lorga, Oameni care au fost, vol. 111, Bucuresti, 1920, p. 76-78.
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GHEORGHE CIOBANU
(1909-1995)

Gheorghe Ciobanu s-a ndscut la 4
februarie 1909 in localitatea Padureni din
judetul Ilfov si a murit pe data de 29 iunie
1995, la Bucuresti, la varsta de 86 de ani.

Studiile muzicale le-a inceput la
Seminarul Central din Bucuresti (1923)', pe
care l-a absolvit in 1931, si le-a continuat apoi
la Conservatorul din Bucuresti (1931-1938),
avand profesori pe Victor Gheorghiu (teorie-
solfegiu), Stefan Popescu (teorie-solfegiu, cor,
dirijat coral), Mihail Jora (armonie si
contrapunct),  Dimitrie =~ Cuclin  (forme
muzicale), Constantin Brdiloiu (folclor si
istoria muzicii), George Breazul (enciclopedia
si pedagogia muzicii)®. Intre anii 1944 si 1946
s-a specializat cu loan D. Petrescu (paleografie
bizantind si cant gregorian)’. Intre 1935 si 1943 a fost cantiret bisericesc in
Bucuresti*, iar intre 1939 si 1952 a functionat ca profesor de muzica bisericeasci la
Seminarul Central din Bucuresti’. Intre 1942 si 1946 a activat ca profesor de teorie-
solfegiu la Institutul Militar de Muzica din Bucuresti.

In anul 1938 a devenit colaborator la Arhiva de Folklore a Societitii
Compozitorilor Romani pentru ca, dupa 1949, cand s-a infiintat Institutul de Folclor
din Bucuresti, transformat ulterior 1n Institut de Etnografie si Folclor, sa fie angajat in
calitate de cercetitor stiintific, devenind, intre anii 1954 si 1968, sef de sector.

Intre 1966 si 1971 a fost conferentiar la Catedra de folclor a Conservatorului
din Ia§i6.

In 1970 a devenit doctor in muzicologie la Conservatorul din Cluj-Napoca,
sustinand teza Lautarii din Clejani’.

A prezentat conferinte, comunicari stiintifice, concerte-lectii, emisiuni de radio
si televiziune. A participat la numeroase sesiuni stiintifice interne si internationale, la

! Titus Moisescu, Monodia bizantind in gandirea unor muzicieni romdni, Bucuresti, Editura
Muzicald, 1999, p. 109.

% Viorel Cosma, Muzicienii din Romdnia, Lexicon, vol. I (A—C), p. 314.

? Titus Moisescu, op. cit., p. 109.

*Viorel Cosma, Muzicieni romdni, Lexicon, Bucuresti, Editura Muzicald a Uniunii
Compozitorilor, 1970, p. 117.

3 Titus Moisescu, op. cit., p. 110.

® Viorel Cosma, Muzicieni romdni, Lexicon, p. 118.

" 1dem, Muzicienii din Roménia, Lexicon, p- 315.
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Bucuresti, Cluj, lasi, Moscova (1964), Celje (1965), Sofia (1966), Bydgoszcz (1966,
1972), Grotta-Ferrata (1968), Brno (1969), Viena (1981), Haga (1985).

A fost distins cu Premiile Academiei Romane (1957, 1978), Ordinul ,,Meritul
Cultural”, cls. III (1969), premiile Uniunii Compozitorilor (1969, 1974, 1977,
1979). Marele Premiu al Uniunii Compozitorilor (1987)%.

Etnomuzicolog si bizantinolog de seamd, profesor universitar, istoric al
muzicii populare romanesti, editor, elev al lui George Breazul, Constantin Brailoiu
si loan D. Petrescu, Gheorghe Ciobanu ramane un nume de referintd datorita
contributiilor sale in lucrarea Studii de etnomuzicologie si bizantinologie (vol. 1,
1974, 441 p.; vol. 11, 1979, 379 p.; vol. III, 1992, 223 p.), in care a abordat o
multitudine de probleme, dintre care amintim: originea muzicii populare romanesti,
raportul dintre vers si melodie, sistemul de versificatie popular s.a.”. Primul volum
de Studii de etnomuzicologie si bizantinologie se deschide cu articolul Originea
muzicii populare romdnesti. George Breazul si Dimitrie Cuclin considerau ca
folclorul muzical romanesc apartine culturii muzicale geto-dacice. Gheorghe
limba, prin intermediul sistemului de versificatie ajunge la concluzia ca acesta a
aparut odata cu nasterea poporului roman'.

Alte studii sunt dedicate unor vechi cantece (Mugur, mugurel. Contributie la
istoria cantecului popular cu continut social-agitatoric; Un cantec al lui Dimitrie
Cantemir in colectia lui Anton Pann), organologiei (Circulatia tamburei in tarile
romdne in perioada medievala), unor mari exegeti ai cantecului popular roméanesc (G.
Breazul, C. Brailoiu), unor interpreti redutabili (Barbu Lautarul) sau dezbaterii
problemelor de folclor comparat (Elemente muzicale vechi in creatiile populare
romanesti si bulgaresti; Legaturi folclorice muzicale ale popoarelor sud-est europene).

A publicat articole, recenzii si studii in principalele reviste de specialitate din
tara precum: ,,Muzica”, ,,Revista de folclor”, ,,Studii de muzicologie”, ,,Cercetari
de muzicologie”, ,,Biserica Ortodoxa Roméana”, ,,Glasul Bisericii”, ,,Mitropolia
Banatului”, ,,Mitropolia Olteniei”, ,,Studii si cercetari de istoria artei”, ,,Cronica”.

In mai multe numere ale ,,Revistei de folclor” a publicat studii referitoare la
melodii care apartin, ca origine, unor categorii distincte: a) populare, b) culte, de
influenta, sau chiar origine orientald sau occidentald, c) /autaresti. Un exemplu ar
fi Un cintec din colectia lui Anton Pann, intitulat Cdnd eram mai tinericd, din
colectia clasica Cintece de lume (transcrisa si publicatd de Gheorghe Ciobanu), pe
care il compara cu varianta publicatda de I. A. Wachmann si cu cea publicatd de
D. Vulpian pentru a urmari atat pastrarea conturului melodic, cat si elementele
melodice noi care s-au introdus in celelalte variante''.

8 Ibidem, p. 314.

? Tordan Datcu, Dictionarul etnologilor romdni. Autori. Publicatii periodice. Institutii. Mari
colectii. Bibliografii. Cronologie. Editia a III-a, Bucuresti, Editura Saeculum 1.O., 2006, p. 228.

1% Gheorghe Ciobanu, Studii de etnomuzicologie si bizantinologie, vol. 1, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1974, p. 9-13.

" Gheorghe Ciobanu, Contributii la istoria cantecului nostru popular. Un cintec din colectia
lui Anton Pann, in ,,Revista de folclor”, anul II, Nr. 1-2, Bucuresti, 1957, p. 149-155.
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Profesorul Gheorghe Ciobanu a fost preocupat de folclorul ordsenesc si de
cel rural, de interpretii sii, mai exact, de ldutarii romani si de tigani. In acest
context apare studiul monografic Lautarii din Clejani. Repertoriu si stil de
interpretare care, dupa aprecierile lui Adrian Vicol, deschide o noud pagind in
folcloristica romaneascd, autorul referindu-se la repertoriu, originea si vechimea
unor melodii, la relatia repertoriului lautiresc cu muzica taraneasca, la
particularititile stilului de interpretare lautaresc'?,

Din activitatile sale de editare a folclorului amintim: 200 Cintece si doine,
publicatie din Arhiva Institutului de Folclor, sub ingrijirea lui Vasile Nicolescu si
prefatd de Al. Amzulescu, care contine cantece de dragoste, pastoresti, de jale si de
urdt, de catanie si razboi, satirice, cantece noi'. Alegerea celor 200 de piese din
numarul considerabil de cantece existente in arhiva Institutului de Folclor (peste
60.000 la acea datd) nu a fost usoara. Este prima colectie de folclor muzical de
mari proportii ce completeaza un gol in viata muzicald a vremii, contribuind din
plin la cunoasterea si valorificarea creatiei artistice populare romanesti si, implicit,
la intelegerea vietii creatorilor sdi. Alexandru Amzulescu, in prefata, aprecia ca
prin aceastd colectie Institutul de Folclor oferea oamenilor de artd, compozitori,
interpreti si echipelor de amatori, scriitorilor, studentilor, elevilor si marelui public,
o infimd parte din ,bogitia nesecatd a liricii noastre populare”. Compozitorii
gaseau 1n ea noi mijloace de expresie muzicala si posibilitatea de adancire a
structurii modale si metrico-ritmice specifica folclorului nostru.

,Din cele 200 Cdntece si doine se desprinde cu usurintd un adevar: unitatea
muzicii populare roménesti, existenta unor trasdturi comune care constituie
specificul national, cu toate deosebirile dialectale, caracteristice cantecului propriu-zis.
In acelasi timp iti creezi o imagine vie a diversitatii si originalitatii genului liric
popular, a marii bogatii tematice care reflectd complexitatea vietii poporului,
precum si a deosebitei sale maestrii artistice”'*.

Un alt volum de documente rezultate din culegerile de folclor, publicat in
colaborare cu Alexandru I. Amzulescu, cu o prefatd semnatd de Sabin Dragoi, se
intituleaza Vechi cintece de viteji. Antologia contine numai piese transcrise dupa
documente sonore (cilindrii de fonograf, benzi de magnetofon si discuri). Volumul
a fost alcatuit din materialul existent in arhiva Institutului de Folclor, transcris de
cercetatorii stiintifici din cadrul acestuia. Antologia contribuie la cunoasterea
integrald — text si melodie — a unui gen popular a carui laturd muzicala a fost
neglijatd in majoritatea publicatiilor din trecut, anume balada.

Descriind modul de desfasurare al baladei (transcrisa in intregime) ,,autorul
face unele consideratiuni cu privire la valoarea si rolul interpretului si auditorului

2 Ydem, Lautarii din Clejani. Repertoriu si stil de interpretare, Bucuresti, Editura Muzicala,
1969, 220 p.

1% Idem, 200 Cdntece si doine, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literaturd si Artd, 1955, 194 p.

" Emilia Comisel, Recenzie la 200 Cintece si Doine, culegere alcituiti sub ingrijirea
Institutului de Folclor, de Gh. Ciobanu, V. Niculescu si A. Amzulescu (prefatd), Bucuresti, Editura de
Stat pentru Literatura si Artd, 1955, 194 p., in ,,Revista de folclor”, anul I, nr. 1-2, Bucuresti, 1956.
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in realizarea artisticd, ca si rolul si importanta ldutarilor in pastrarea si dezvoltarea
genului”".

Gheorghe Ciobanu a adus pretioase informatii in domeniul istoriografiei
muzicale, mai exact asupra cantecelor patriotice si revolutionare romanesti din sec. al
XIX-lea, asupra lui Filotei Sin Agai Jipei, Evstatie Protopsaltul, Dimitrie Cantemir,
Anton Pann, Barbu Lautaru si George Breazul, dar mai ales a reusit sa fixeze si sa
impuna locul Scolii muzicale de la Putna in context national si universal.

Timp Indelungat si-a focalizat activitatea asupra manuscriselor bizantine de la
Putna, reusind sa stimuleze studii, prelegeri si cursuri de specializare.

Are meritul de a initia seria de volume ,lIzvoare ale muzicii romanesti”
(sectiunile Documenta si Transcripta): vol. I, Culegeri de folclor §i cintece de lume
(1976); vol. 1I, Muzica instrumentald, vocala si psaltica din secolele XVI-XIX.
(1978); vol. 111, Scoala de la Putna. Manuscrisul nr. 56/544/576 I de la Mandastirea
Putna (impreuna cu Marin Ionescu si Titus Moisescu, 1980); vol. IV, Scoala
muzicala de la Putna. Manuscrisul nr. I-26 din Biblioteca Universitara din lasi.
Antologhion (in colaborare cu Marin lonescu si Titus Moisescu, 1981); vol. V,
Antologhionul lui Evstatie Protopsaltul Putnei (cu Marin lonescu, 1983); vol. 11IB,
Scoala muzicala de la Putna. Ms. Nr. 56/544/576 1 — P/Il. Stihirar, 1984; vol. IX,
Cdntece de lume din secolele XVIII-XIX, 1985. ,,Autorul doreste sd sublinieze
varietatea manifestarilor muzicale romanesti din perioada medievala, existenta a
doua culturi muzicale, cea populari si cea cultivati de clasa stapanitoare™'’.

Timp de un deceniu, bizantinologul Gheorghe Ciobanu a purtat o
corespondenta ,,de la maestru la ucenic” (continand 54 de scrisori, expuse In 166 de
pagini) cu dirijorul si compozitorul Mircea Valeriu Diaconescu din Aachen, care
»i-a inlesnit nu numai intemeierea corului de camera german «Collegium
Byzantinum» — Aachen / Aix-la-Chapelle, ci si stabilirea unui repertoriu si a unei
tehnici componistice proprii, in care Cantarea de strand si Céntarea de cor
fuzioneaza in cadrul aceleiasi piese, in cadrul aceluiasi program de concert,
transformand concertul de muzica sacri intr-un adevarat serviciu divin”'”.

Pentru incheiere gasim potrivit sd citdm o caracterizare a lui Mircea Valeriu
Diaconescu, ca semn de apreciere, adusd maestrului si omului Gheorghe Ciobanu:
in ciuda unei fragilitati fizice supuse maladiilor de tot felul, sau poate tocmai de
aceea! — omul Gheorghe Ciobanu a demonstrat o sete de cunoastere, o vigoare, o
putere de muncd si o constiinciozitate si o probitate stiintificd neasemuite.

'S Emilia Comisel, Recenzie la Vechi cintece de viteji, culegere alcituiti sub ingrijirea
Institutului de Folclor, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1956, 137 p., in ,,Revista
de folclor”, anul II, nr. 1-2, Bucuresti, 1957.

' Tordan Datcu, Dicfionarul etnologilor romdni. Autori. Publicatii periodice. Institutii. Mari
colectii. Bibliografii. Cronologie. Editia a I1I-a, Bucuresti, Editura Saeculum 1.0., 2006, p. 229-230.

7 Mircea Valeriu Diaconescu, Gheorghe Ciobanu — Mircea Valeriu Diaconescu.
Corespondenta. 1980-1990, in ,,Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor «Constantin Brailoiu»”,
serie noud, tomul 26, 2015, Bucuresti, Editura Academiei Romane, p. 123-124.
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Gheorghe Ciobanu era constient de superioritatea lui in domeniu, de talentul lui
deosebit si de datoria lui de a-I utiliza in folosul romanitatii. in acelasi timp, el
nu-si ascundea originea sateascad si marile extaze ale colindatului din copilarie. La
fel, el era insemnat cu semnul marilor spirite: avea simtul umorului”'®,

In acest material ne-am striaduit sa evidentiem o parte din preocupirile bine-
cunoscutului etnomuzicolog si om deosebit, profesorul Gheorghe Ciobanu, de la a
carui moarte a trecut un sfert de secol.

MARIANA CIUCIU

'8 Idem, p. 136.
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GHEORGHE FOCSA
(1903-1995)

Gheorghe Focsa s-a nascut la 15 octombrie 1903 in satul Réscani, comuna
Suletea (fostd Gagesti), judetul Vaslui (la 1903 Falciu), fiu al lui Ion si al Manditei,
tarani agricultori. Alaturi de cei 5 frati ramane de la véarsta de 14 ani in grija
mamei, tatal decedand pe front, in Primul Razboi Mondial.

Intre anii 1911 si 1916 a frecventat primele cinci clase cu rezultate scolare
foarte bune. Prima clasa de liceu pe care Gheorghe Focsa a parcurs-o a fost in
cadrul unei scoli organizate temporar in satul Vutcani, urmatorii doi ani la Liceul
de baieti din Barlad, iar ultimele cinci clase la Colegiul ,,Cuza-Voda” din Husi,
unde a fost premiat Tn mai multe randuri: Mentiunea I pentru invatatura si purtare
(1923-1924), Premiul I pentru invatatura si purtare, Distinctii la disciplinele desen
liniar si gimnastica (1924-1925), Premiul I cu lauda pentru invatatura si purtare
(1925-1926). A sustinut bacalaureatul, sectiunea reald, unde s-a clasat primul
dintre cei 370 de elevi (1926, 28 iunie).

La varsta de 23 de ani s-a casatorit cu Elena Gheorghiu, avand impreuna
patru copii: Venera, Paul-Alexandru, Siana-Paula si Elena.

In anul 1926 s-a inscris la Institutul de Stiinte Tehnice de pe langa
Politehnica, specializarea chimie-fizica. In aceeasi perioada a frecventat Facultatea
de Litere si Filozofie, unde, intre alte discipline, a studiat cursurile de istoria
filosofiei, de sociologie si etica, de psihologie generald cu Constantin Radulescu-
Motru, iar pe cele de enciclopedia filosofiei cu P.P. Negulescu. In paralel, a
continuat activitatea si la Institutul de Chimie-Fizica.

Drumul catre cercetarile de teren i s-a deschis cand H.H. Stahl, asistentul
profesorului Gusti la vremea aceea, a tinut o prelegere in legdturd cu metoda
monograficd. Atunci s-a alaturat colectivului de cercetare cu studenti si specialisti
(circa 70 de persoane) destinat campaniei din satul Runcu, judetul Gorj, in vara
anului 1930. I-a fost atribuitd sarcina cercetarii faptelor, conceptiilor morale si
mentalitatilor satului respectiv. Din acea primad campanie de cercetare scrie un
articol consistent in ,,Arhiva pentru Stiintd si Reforma Sociala” despre interviurile
cu satenii din Runcu pe diverse subiecte legate de folclor si de arta populara.

Cu aceeasi Insarcinare a fost mai departe implicat in colectivele pentru
cercetarile monografice efectuate la Cornova — Basarabia (1931) si Dragus —
Fagaras (1932), sat in care s-au efectuat cercetiri de mai mare amploare extinse
asupra intregii zone, cu dese reveniri pani in 1938. In anul 1936, sub coordonarea
lui Dimitrie Gusti, aldturi de H. H. Stahl, Anton Golopentia, Traian Herseni, Victor
Ion Popa, a participat la infiintarea Muzeului Satului. A mai primit insarcinarea de
a organiza si conduce direct colective mixte pentru cercetiri complexe de
sociologie rurala cu multe implicatii etnografice Intreprinse in satele Moigeni, Tara
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Oasului in trei campanii consecutive (1935-1937), Cuhea — Maramures (1936—
1937), Diosti, Romanati (1939). In aceasti perioada a efectuat cercetiri de teren si
in alte zone etnografice importante: Tara Hategului, Marginimea Sibiului, Valea
Bistritei, Suceava.

Vreme de 7 ani (1935-1942) a ocupat la Fundatiile Culturale Regale mai
multe functii: inspector, inspector general al caminelor culturale si al scolilor
taranesti (1935-1937); bibliotecar (1934), bibliotecar-sef (1940), inspector in
Serviciul Social, responsabil cu perfectionarea indrumatorilor de camine culturale
si biblioteci (1942), coordonator al activitatii de refacere a localitatilor inundate din
Arges si a satului Diosti din Romanati, ars in 1938. A facut parte din echipele de
organizare a Expozitiilor Universale de la Paris (1937) si New York (1939) si a
Congresului International de Sociologie care trebuia sa se tina la Bucuresti (1938).
A fost, pe rand, sef de lucrari (cadru psihologic) la Institutul de Cercetari Sociale al
Romaniei (1939), asistent la Catedra de sociologie a prof. Gusti (1942—-1947),
asistent suplinitor la Catedra de sociologie si etica de la Facultatea de Filozofie si
Litere (1945) si asistent la Universitatea din Bucuresti (1948).

In anul 1947 si-a sustinut doctoratul la Facultatea de Filozofie si Litere a
Universitatii din Bucuresti, cu teza Ceata feciorilor din Dragus — Fagaras.
Contributii la sociologia unitatilor sociale, foarte apreciatd de profesorul Dimitrie
Gusti, conducatorul lucrarii, §i pentru care a obtinut calificativul Magna cum laude.

Fara indoiala, perioada cea mai rodnica s-a dovedit a fi cea de 30 de ani, timp
in care s-a aflat la conducerea Muzeului Satului. La 5 februarie 1948 a fost numit
in functie de catre Fundatia Culturald printr-o adresd semnatd de G. Ciolac, director
administrativ, iar, peste cateva luni, mai exact la 1 iulie, este recunoscut ca director
printr-o decizie a ministrului Artelor si Informatiilor. Prima sarcind asumatd de
Gheorghe Focsa a fost aceea de a-i evacua pe locatarii care mai ramasesera in
muzeu, pentru a stopa procesul de degradare a patrimoniului. In ciuda opresiunilor
regimului comunist, pe care muzeul le-a resimtit din plin, datoritd capacitatii
profesionale a directorului Gheorghe Focsa si a refuzului sau de a face concesii
constrangerilor si presiunilor, muzeul a inregistrat realizari importante. Astfel, el a
procedat la reorganizarea muzeului dupa principii etnografice, ducand mai departe
ideile transmise de prof. Dimitrie Gusti, In indelungata lor colaborare. A propus si
a pus in practica un plan amplu de completare si dezvoltare sistematica a
colectiilor, pe criterii stiintifice, in functie de marile regiuni istorico-administrative,
tinand cont de aspecte de ordin economic, social, tehnic, estetic. A initiat reluarea
cercetarilor de teren, a colaborarii cu muzeele similare din tard si din strainatate,
pentru infiintarea de noi muzee in aer liber si formarea unei noi generatii de
specialisti in domeniu. Sub conducerea lui s-au transferat in Muzeul Satului un
numar de 44 de constructii reprezentative din intreaga tard (case, gospodarii,
instalatii de tehnica populara, o biserica, troite).
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De-a lungul timpului a publicat numeroase studii si articole in reviste de
specialitate din tara si din strainatate, articole de popularizare a cercetarilor in
domeniul artei populare si etnografiei. Intre principalele lucrdri amintim:
Contributie la cercetarea mentalitatii satului. Convorbire cu Grigorie Loghie din
Runcu-Gorj (1932), Aspectele spiritualitatii satesti (1937), Le village roumain
pendant les fétes religieuses d'hiver (1943), Aspecte ale civilizatiei taranesti
(1944), Elemente decorative la bordeiele din sudul regiunii Craiova (1957),
Evolutia portului popular in zona Jiului de Sus (1957), Arta populard in Republica
Populara Romdnd. Port, tesaturi, cusaturi (1957), Tara Oasului. Studiu etnografic.
Cultura materiala (1957), Muzeul Satului (1958, 1962, 1966, 1967, 1970).

Ca dovezi ale recunoasterii profesionale, Gheorghe Focsa a primit distinctii si
diplome conferite de institutii culturale din tard si strainatate: Ordinul Coroana
Romdniei in grad de cavaler — Carol al 1I-lea, Regele Roméniei (1933); Diploma de
onoare — Fundatia Culturald Regala ,,Principele Carol”, Caminul Cultural Regele
Carol al Il-lea, comuna Dragus, jud. Fagaras (1935); Medalia Amintirei Regelui
Carol al 1l-lea, cl. 11 — Casa Majestitei Sale Regele (1936); Meritul cultural in grad
de cavaler, cl. 11 — Carol al Il-lea, Rege al Romaniei (1940); Medalia Muncii,
Republica Populara Romana (1957); Ordinul Muncii, cl. 111, Republica Populara
Romana (1964); Medalia Muncii — Republica Tunisia (1968); Ordinul Trandafirul
Alb in grad de cavaler — Republica Finlanda (1969); Meritul cultural, cl. 1 —
Republica Socialistd Roméania (1973); Ordinul Van Oranje — Nassau in grad de
comandor — Regatul Tarilor de Jos (1975); Diploma — Fundatia ,,Dimitriec Gusti”
(1990); Membru de Onoare — Societatea de Istorie si Retrologie agrara din Romania
(1991); Diploma de muzeograf emerit, Fundatia ,,Athenacum” (1992).

In anul 1991 a revenit la Cornova, fiind protagonistul filmului Cornova dupdi
60 de ani, al regizorului Pompiliu Galmeanu.

Din 30 octombrie 1995 se odihneste in curtea bisericii maramuresene
Dragomiresti (1722), din cadrul institutiei careia i-a dedicat viata: Muzeul National
al Satului ,,Dimitrie Gusti”.
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Fotografii din Arhiva Muzeului National al Satului ,,Dimitrie Gusti”
din Bucuresti

Cercetare de teren in comuna Straja, jud. Suceava, 1960, nr. inv. 13917
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Cercetare de teren in comuna Straja, jud. Suceava, 1960, nr. inv. 14006
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Monografisti in Muzeul Satului, 1936, nr. inv. 21608, 21609
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Ospat cu capsuni, Crivat, Oltenita, Bucuresti, 1963, nr. inv. 26533
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