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L A VWORD IS ENOUGH TO THE WISE

. (Balys %2445)
The difference between the very rich and very poor, the very clever and very
stupid, very good and very evil is amply dealt with in numerous folktales all
over the world. However, quite ordinary characteristics such as intelligence or
just plain common sense have been rarely "defined" so to speak. The story to be
discussed shows the difference between an intelligent or a learned and an
unintelligent or an illiterate person in various classes of society.
Let us take for example the story about the manager and the employee published
by Abraham Ben-Jacob in his collection of Jewish-Iragian stories "Haotsar':
The owner of a factory employed a new manager. One of the employees came to him
and complained:" I work in this place now almost twenty years, and the manager has
started omly recently. I work very hard for eight hours a day, but the new
manager whose tasks are easy, works only four hours. How come that his salary
is twice as high as mine. Is there any justice?" While he was talking a caravan
of camels carrying sacks on their backs passed nearby. The factory owner said to
the complaining employee:"Please go and ask what kind of load the camels are
carrying and their destination." The employee¢ went after the camels, asked for
the information he was required to find out and reported to his master: "They carry
goods which are destined for the market." "What kind of goods", the master wanted
to know, and the man went back to get that information. "They carry lime," he
reported. "Ask them now what price they demand for the lime", the master said,
and the man went off to ask for the price. "They demand fifty pounds per sack"
was the answer after he had returned. - However the master was not satisfied yet.
"Inquire now about the quality of the lime, if it is good and worth this sum",

Off went the man for the fourth time. When he came back he stated:
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"They say it is of a good quality". — "I wanted your own opinion, and not theirs,”
the master said. "Go now, have a look with your own eyes and see whether they are
right". Off the man went for the fifth time to inquire if the lime was worth the
price
demanded sum=of=meney. When he came back he said:"There are big and small lumps.
How would I know the quality of the lime before I used it." — "Ask them now
if they would agree on a reduced price if we buy wholesale." Well, our man went
off for the sixth time to get that piece of information. Upon his return he told
the owner of the factory that the lime would not be one dime cheaper. Then the
master said:"My good friend, sit down, for you must be tired, and I shall show
you something."” He called for his new manager and asked him to inquire about the
destination and the kind of goods carried by a caravan which had passed only
recently. — The manager went after the caravan, made the necessary inquiries and
returned after a short while.
"Master," he said, "the caravan carries lime. I examined it and found it to be
of good quality. They asked fifty pounds per sack, I negoti‘ated the price with
them, and they agreed to reduce it. Finally I found out they brought the lime from
such and such a place, and....." Here the manager was interrupted by the factory
owvner who addressed the oldtimer:" You see now, my good friend, you did not
accomplish as much as the manager although you went to the caravan six times.
The manager understood exactly what I wanted to know, although I did not expressly
ask for the details. Is not the manager's work of one hour worth as much as yours
of a full day? You probably see now why his salary is twice as 'I;V;;;k as yours,"
The employee lowered his eyes and said to the factory owner: "God bless you,
master, I was wrong. Observing the new menager, I think his salary should be

much
thrice as ##gh as mine, God bless him too."
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In other versions the intelligent as well as the unintelligent man are servants
who are to inquire about various kinds of agricultural products. In the story
published by Olsvanger in "Royte Pomeranzen" the servants are to inquire about a

waggon full of corn; a man born in the vicinity of Lodz told me the story of the
helpmates
hedpers-

of a miller who are sent after waggons full of grain, in the tale published

by Mrs. Teitelbaum the master wants to be informed about some trucks carrying lumber,

and according to Gross' version the servants are sent to inquire about a load of

wheat, its owner and its price, Similarily a Palestinian Arab told the story about

two sons of a man born to him by each of his two wives. They compete for the fawours

of their father who sends them to buy wool.

The story from "The Gripping Tales of India" by Ayyar transfers the plot from the
rural environment to the court of an Indian ling.

A king happened to hear his servant talking to himself about the injustice in the
world, meaning actually the great difference between his and the minister's wage$
although he, the servant, worked much harder than the minister. The king ordered
him to inquire about the traveller in a carriage just passing the palace. The
servant reported that a monk by the name of so—and-so was travelling in it.

"What monastry does he belong to?" the king wanted to know. The servant rushed
away and came back with the answer:"He belongs to such-and-such a monastry. The
king still wanted to lknow a lot more: where did the monk come from, where did he
intend to go, whether he planned to stay there, for how long, what tent he

would occupy, if he would be willing to receive the king and if so, at what time
would he receive him. For each answer the servant ran after the monk's carriage

and came back to report to the king. After the servant had painfully finished
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his job the king called for his mipister and asked him to inquire about the traveller
in the carriage. The minister stayed away for a while, and when he came back he
had all the answers at once:" The name of the monk travelling in the carriage is
Shankar from the Sharigary Monastry. He has just come from Shancutta and is on his
way to Culudy. He plans to stay there for one day and will only be too glad to
receive the king at three o'clock in the afternoon. In the evening he will also
hold i;'e service in the temple". Thereupon the king addressed the servant and
said:" You went after the carriage nine times and spent five hours until you got
all the required answers. The minister however, travelled only once, and within
half an hour I got all the information I wanted. Now you probably understand why
. pm‘c\ .
the minister gets -a=wage=ef 2000 rupies and you only 10,
In connection with Rabbi Boon of whom it was said that he had learned in 28 years wmave
than others could not achieve in a hundred years the following story is told in
the Midrash Kohelet Rabba, a commentary to the book of Kohelet.
A king employed several laborers to work in his vineyard. And there was one
laborer who excelled in his work above all others. What did the king do? He took
him by his hand and walked with him for a long time. In the evening the laborers
came to receive their wages, and the outstanding laborer also came with them
and was paid by the king the full wages. The other laborers became angry and
said: We worked for the whole day while this one worked only for two hours,
nevertheless the king paid him the same amount of money as we got!" The king said
to them:"Why are you angry? This one excells in his work and does more within two
hours than you do during the whole day!".
A similar version appears in the Jerusalem Talmud and has been noted by Schwarzbaum in

his book "Studies in Jewish and World Folklore" as a complement to the Gresst=versiom,

before mentioned  version publishesd by Gresy,



The 5" Congress of the ,,International Society for Folk Narrative Research” (IX) 183

Regarding the versions of the story demonstrated so far there are three features

which define the intelligent servant, namely he is told his task by a few words
shovtest

only and he understands the rest, he carries out the work within the teast possible

time with the least possible effort, and he proves to be imaginative and resourceful.

Since he is a servant he is rewarded for his work in the form of wages. Moreover,

in the described versions emphasis is put on the wages he receives in relation to

the time he spends in carrying out his work, i.e. the less time he needs for carrying

out a given task the more wages he receives as compared to others who are slower and

need a greater effort to carry out the same work,

Two of the mentioned features, namely the understanding of a task by one or at most

wikiin the  shoctest
a few words and its execution edethe—leas+ possible time are carried mmk to

stovie s :
absurdity in the following versiens:

In a Jewishm published by Drujanow a servant is expected by his master to
hear from him one word only and understand the rest, that is to carry out the task
intended by the master. One day the master did not feel well and sent the servant
to fetch a doctor. The servant went out, and when he came back he brought with him
the doctor, a barber surgeon (to draw his blood), a nurse, four undertakers and a
tailor with the material for the shroud. A Persian and an Indian version are much
more elaborate. According to them the servant brought with him besides the doctor,
a musician for the entertainment of the patient J;.n case he would get well again,

an undertaker and a man who would wash the body, a wailing woman who would wail the
death of the master, an embalmer, a crier who would pray over the coffin, a

guardian to dig the grave, a poet who would sing mxks about the happy death and

last but not least a cake and sugar cane for the mourners.
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Princes and merchants' sons do not get wages. For higher intelligence as compared
to other brothers or half-brothers the reward of the princes is the kingdom and
the reward of the merchants' sons is to inherit the business after their
respective fathers' death.

Harun al Rashid was obliged to prove to his nagging wife Zubeidah that the son
of his handmaiden would be more suitable to follow him to the throne than the

son of the queen. In the Iragian tmXe version published by Noy in his collection
of Iraqi tales, the princes, among other tests, are sent to fetch wool., The son
of Zubeidah has to run several times from the shop to the palace and back until
he brings the right brand, whereas the son of the handmaiden asks all the
necessary questions at once and consequently has to go only once to the shop

for the required wool. The son of the handmaiden had proved himself clever in
another way as well. The sudden call of his father for the intelligence test

of which he could not know anything beforehand, had made him believe that some-
thing was wrong. So when he appeared before Harun al Rashid he was armed from
head to foot. When asked about his apparel he answered that the sudden call of
his father was so extraordinary that it made him think there might be enemies
right at the gate of the palace,

A Yemenite story published by Zalman Baharav in one of his delightful collections
tells also about a king who proved to both his wives, each of whom had born him
a son, that actually the son of his slavegirl was the cleverest of the three.

He put a bag full of gold coins on the highest shelf and ordered his oldest

son to take it down. However, the boy could not do it without any aiding device,

and he went out to look for a ladder. In the mean time the second son was called
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to do the same task but he was as helpless as the first one and went out to get
a ladder. The king had not the slightest intention to wait for the lingering
boys and called for the son of the slavegirle. This boy just looked around,
discovered a wooden stick in a corner, picked it up and pushed the bag down with
it from the shelf. — Since this lad did not waste time in looking for a ladder
like his brothers, and he used his imagination, he got the bag of money at once
and after his father's death - the kingdom.

The last story to be discussed here was published by Noy in his collection of
Libyan tales.

An aging merchant allotted an orchard to each of his three sons and told them
to use it to their best of ability, namely to sell fruit and charge for any service
they might offer to the buyers. The boy who would bring home the greatest amount
of money at the end of the day would consequently inherit his father's business.
The eldest boy waited at the gate of his garden when many people were passing
by. However a few only entered his garden and fewer still bought fruit for the
prices he asked for were exorbitant. The second brother even did not stay near
his garden for it was situated far from any frequented road. He just went to his
friends asking them to lend him money which he would show to his father and
pretend it had been earned by selling fruit. The orchard of the third boy was
situated far out in the country. Many people passing went through its gate and
bought fruit and were even offered the convenience of a bathroom. They had to
pay an entrance fee and the fruit of course, for using the bathroom and, if
they wished, for the drinks which were sold in the orchard as well. However

the mmmmy sum they were asked fmx to pay for the fruit and each of the services
was very low. Since the visitors were many and the services good, the boy

succeeded in collecting a great amount of money.
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The story elaborates much more on the bathroom than I & can describe here for
obvious reasons. Anyway, thanks to the great distance of the orchard from the town
and the need of the travellers for such a convenience, the boy earned much more
money in one day than his brothers.

As to the heroes of our story it is to be noted that only in the Midrashic and in
the four Eastern Furopean versions the competition, or rather the intelligence
test takes place between two laborers or servants. In other words the
competitors represent the working class, and, it may well be assumed had the
same kind of schooling or no schooling at all. In two of the Oriental versions,
the competition is carried out by two persons of different cultural level, i.e.
in the Indian story the servant competes with the minister and in one of the
Iragian versions the employee competes with the manager. The four other versions
which are all of Oriental origin describe an intelligence test carried out on
persons of equal status who compete for the heritage of their fathers. It seems
to be important that the most intelligent hero of the latter group is either
the youngest of three brothers or the son of a slave girl or a second wife.
Our tale belongs to the realistic types of stories and in all the versions
discussed above, excepting perhaps the Midrashic one, the confrontation of the
unintelligent with the intelligent hero is treated with humor and wit. However
the Midrashic tale which seems to be the oldest mmm of the discussed versions,
stresses the moral of the story, nmamely: In the Almighty's world no two men

are alike, one is gifted more than the other. This fact must be accepted and

regarded as an advantage to humanity's thriving towards its ideals.
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/ LA CATEGORLE DE L'ORAL COMME LA LOI CONSTITUTIVE FONDAMENTALE
o DANS LA FORMATION ET LA NARRATION DES CONTES POPULAIRES

on & suffisamment souligné, dens les recherches effectudes
Jusqu'd ce jour sur les contes populaires, la tradition orale comme
force fondementale constitutive pour leur durée et leur existence;
la nature spécifique des motifs narratifs a été égelement suffisamment
soulignée, notamment la formation des cercles de varisntes dens la
propegation des contes populalrés. Ensuite on a mis souvent en relief
les oléments compossnts des cultures plus ou moins développées, ainsi
que leur enchevétrement, leur influence et leur enchainement réciproques.

Ce sur gquoi oun n'a pas assez insistd, c'est le falt lndubiteble
que les contes populaires sont des créations lingulstiques, qu'ils
naissent, se développent et durent dens le matiére linguistique, et
selon ses principes. L'auteur n'e pas l'intention de contester lci les
facteurs de la tradition, nl les facteurs des influences culturelles
et des couches intermédiaires, mals 11 insiste sur le falt que les lois
qui réglssent les expressions et les formes linguistigues sont lci

. primordieles et primaires.

I1 ne s'aglt pes ici d'ennulatlon, mals tout d'abord de donnexr
1z prédominance sux agpects ethnologiques et comparatifs dens 1'étude
des contes populaires, et de les intégrer dens les nouvelles recherches
linguistigues et culturelles du phénoméne de 1'interprétation orale.

Devant chsgue conteur -.quelles que soit. ses qualités - une
tfche primordigle s'lmpose 1 comment présenter le conte orelement
pour qu'il soit &coutd jusqu'd la fin et accueillli d'une manidre déter-
minge ? Comment d&tacher les auditeurs préasents de leurs intéréts pre-
tiques et concentrer leurs pensées sur le cours du récit ? Comment préh
senter le conte pour gqu'il soit agrée dens les limites possibles de la
persuasion et de 1'authenticité ?

Ctest lci qu'apparaissent les lols spécifiques de la formation
1torsl. A 1'intérieur de cette

vest développé, caracté-
et par le cholx

et de l'expression de la catégorie de
catégorie un processus créeteur particuller s
rigé par 1'envergure de ses motifs et de ses thémes, " '
de ses formes 1ittéreires, notamment parce que la catégorie de 1 oral

orgaenise d'une menlére sutonome les ¢18ments composants du systéme

linguistique déterminé.
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Je crois que c'est icl qu'il faut chercher les lois qui régls-
gent les narratlons populaires,

Ce qui caractérise directement et egssentiellement la catégorie
de 1'oral et de 1'écouté, et ce qui donne & la littérature orale popu-
laire son cachet de création autonome, ce sont deux treits fondamentaux @
1. le cholx autonome de ses motifs et de ses thémes;

2. 1a manidre sutonome de son éleboration, ce qui apparait en premier
lieu dens 1l'orgenisation particulisre des éléments linguistiques
fondementaux. ‘

Les motifs, les thémes et les personnages de 1a création orale
populaire - consldérés dens des proportions mondisles et nationales -
représentent un monde indépendent et autonome, qui ne s'est pas mani-
festd dans le domaine de la littérature écrite, et qui d'ailleurs ne
pouvait y apparaltre,

Toutefols, on peut trouver des attestations similaires, confor-
mes ou identiques dens la manidre d'élaborer la metidre, dans le cholx
des motifs et dans 1'sxploitation des éléments linguistiques. Mals
dens le fonds méme des princlpes d'orgenlisation de 1'axpression lin-
guistique, ainsl que dans 1'application et l'elaboration des processus
créateurs, 11 existe réellement deux formes et deux systemes d'expres-
gion littéraire et artistique.

ii

Le conte populalre - en tant qu'expression orale en prose - &
conquis un -grand. nombre d'intéréssés, et a péndtré dans toutes les
hebitations humsaines : dans les ceabanes primitiveswdes montagnes,
dans les riches malsons bourgeoisos‘des carrefours 3 grende circule-
tion, dans les chéteaux 1s0lée des nobles, Mais sussi en tout autre
lien ot les hommes se rassemblalenf et demeuraient engemble. Aujour-
d'hui aussi, le conte populaire pénétre dans les dcoles et dans les
biblioéhéqﬁes,‘et 11 est & oroire qu'il’ ‘conservers aon charme de nar-
ration dans les temps futurs.

Comme forme 1ittéraire et moyen d'expression, le conte popu-~
laire sst dans un sens déterminé, plus ouvert et plus libre - ou bien
un genre 1ittéraire plus extensible. I1 peut englober un nombre de
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de sujets différents beaucoup plus vaste que les poémes lyriques ou
épiques, et 11 réclame - relativement - moins d'exigences pour sa forme
et son expression., Cela signifie en vérité que ses cadres sont plus
vastes, ses exigences plus librement posées, et que les conteurs se
sentent - relativement - plus libres,

Fondementolement et essentiellement , les conteurs ppliladpes se
trouvent placés devent les exigences gémérales du processus créateur
tout comme les podtes des chansons lyriques ou éplques. Or, quolgue se
trouvent devant les mémes problémes gquant & la formation, les conteurs
pepihdalres ont encore une difficultd en plus. Les expressions lyriques
ou épigues ont leur aspect visible et formel sous forme de vers, donc
elles ont leurs cadres et leurs limites dont elles ne peuvent sortir
en sucun cas. Pour l'expression narrative ces obstacles visibles et
formels n'existent pas, et tout se limite aux exlgences internes.

Dans 1'sxpression du conteur se menifestent le plus - ou du moins
le plus évidemment - sa psychologle et sa culture, ainsi que les lols
de lsa communication et de la tradition, Un fait essentlel et décisif
préméde toutes les 1nterpré¢at10ps de forme, elnsi que'tous les besoinsg
de la narration dans la communication des expériences : le probldme de
118conomie du temps, la possibilité d'audition, et la longueur ou la
bridvetd du conte.

Qutest-ce qul est possible et qu'est-ce qui ne 1l'est pas, qu'est-
ce que 1'on peut et qu'est-ce gque l'on ne peut pas, qu'est-ce qui est
utile et qu'eét-ce qui est efficace, qu'eét—ce quil est nulsible et
qu'est-ce qul produira un effet émouvent et excitant 9 Comment tenir le
tout dens le cadre d'une hypothdse réelle, vitale, déterminée & 1'avan-
ce ? Ce sont les guestions que se pose tout conteur populaire. 5'1l ne
les a pas en téte, 1'accueil fait 3 sa narration par le public lul
ouvrire vite les yeux et lul imposera encore plus énergiguement les
questions mentlonnées., Aucun conteur ne peut les esquiver !

Comment chague conteur résoud - 11 ces questions} jusqu'd quel
degré les porte - t-1l ?, quelle est la qualité:attelnté ?, ce sont des
questions qui se renouvellent toujours devent le processus créeateur,
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Chegue conteur résoud ces questions individuellement, s'll porte en
sol les hypothéses subjectives pour ce genre de travail; les schémas
de par eux-mémes n'aident pas beaucoup.

Les conteurs eux-mémes ne nous ont Jjemals rien dit de tout cela.
Tout est dens leur oeuvre, dans le conte réealisé. C'est en lul que se
cachent toutes les concluslons que nous devons chercher par la réfle-
xion et 1'analyse.

I1I

C'est pour cette raison, tout & fait justifide, que nous par-
lons du style du conte populaire, qui se menifeste dens la manidre de
composer et la narration de la matidre donnée. Avant tout envisageons
la menidre elle-méme de présenter les contes. Le conteur communigue
oralement le conte, les auditeurs ne font que 1'écouter, Ces conditions
sont également décisives et fondamenteles pour la composition, la
description des personnages, le cholx des thémes, le style et la me-
nidre de présenter le conte. Le conteur ne peut se comporter comme
1'écrivein qul gtarréte ol il veut, mals au contreire il doit tenir
compte de 114ntérét direct du public exigeent, et il dolt savolir en-
visager combien de temps il peutl 1'écouter, ce qui attireras son at-
tention, ce qui le repoussera de lul dens sa narration et ce qui bri-
sera le concentration de son attention, La présence du public est un
élément de grende importance dans 1'effort eréateur du conteur;.qui
plus est, son travall (créetion et narration du conte) ne peut s'ime-
giner sens public,

Pour rendre la narration plus vivante et moins fatigente, pour
pouvolr ltenglober et la suilvre plus facilement, le conteur populaire
ne fait pas la description extérieure de ses personnages, ni de la
nature, ni des snimaux; 1l ne décrit pas non plus les &vénements en
détails. Le conteur ne donne le plus souvent que l'essentiel des ac-
tlons ou des événements, comme il se manifeste par son résultat dens
la réelité, tendis qu'il présente les personnages lmportants dans
leurs activités ou dans les travaux qu'ils exécutent., Les euditeurs
ou les lecteurs dolvent eux-mémes dans leur lmagination animer les
personnages et les scdnes oll se déroulent les actlons, d'aprés les
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résultats et les impressions que les personnages eux-mémes éprouvent
dens le conte. C'est en se fondant sur ces donndes les plus sommaelres
et présentées d'une manidre particulidre que le lecteur ou 1l'auditeur
doit concevoir et construire les plans, les personnages et l'actlion
du conte dans sa libre imagination, . i

C'est une carasctéristigue exclusive et spénlflque des contes
populaires, qul leur donne leur charme spéclisel et leur attirence,

La narretion du conte a lieu en contect direct entre le conteur
et 1'auditeur. Dans la narration, notamment dens les contes de fées,
pour atteindre la plus grande persuasion possible, le conteur doit
mettre & profit son attitude personnelle et sa manlére de présentation,
afin que tout solt bilen convalnguant, Souvent le conteur s'en rapporte
3 d'autres conteurs connus et estimés. Le conteur lui-méme ne doit
jemeis introduire le molndre doute par quol que ce golt sur 1l*authen-
ticité de sa narrstion, mais au contraire 1l doit donner la Juste
mesure qul est nécessaire dans de telles occaslons. S*'i1l n'agit pas
de 18 sorte il ne sers ni écoutd, ni estimé du public.

Chez nous, comme chez les autres peuples, on trouve des carac-
témisthues de style communes & la composition et 2 1l'architecture des
contes populaires ( par ex, : les débuts et les fins, les introductiong .
et les codclusions, les procddés " in medias res", les formules de
passege, le choix des personnages contrastants, le fonds deg motifs
communs et autres), Icl compldtement et plus expressivement, ailleurs
pauvrement et moins expressivement. Ces caractéristiques proviennent
des conditions particulidres de la formation, du développement et de
la vie des contes, sussi bien chez nous que chez les autres peuples;
elles attestent la longue et profonde culture qui s'est batie au cours
de leur vie et de leur déwelcppement comme genre 1ittéeraire., On peut
dire avec juste reison, gue cette culture s'est développde et s'est
formée a° travers les slécles, d'une manidre snalogue & ce qui s'est
produit pour les autres genres littéraires dans les divers domalnes

artistiques.
D'apréds ce qul vient dfatre mentionné, on peut conclure indubi-
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tablement que les contes populalres ne peuvent_atre simplement trans-
férés, qu'ils ne sont pas des créations mortes et mécanigues qui pas-
sent d'un homme & l'autre, d'une génération & 1ltautre,

Ce sont des organismes vivents qui vivent selon des lols 1lit-
térelres détermindes. Bt s'ils se réslisent mieux et pius complét&ment
1'oeuvre, son résultat, en est d'autent mieux et plus complétement ré-
alisée.

Les lois l;ttéraires régissent la vie du conte populeire - comme
nous 1'avons déja mentionné -~ comprennent :

a. Pas n'importe quel théme, mais un théme déterminé, approprid;

b. une menidre d'éleboration 8difide, classée et diment choisle;

¢. une forme appliquée d'une menidre exempleire et minutieuse-

ment choislie : l'expression du coute populalre;

d. un personnsge correspondant, capsble et doud, qui englobera

tout de son‘esprit crdateur et réamllsera une oeuvre achevée.

Ce sont des falts incontestasbles et indubitables.

Nous soulignons particulidrement leé caractéristiques du conte
populaire, car nous 1'étudions comme une tendance et une réelisation
srtistique littéraire bien déterminéde.

v

La matlidre et les événements qui servent de fondation am conte
populaire ne sont pas collectés, ni relids per hasard, comme ils se
présentent; et il est impossible & autrui de les emprunter littérale-
ment tels qu'il les entend. Ce qui est décisif ici, c'est la force
créatrice et 1'interprétation du conteur, qul harmonise et ordonne
toﬁt le conte.

D'autre part, le conte et le conteur,durant la narration, se
trouvent sous les exigences détermindes de ceux qui les écoutent. Le
public n'accepte et ne retient que certailns contes, &lors qu'll ne
prend méme pas gerde aux autres. Cele veut dire que le public attend
dens le conte une intrigue et un dénouement déterminés et qu'on ne
peut lui conter n'importe quol, n'importe comment, Cette circonstance
psicﬁologique est décisive pour 19 composition du conte populaire et

en méme temps pour son existence. Bw, égard & la grande concurrence
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qul régne entre eux, cqrtains contes se mainb&nnent, sont notés et
parviennent jusqu*é nous, tandis que les eutres s'oublient et dispa-
raissent.

Les conteurs ne sont pas dans le peuple des étres inconnus,
enonymes; blen au contreaire, ils sont appréciés et vénérés dens leur
milieu; chacun d'eux joult plus ou moins d'une renommée selon son vés
ritable mérite et selon ce qu'il peut offrir au public par sa narra-
tion. Il existe une déférence particulidre envers les conteurs, car
1ls peuvent par la parole et la pensée toucher 2 vif méme une personne
présente, Devant une telle arme, les hommes ont toujours ressenti un
profond respect et une peur justifide.

Les conteurs eux-mémes font grand cas de leur art. Une tension
secrdte existe entre eux & cause de la concurrence possible et des
capacités supérieures. Pour cette ralson, ils savent marquer leur sy~
pethie ou anqg}pathle personnelleaguand ils parlent des autres.

Les conteurs ne veulent pas prendre la parole toujours et en
chaque occaslon; mais seulement dans les occaslons particulidres et
favorsbles, par ex. aprés le travail, le soir, en socidété, lors de
diverses fétes et autres. Donc, toujours 13, ol 1ls peuvent trouver un
public reconnaissant et une grande incitation 3 la concentration totale.

Afin de pouvoir retenir longtemps des contes déterminds, et
afin de savolr les raconter selon diverses exigeances et circonétancss,
le conteur populaire classe dans sa mémoire les contes populaires
d'une manidre qui lul est propre, Parfois la classification se falt
d'aprds le titre géndral, parfois d'aprds le théme principal ou 1'ac-
tion, perfolis d'aprds les personnages ou d'aprés certaines particula-
rit&s. En tout cas, chaque conteur populaire & sa propre classifica-
tion des contes et son répertoire persounnel; perticulidrement s'il en
salt beaucoup et s'il s'adonne & ce travall assez souvent,

La lengue, la phrase, le style du conteur portent les margues
de sa personnslité et de son milieu. Toutefois, son langage n'est pas
le langage de tous les jours, mals un langage plus recherché, plus
imegé, que seul, lui, peut employer. C'est un langage soutenu et
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vivent, que le millieu et le peays du conteur pe&é comprendre, mais qul
est pourtent capable d'exprimer artistiquement ce gqul vit dens les
hommes et la société. Ce lengege est plus pur et plus beau que celul
de tous les jours, Pour les milieux villageois et peysans, 1l est une
gorte de langue littéraire, Naturellement, cela ne se.manifeste pas
d'une menidre. égele dans tous les contes populaires; mals plus dans
les meilleurs, moins dans les médiocres.

A

Sous la lumidre de ces observations qui découvrent 1'homme vi-
vent et sa parole prononcés, nous soulignons particulidrement la pré-
sence de conddtions historigues et ambiantes préliminsires dens la
présentation du conteur et la langue des contes., Les hypothdses histo-
riques et leurs éléments composants se refldtent nécessairement dans
les contes, car ni le conte, ni le conteur ne vivent en dehors de 1l'his-
toire et de la socidité.

Et quend Max Lithi (dans : Das europBische Volksmérchen,Bern,
1947) mentionne que :"les personnsges n'ont pas de caractéristiques
individuelles dans les contes" et qu'lls sont "les visages de sllhouet-
tes ilncorporelles, seng propre psichologie, en dehors du temps et de

‘1ltespace", qu'ils sont " des personneges sens llalsons internes pro-
fondes avec leur entoursge", gque "l'ection se meut selon sa ligne ab-
traite de composition bien déterminde" et que dens le conte populaire,
11 s'aglt " d'un style & dimension unique et abstrait" - on est alors
en‘présenceid‘un profond melentendu avec certains falts fond&mentaux_
des contes populalres.

Nous posons tout simplement la question suivante : un homme
concret peut-il avec sa parole vivante, prononcde et qui a &t& dite,
étre hors du moment historique, sans dévoliler pour cela son appertenan-
ce selon le degré de ses sentiments humains ?

Avec ces arguments, nous émettons 1'opinion que la thése quil
identifie la langue avec le folklore, et la parole avec la littératu-
re écrite (R.Jacobson - P.Bogatyrev : Die Folklore &als eine besondere
Form des Schaffens, Selected Writings,IV, The Hague -~ Paris,1966)
est également en profond désaccord avec les lols internes structurelles
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des contes et de la narration du conteur. Les différences sont essen-
tlelles et insurmontebles : :

&, d'une part, entre la langue et son systéme dans lequel
la socidté et l'histoire ne peuvent changer que peu et
graduellement,l'ordre étebll;

b, d'autre part, entre le conte et le conteur gui reflédtent
d'une fagon plus Vivente et plus directe les événements
historiques.

La part de 1'histolre et de ses forces actives est essentiellement pré-
sente dans le systéme linguistigue et le folklore, mals elle agit tout
sutrement, et laisse des empreintes blen différentes dans le systéme
lingulstique et dans ce que nous appelons le folklore,

60000

Ces observatlons ont tout d'abord un caractlre mémhodologique :
Je désire attirer 1l'attention sur les recherches méthodologiques con-
cernant la matidre des contes et sur la logique méthodologique spécifi-
que dans 1l'explication théorigque des formes et des structures du conte
populaire.

Ctest pour cette ralson que je me .suls 1imité au dielogue avec
deux représentents marquents et théoriciens sur les lois et les struc-
tufes du conte populaire Roman Jacobson et Max L#thi, J'en al profité
égelement pour présenter ma critique.



196 Bucharest, 1969

: 19/1\1‘3 u- Ge orgercy

\J@\f{ m 1 e
bes N
\ )q( L:ﬁ/, /{ é P /?_ (?\ \O F ) élc‘;}v'ﬁl\‘ ’ e & A \//R) 1 Q*LA;

§léments d'absurde dans la prose populaire

L'analyse compositionnelle ef linguistique de 1la Pross po-
pulaire (narrations fantasbtiques ou des narxrations-nouveiles)

signale plusieurs déviastions sémantiques se manifestant de préfé-

rence au niveau de cerbains motiph&mesl.
= Néus donnons gu terme gbsurde une valeur zelative et citons

& ce propos Albert Camusi™...l'absurditd nalt d'une comparalson.
Ja suis donc fondé 3 dire que le sentiment de 1'absurdité ne nait
" pas du simple examen d'un fait " ou d'une impression mais gu*il
Jaillit de la comparaison entre un état de fait et une cexbtaine
rdalité, entre une action et le monde qui la dépasse. L'absurde
ast gssentiellemsnt un divoxce. Il n'est ni dans 1'un, ni dans
1'autre des éléments compards. Il nait de leux eonfrontationh"?‘
La déviation ebsurde se produit Sgalement paxr rapport & un
~ é1ément postuld xéel ou a un élément postuléd fantagtique dans la
structure narxative. Face au fantastique, 1l'absurde conserve une
valeur de gurprise sugceptible de l'en diffdrencier, la percepbion
d'une incompatibilitd fondamentale...(l'absurde, L.G.)" viole
las régles da la loglque. Une idée absurde est une idde dont les
élénments sont incompatibles...Au sens courant gbgurde ddésigne btoub
ce qui est conﬁraiﬁa au sens commun ou mdme & nos habitudes d'asprit“é
L'absurde englobe 16,9% des fouctions occurentes dans le
matériel examind; il est ttalement absent des légendes et des
réeits”,
Nous présentons, & titre illustratif, quelques exemples:
8x.1l) Le renard vole des poissons & un pdchemr. Il rencontre un

ours gqui lui demande par quel moyen il & obbtenu les polissons, Le
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ronard expligue qu'il les a péchdéd & 1'aide de sa queu:eﬁfid in-
‘vique une bonne place. Crddule, 1l'ours suit le conseil mais duxant
la nuit l'aau gdle et sa queut se romﬁt. L'ours resta désormais
sans queu?.

xs2) Le héros chercue du feu. Il en trouve chez un Dragon gui
lui demande en échange une histoire que personne n'é vug ni en-
tendue. Le héros raconte quiaux mariage de ges parents il fub en-
~ voyé pax ceux-ci moudre du blé pour le¢ festin. Mais le moulin s'en
dtait allé su paturage. Le héros appelle & son aide le meunier.
Celuieci prend une hiche, il en frappe & gauche, il en frappe &
droite. Mimant la scéne,lag héros coupe la t8te du Dragoaﬁ.
8x.3%) Vendu par exreur au Eiable, le cadet de 101 frdwes est soumis
paxr ce dernier au suivantes épreuves telles que:

- @) labourex une forét, ensemencer du bld et apporter un
pain frais de la nouvelle tééblte au cours d'une seule
nuite |

= b) aller au champ avec chague abeille sédpardment ¢t avae

toutes 8 la fols sans en pardre une seule.

Le héros se £alt aidexr par la fille du diable, qu'il dpouse

_ par la suite’.

8x.4) Phcald, représentant de notre astuce populaire, s'engage
comne domgstique chaz un prétre pour venger saes frares bLrompés par
ce dernier. Le prétre a pour habitude d*dtablir le conbrat suivant
avec les servibeurs: celui qui, du maitre ou du serviteur se fAchera
le premier sura le dos bailladéd au coutesu; le sexviteur, de plus,
ne recevra pas de salaire pour son travail. Le pr8tre exige que
Pécalsd menge un pain quik cependant devra restex enticr,. Pacald en
mange la mie et en rend la crolite, Parbant & 1'dglise, le prétre
ordonne & Picald de travailler de la méme fagon gue son voisin. Le
voisin est en train de démolir le visux tolt de sa maison poux -le

remplacer par un nouvean toit. Pdcald détmmit done le beau toit nedif
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qui recouvre la maison du prétre. Bref, Picald poussera le prdtre a
'segraconnaitra £aBhé et le puniraS. e
Uss fois, les éléments sbsurdes apparaissent dans la formule
initiale des conteg:
8x,5) "Il y avait une fois comme jamais, il n'y a pas longbemps,
_hier ou avant-hier un temps ol les puces se promenalent chaussdes de
~coquilles de noix a% allaient priexr le dimanche et les jours de
f£8te". Les eléments ult\erieurs s'assortissent au cadres deux Jeunes
‘gens prétendent avoir raetiré la lune d*une fontaine..Ravie de la
sagesse de ses fils, leur mdre offre du vin ¥ tout le monﬂe, Un pas—
sant qui éssaie de $établir la veritd est batuu‘g
| 8X.6) -Un houme Gemande & sa femme de lui préparer du chou au lard.
La femme répand\tout le 1ardkexistant dans la maison suzr les choux
du jardine Désaspéxé, le mari s'en va promettant de xevenir seule~
ment, 8'il rencontrera des homm;s plus stugides que sa feumme. Il
_arrive dans un village ol les habitants s'efforcent & jeber des
nolx au grenier wsvec ¥leur Ffourches. Ailleurs on construit une

maison sans fendtres et on s'effoxrce & transporter la lumidre dans

®¢ la maison ¥ l'aide d'un sac, d'un pol, d'un
vay Tanl de betise 10

chapeau @6c. Vaincu, \Ie maxi rentre ¥ la maison’y

3

2&&2) Un boyaxrd promet la moitig de ges rvichegses & celul qui
résoudra la devinette suivante: "Quatze antr%tiannant huit, huib
ne peuvent entrebenir gquatre". Aidé par ss fille, un paysan réponds
il s'agit des quatre mols d'étd qui TFomrnissent la nourxzibture né-
cessaire pour la péyiode restante de huit hpis, Intéressé pax
Lltagtuce de la filie, le boyard la soumet & d'autres dpreuvess

~a) confectionner un costume A paitir dtune fusde. La fille
axige en échange gu'on lui confectiaﬁﬁe un nétier & tisser du bols
du fuseau. Le boyard fait sculpber le métiex 4 tisser dans le fuseau,

la £ille, & sontour lui confectionne un habit en filet de pcheur.
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~b) venir lui rendre visits ni a cheved, ni a piedjfﬁi sur
le chemin, ni pax le fossé, ni avec un cadeau, ni sans cadeau. la
£ille arxrive & chaval sur un chiah, trainant les Jambes suy le sol,
prés du fossé, Elle apporte um moineau qu'selle laisse voler lors-
qu'elle axrive devant le boyaxd. Le boyaxd, charmé de 1'intelli-
gence de la fille l'épousall.
8x.8) Un empereur accompagné de trois conseillers renconbre un
vieillard qui laboure aidé par un enfaub. Aprds 1'avoir salud,
1'empereur lui demandes

- Egt-il loin le lointain? et au Wieillard de répondres

- 0 monseigneux, jusqga entre les corneg das boeufs.

~ Tu t'es levé tard! remarque l'empereur.

~ 0y c'est le sepbidme fois que je me couche et je me lave.

J'ai trois bélisgs7mon vieux! Pourrais ~tu les bLraire?

I

81 le berger est ben -~ vous savez bien, celul qui fait
passer les brebis pour les txzaire - slirement.

Se séparant du vieillaxd, l'empexeur ordonne bour 3 tour aux
trols conseillers de déchiffrexr las questions et les rdponses. Cauxwci
ne réussissent qu'd 1l'aide du vieillard "isb-il loin le lointain" se
réfdre a la distance Jusqu'd laquelle voit le vieillard. Dans “tu
t'es lové taxd", l'empereur consbabe que l'enfant est trop jeune pax
rappoxrt § 1'8ge du vieillaxrd. Le vieillazd tépond que e'est seulament
g8 sepbtieme femme qui lui a donné un £ils, Dans la broisiéme question.
"~ les béliers & Ltraire sont les trois conseillers. L'empexeur demande
en fait au vieillard s'll peut les Lrompex et leur extorquer de
ltazgent. La réponse indique le xdle ﬂ’auxiitaire gue peub jouer
(et que joue en faib, par ses oxdres) 1'empareur,dunt les conseillers
paieront les foxrtes sommes au vieillard pour comprendre la discnssi%g.

L*analyse du matériel‘suggére trois catégories possiblga de gi-

tuations gbsurdaess
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I. L'absurde se manifeste au niveau des fonetions 25, 26 (inven~
_ﬁé}ze de Propp) ou au niveau de la fonction "épreuve™ - Qgg;gas~ia%ge,
Un pble zéel (nos connaissances concernant les actions de labourer,
ensemancar, moudre, gbc. dans 1l'exemple Nﬁ.;} s'oppose & un pdle
.abaurde incompatiblaes réalisa:ion au couxs d'une séule nuits Le confiill
= zdsout par un médiateur: la fille du diable, qui aide le hexas.
Dans 1ltexemple 4, un pole réel (manger un pain) s* oppose & un pdle
abgurde incompatible (le pain doit zester inbact). Ce t¥pe d'absurde
sa révdle prédominant dans les conteg fantesbiques.
II. Dans la deuxidme catégorie noué xegrbupcns les situations absur—
des issues de la négétioﬁ ﬁ'una'conuanction dtantonymaes (voix ex.7)s
ni & cheval ni & pied, nixavec cadeu, nl sans cadeau ebte. (glors que
gvec un cadeau délimine par prdsupposition 1'hypothése gggé un cadeau
ate.).La fille promet de mener & bien 1l'@preuve absurde mais exige
an échanse 1t'éxecution d'une condition toube aussi absurde (ou méme
plus absurde) ou un instrument dont,l'absu:dité 8'accorde avec 1'ab-
surdité de la tBiche. D'une fonction absurde initiale dérive done une
nouvelle fonction absurde de natuxe & provoguer souvent la percepbtion
‘del™absurdité" premidze (et le rencﬁcémﬁpﬁ, en faveur du héros, &
1'épreuve). ; -
: - clans

Ca type, comme celui prasente<..-g;a la premiere catago:ie/est
encadyd dans la schéna synbagmatique “dpreuve”, Il s'en distingue
;apindant par l¢ fait que 1'absuxdé provoque dans ce cas la concatd-—
nation, dé plusieurs functiéns absurdes, change la composition du
message narratifl.

Nous ins¥rons dans cette cabégorie l;exemplei(moins dvident)
6% le heros sbandonne sa femme & cause d’uné,action‘absurdé faite
par celle-ci. Par enchainement, l'action absurde initiale le con-
traint & devenir spoctateur d'une mulbtitude d'autres actions absurdes.
Bfifin, il nous semble que 1°' exemple 1,2,5 provoque un anchainement

absurde similaire.
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III. Lt'gbsurde basé sur 1'ashbiguité de 1L'énoncé:

= Lgt=1l loin le leointain? e

- Jusque entre les cornes des boeufs.

On peut décoder de deux fagons 1'énoncds pxemlexemant "nonsens?
deuxigment ’ﬁéal -"ja vois seulement jusque’entre les cornes des
boeufs". Le hgros ast dprouvé du point de vue linguistigue, Mention-
nons a8 ce propos aussi la forme inverse: un dnoncé “noxmal®™ avec
décodage absurdes le prétre recommande & Picald de travailler de la

_ mﬁme mani%r#a gue son voisin (P3eald commaﬂravpar la suite une action

gbsuzde impxevue.

; A la @ifférence de l& pxemiére catégorie (ol le mﬁdlaﬁaur agt
- n_personuage euxiliaire - 1a £ille du diable etc.), dang la qux1§me
et la troisidme catégoaia ‘¢'ast la héros lui-m@me gul provogue une
‘normalisation" de l‘absuzdé, qui fonctionne sn tant que médiateur.
L'absurde csxactériee. Il sszt spgcialgment & mebtre en relief
l'inﬁelligence du héros. Sa frédquence croit dans les narxablons-ncu=
valles ¢b les faeétias par rapporb aux contes fantasbtiques (25, 9% pax
fapport & 13,6% respactivement). :
L'absurde ne bient pas uniquement au niveau de 1%8noncé. 11
définit sussi bilen le niveau compositiomnel du zdeitb.
13 aérait peut=8tre intéressant de compaxrex 1'absurde oceurent
dans la litterature & 1'absurde occurent dauf las textes folkloriques.

Ca n'était pas le but du présent oUVIaEE .
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1) Le terme de motiphdme est empruntd & Alan Dundes, The I T

2)
3)

4)

5)
6)
)
8)

N
10)
11)
12)
13)

of North American Indian Folkbtales, F.F.0.,195,1964,59.

Cf.Albext Cemus, Le mythe de Sisyphe, Peris, Gallimaxd, 1942,48.
Cf.André Lalahde, Vocabulaire Technique et critique de la phi-
losophig, Paris, 1968,1,11-12.

Nous mous sommes servis exclusivement de trois volumes de 1'Antho

logie de prose épique populaire (Antologia da prozd populard
apicd) paxr O.Birlea.

Ovidiu Birlea, Anbtologie de proz# epicd populard, B.P.L.,Bucurest
I, 115,Type 2,ATh,

Idem, I,344,Type 2920 H, A.Th.

Idem, I, 361=-2;Typa 303 A,A.Th.

Idem, III, 43-4,Type 3000, La bibliog

laires roumsins, par Sabina Stroescu.

Idem, III,166;Type 1335 A,A.Th.

Idem, III, 1693Type 1386,A.0h.

Iden,II, 527-9,Type 875,4+Th.

Idem,II, 554-63Type 921,A.Th.

AeJ.Greimas, Sémantigue stzucturale, Peris, ghrousss,1966,l96~8‘
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CORRESPONDENCE DES GENRES EN PROSEY BT BN VERS
DANS LA LITTERATURE ORALE SERBOCROATE

Des rapports entre les genres en prose et en vers ont eté
souvent étudiés, mais principalement du point de vue de l’origine
des différents genres, du point dg vue de leur gemése, dans les
temps les plus reculés de la societé humaine. C’est ainsi qu’on
a étudié les rapports entre le mythe, le conte mgrveilleux, la légen-
de et l’épopée, ayant particuliérementuen vue l’explication desg ori-
gines de la poésie épique. On a examiné, entre autre, la définition
théorique de la notion du motif et du sujet, des ressemlances géné-
tique et typologique, des données créatrices historiques et sociales.

On a pré%é moins d’attention aux problémes dg la gimilitude
des themes et des sujets entre la poegie et la prose dans la litté -
rature orale, dans un répertoire‘}xistant et ayant déja ses formes
affirmées. Gene M. MorokoffJ;t apres lui Archer T@ylof‘ont trouvé
dans le ca%ﬁélogue de AarngE*Thompson des parallgiés en prose:des
ballades de bhild. Selon f@ylor un nombre relativement restwint de
paralléles entre les balléges et les contes merveilleux pauvent
etre expliqués par des différences de structure. En outre il a con-
staté l)existence d)un nombre beaucoup plus important de paralléles,
entre les autre; especes en proses. Maja Boikovié - Stulliya étudiér
la transformation du conte merveilleux en poésie épique dang la
littérature serbocroate, pour arriver a la conclusion que les
sujets, queipuégoit le genre au:huel ils appartiennent, ne sont
qu'unsphéma abstrait, avant de prendre une ébrme concréte " Hénrich
Siutsvs)est occupé des influences réciproques, tres fréguentes
entre les ballades et les contes allemandsjet il a constaté que
la transformation des différents genres poétiques et des formes
narratives est possible dans la plupart des cas dans les deux sens,
Bn &tudiant le méme probléme, dans les littératures slaves Oldrich
Sirovétka?a souligné 1’affinité qui existe entre la matiere et le

genre, en insistant sur les lois qui regnent dans les échanges

des motifs,
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Dans le domaine de la littérature populaire serbocroate, les
themes qui apparaissent parallelement en prose et en vers sont
assez nombreux, La poésie populaire lyrique est riche en légendes
/Sagen/., A toute une série de contes merveilleux et de mythes,

de légendes et de contes religieux on peut trouver des pendants
plus ou moins complets en forme de ballades ou de chansons épiques
narratives., De vrais chants épiques qui appartiennent aux cycles
des chants racontant des évéﬁi}ments historigques bien connus et
completent les biographies des personnages épiques et historiques,
s’apparentent 3 des légendes en prose, soit qu)ils les précedent,
soit qu'ils leur succedent en se fondant sur elles. S’adaptant a
un milieu héroique, des réseaux complexes d’aventures relevant

du genre de la nouvelle prennent souvent la forme de chants épiques
Dans toute cette variété de rapports qu)entretiennent entre eux,
dans la littérature populaire serbocroate, les genres en prose

et les genres en versg, nous nous sommes attaché a l)étude des
themes "nonhistoriques" dont les sujets se présentent sous forme
de conte merveilleux, de légende,et de conte religieux d’un

coté, et sous forme de poésie narrative, lyrique et épique, de
ltautre. Dans ce domaine, 1’étude de tout un complexe de themes

se rapportant au mariage d'un etre humain avec un etre surna-
turel peut etre a’un grand profit. Le conte merveilleux sur la
mere ou la soeur infidele qui devient la maitresse a’un géant

/ Aath 590 / se transforme, dans la littérature populaire serbo-
croate, en chant épique. Le sujet bien connu de la fée qui, aprés
etre devenue 1'épouse du héros, réussit a s’echapper, apparait
sous forme de légende /Chnist@ansem 4080/ et de conte merveilleux
/Aath 400/, mais aussi bien sous forme de chents narratifs, épi-
gques et lyriques, Le sujet international sur l#Amour et Psyché,
Te plus souvent développé en conte merveilleux /Aath 425/, s’a-

dapte tres facilement & la forme épique ., Des contes merveilleusm,
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des légendes, ainsi que des chants épiques , g élaborent & partir
a*un complexe de motifs assez ferme se rapportant au dragon sé-
ducteur d)une femme de race humaine., Une chanson de meeurs née
sous 1’influence de la légende de Lénore stimule la création du
chant épique sur le frere mort,

Les themes exploftés par la littérature écrite religieuse,
mais traités également dans la poésie populaire serbocroate ne
sont pas moins intéressants pour des investigations des fapports
existant entre les différents genres, Bien qu’ils soient nés de
la littérature écrite et quAils se golient développes sous son
influence, ces chants épiques contiennent nombre d’éléments des
légendes et représentent & maints égards, deé méme que la litté-
rature qui leur a servi de prototype, un prolongement christia-
nisé: dey syst%mesreligieux beaucoup plus anciens, un mélange
vivant de magie et de cultes, du merveilleux et du prodigieux,
de la sorcellerie et de la priere, une rencontre du panthéon
pa%en et du panthéon chrétien; Ainsi la légende de saint Geotges
largement exploitée dans des textes apocryphes et dans la litté-
rature écrite apparaft d‘ordinaire sous une forme épique orale,
mais en meéme temps ne se distingue pas beaucoup des éléments plus
archa¥ques contenus dans des légendes et des chansong de moeurs,
La légende dualiste de la création de la terre prend forme de
poésie épique sur la fin du monde et la pénitence des hommes
dans l)au—delé se développent sous 1’influence de la Bible, des
Pale et des aﬁﬁocalﬁpees apocqyphes, qui leur empreignent
moins leur esprit que leur structure, Beaucoup de péchés proscrits
par la religion ainsi que par les moeurs : le parjure et la médi-
sance, l%inceste et le parrainage infidele, 1 inhumanité et le
manque d‘hospitalité sont incorporés dans la trame épique.

Sans nous attacher a 1’¢tude de 1’origine et de la forme
premiére de ces sujets, en constatant seulement leur présence
dans la gaumme riche des formes existantes, en nous appuyant sur

des caractéristigque & peu pres définies et acquises par la théorie
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des genres oraux, nous avons émis 1‘hypothese de l}appartenance
initiale du sujet donné a 1'une de ces formes existantes, Traitant
lé littérature religieuse comme une grande fournisseuse de themes
poetiques, nous avons examiné la maniere dont um sujet 1égen»—
daire provenant de la littérature écrite s’adapte a la vie orale
et prend forme dlun chant narratif, lyrique ou épique . Au cours
de cette action modificatrice, durznt cette adaptation aux diffé-
rents genres, se produisent des changements dans la structure du
sujet, daﬁ¥ le choix et dans la distribution des motifs, ainsi

que dans le role des personnages. D autre part, certains éléments
restent invari a%leess% o%usx nseu Ih%%uét pr %Jeo sr%)%uss p%%onﬁ égcréemfién eart t‘heg\lltsi o
ces éléments, nous ne les considérons pas non plus comme des
conditions exclusives pour la transposition a’un sujet d’une forme

cette fois euleme
- fnous nous borneroﬁ%ra sodﬁggner la présence de ceux

% 1’autre,
qui ont dans tel ou tel cas pu contribuer a la trensformation
de 1la forme en prose d’un sujet donné en sa forme en vers.

Fn étudiant le conte merveilleux de la mere infidele/Aath
590/, Maja BoSkovié-Stulli a déja remarqud que le motif de 1’ infidé-
1ité éfant souvent traité dans la poésie populaire épique des
Slavesméridionaux avait pu attirer le conte merveilleux avec un
sujet pareil"dans le champ magnétique de la chanson héroique"fv
c)est—é—dire qu)il représentait un des facteurs qui ont rendu pos-
gible cette transformation, Il faudrait, cependant, mentionner
également plusieurs autres facteurs qui ont joué le meéme role, -
en tout premier lieu le personnage principal du conté? le prince
héros, qui, par sa force, son courage et sa noblesse d'éme, cor—
respondait aussi bien au corte merveilleux qufau chant épiquév On
peuty ajouter la lutte avec des adversaires autrement plus forts,
1%accomplissement des taches difficiles, 12apparition dfun auxi-
liasire qui se met & la disposition du héros, C’est-a-dire que
1s transformation du conte merveilleux en chant épique s est
réalisé en premier lieu gréce a la presence agissante de ces ele-—

ments dans les deux formes traditionelles existantes en conte de

20K
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méme comme en chant épique, et d autant plus facilement que leur
provenance commune du conte héroique est incontestable. I impulsion
initiale pour la transformation du conte en chant épique, et tres
probablement due a une sorte de ballade au contenu semblable, bien
répandue dans la littérature populaire serbocroate comme 1’a déja
remarqué laja Boskovié-Stulli.Cette ballade déerit une veuwe-qui,
feignant d’8tre malade, envoie son fils lui chercher le remede,
mais en realité , le jette dans le piége qu€ lui tend son amantfv

Dans 1 aaaptatkon du conte merveilleux du jeune marié- ser-
pengwé 1 usage eplque, le motif méme du mariage a joué un role
important, Cette fois-ci, c’est encore une ballade connue, celle
d‘une femme miraculeusement fécondée par un poissonﬁ%;i a donné
1 impulsion initiale a 1’eélaboration du chant épique?yﬁtilisant
uniquement les éléments qui lui convenaient, - conception miracu-
leuse, demande en mariage, taches insurmontables, -le chant épique
n’s pas été intéressé & décrire les pérégrinations de 1’ héroine
en quéte de son mari-serpent, ni ses aventures survenues durant
ce pénible voyage,Choisissant la fin tragique, étrange au conte
merveilleux, le chant épique s est opposé 8 la transformation
complete du sujet da conte.

Le chant épique de la fée devenueiﬁ‘épouse~d'un héraé@/
rejeté lui a?ss1 mgﬁfm§£550des du voyage aventureux qu’ entreprend
le herosiwm,ébntéVhour retrouver sa femme échappée, Il s est fond#
sur la légende de structure ferme, la"fabulata" de la fee-epouse,
avec le meéme sujetfyen utilisant ausgsi la ballade bien connue r
la fée gardienne des”%%%%&ﬁ%ont1f£1ﬁ%381%sr%¥{éguggn fgatggsan
de la féé%t le combat du héros avec elle, c’est-a-dire dans les
éléments qui sont bien familiers a un chant épique. C’est le héros
qui devient le personnage principal:du chant épique, tandis que
dans des légendes primitives, basées sur différentes croyances,
le personnage principal était la fée., Ces chants s’efforcent de

#p s
lier leurs sujets a4 un nom historique, et ceteffort révele une
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tendance plus profonde de la poésie épique a démontrer l'origine
surnaturelle de ses héros. Ce moment généalogique egt surtout
souligné dans les chants sur le dragon séducteur@gﬁ les éléments
de légende 1 emportent sur les elélments du conte merveilleux.
Cette prédominance se révele surtout dans la mahiére de concevoir
le monde; les rapports entre le naturel et le surnaturel sont
temporaires, rarement amicaux mais toujours émotifs, et ont sou-
vent des conséquences graves, On peut dire, en général, que le
chant épique narratif emprunte sa construction au conte, mais
¢’est des légendes que notre épique narrative puise sa vivacité

et la vitalité de ses héros. Ainsi la fée—épouse du chant épique
n'est pas un personnage pé;e, inconsistant et abstrait du conte
merveilleux, mais,w» vemantndec iawmééende, un personnage vivant
et bien réel gui lutte contre 1’homme et souffre a cause de lui.
Le dragon séducteur est un étre mythologique, mais aussi un etre
vulnérable a gqui on peut faire du mal e%b qa)on peut meme tuer .
Dans la chenson épique 1 acte de briler la peau enlevée du jeune-
marié-serpent ne constitue pas une délivrance de l'enchantement,
comme dans le conte merveilleux, mais la condammation définitive
et le plus souvent la fin de la vie du héros, gui nfa pas 1 avan-
tage d’etre immortel, Dans le conte merveilleux, comme dans le
conte religiecux le monde des vivants et le monde des morts peuvent
etre unis. DLa mort dans le conte merveilleux n’est qu’un moment
indolore, suivi immédiatement d‘une vie nouvelle. La vie térrestre
dans le conte religieux ne représente que le changement extérieurc
de 1‘ambiance, un moment dabandon de 1’éternité, & laquelle
1‘homme retoutne de nouveau., La légende ne compte qu’avec la

vie réelle et ne permet pas de passages d un monde a 1 autre. Cette
impossibilité d‘unir les deux mondes,cette fagon de compter seule-
ment sur la vie terrestre et la peur de la mort qui en résulte ,

1’8pique narrative serbocroate les tient de la légende.



The 5" Congress of the ,,International Society for Folk Narrative Research” (IX) 209

= T

Si la construction des ébisodes et la connexion des motifs du

conte qui mene son héros & un but et aux victoires correspondaient

3 la construction du chant épique, la stylisation des personnages

devait etre différente. Non seulement parcequ’ils aient regu

des noms et que 1faction tout entiere se dérouladt dans une

ambiance réele et dans un domaine géographique, wais en premier

lieu parce que la'construction des personnages dans la poésie

demsndait une analyse bien plus fouillée de leurs conflicts psy-

chologiques, et parce qu’elle les a dotés de la vie intérieure,
La poésie épique narrative serbocroate emprunte cette

partie émotive de son sujet au chant lyrique narratif qui lui

sert tres souvent de base poétique. Lfexistence des chants ly-

rigques nafratifs qui ont un sujet pareil représentensouvent le

facteur qui a contribué le plus, par 1 intermédiaire des genres

en prose, a la naissence de la chanson épique narrative, Ainsi

le variante lyrique d& la chanson de la meére infidele a aidé

la transformation du conte merveilleux en chant épique. La chan®

son lyrigue narrative de la fée gardienne des epux a stimulé

la transformation de la légende de la fee ébousée par le héros

en chant épidaey S appuyant sur la leégende de Lénore}%éne chan-

son de moeurs bien connue dans la poésie serbocroate2g/acquis

des caracteres épiques?l/ﬂaintes chansons lyrigques narratives aux

sujets légendaires, ont joué elles aussi un role important dans

la création des chansons épiques aux sujets provenant de la

littérature religieuse.

Pour cette fols nous nous sommes contentéed@suivre la
formation de quelques chants épiques seulement, bien répandus
dans la littérature populairesserbocroatey qui ont puisé leurs
sujets dans la littérature religieuse.jNous nous sommes intéressé
a la chanson épique de saint Georgeszaﬁui raconte une part?glde la
Vie de saint Georges, & la chanson de Siméon-enfant trouvé, ‘en

G / ’
tant gqu—un mélange de hagiographie en vers sur Paul de Césaree et

. . 14
sur le pape Grégoire le grang, aux chansons narratives sur laccréa-
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tion de la terreﬂ? ou sur le Jugement dernierﬁqéxmxxxxmqﬁxKXRmxmh%
X e Xt e e sgronpecx La meme question st poses de nou-
vesu: quelles sont les forces d attraction qui ont été a 1’ori-
gine de la transformation d un grand nombre de sujets religieux

en chansons populaires épiques% Certain; traits communs qui ont pu
favoriser cette transformation sont assez visibles, ¢’ est d’abord
la concéption du personnage principal, ¢ est-a-dire du héros, qui
représente la vertu meme, et qui se distingue dang son milieu par
gses qualités exceptionnelles, Dens la littérature religieuse le
héros ;gprésente une hyperbole vivante de la force d’ame, D’apres
Jolleszz;est une vertu active /ﬂétige Tugend/ et elle doit g affir-
mer paer le miracle qui représente son résultat naturel. Le per-
sonnage qui incarne la vertu est donné comme le modele a suivre.

I1 agit en facteur educatif, ¢ est-a-dire, il se comporte de la
meme faconque le héros épique.Ses qualités ont le meme effet que
celle du heros dans la poesle populaire epique. La vertu d un héros
doitrse manifester par un exploit, de meme que la vertu d’un saint
doit etrmeconfirmée par un miracle, et c'est ainsi que le miracle
prend avec 1’exploit la méme place dans la construction du conte, se
situe sur le meme niveau, La vertu supr%me produit avec 1’aide de
Dieu un miracle; grace & son courage supréme et & sa force phy-
sique le héros accomplit un exploit. Cet explod devient a la fin
1°idéal éthique du degré supreéme de 1 évolution de la soci&é hé-
roique, Il a été tres facile de tradter l'exploit miraculeux de
saint Georges tuant le dragon comme une éﬁreuve héroique et de
transformer ce prince de Capadoce, ce chevalier du Christ en héros
national épique & 1 époque ou il était déja devenu le type néme

du héros, synthétisant dans son personnage tous les héros tueurs

de dragons qui pendant des siecles surgissaient du folklore et

de la religion. Il a été aussi facile de créer le personnage du

/ L 5
grand pécheur en tant que heros négatif condamne a expier ses

péchés.
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Terite avec une intention bien déterminée, destinée B un pub-
lic nombreux, le plus souvent anonyme, cette littérature de
“V}es" et Q?wﬁLégendes" contienggdes éléments folklorique$
Kégalgmant?. Ne pouvant pas les suprimer, elle les absorbait en
le christianisant. Mentionnonsg seulement de mombfeuses 1égendes
du gragon qui vivait dans les étangs aux environg des villes et
dévorait les geng¥yFondées sur les rites et la magie, ces légen-
des contribuent a la propagation du culte de saint Georges et
regoivent méme une place dans le calendrier chrétien . Rappelons
nous encore %e Dieu paien slave "Dabog" que le christianisme,
aprés 1 avoir détrSné traite de diable, mais le prend tout a fait
au sérieux[w/

Lieg chansgons épiques serbocroates ont largement utilisé
la légende religieuse pour 1‘élaboration de leur structure, Ain-
si les chansons traitant le sujet de la distribution du pouvoir
entre les saintsz%ht éte’” blaborées a partir delr b
1'Apocalypse de Jean, De meéme les chansonsde la W¥ierge larie dans
l'enfe;ﬁéinsi que celles dé la mére de saint PierreéWs'appuient
sur des apocryphes?via poéSie épigue de Siméon-enfant trouvéz?é
utilisé la légende médiévale sur le pape Grégoire et 1 hagiogra-
phie sur Paul de Césarée, La chanson du mauvais richgwémprunte
gsa construction au conte bibligue sur Loth, La chanson épique

nemhistorique prend sa construction achevée a la littérature
religieuse apocryphe,mais elle n’y puise pas directement ses
motifs, puisqu’elle gweme les avait puisé souvent dans le folklore,
Le distribution des pouvoirs aux anges ne représente que 1 énu-
mération déja connue des saints et des dieux pgiens. La chanson
lyrique sur la distribution des cadeauxs%/fondée sur des croysn-—
mamces anciemnes, des légendes et des f&jes d¥ mariageb a servie
d’appui aux changons épique largement basées sur la littérature
légendaire%et les a impregnés, de wéme que les légendes populaires,
d’une realité optimiste et vivente, en constituant une agssembl e
de saints qui représentent tous de vraies individualités, en

commengant par le gaillard et despotigue saint Flie et en finis-
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sant par le somnolent gardiem des mers saint Nicolas: Les légendes
populaires introduisent la seéve de la vie dans la construction
seche et sublime des chansons narratives. Une fois transformé en
chansonit épique, le sujet obéissait a des exigeances nouvelles

du genre et évoluait en @ifférents sens. Ainsi la 1légende:du
Jugement dernier s’est liée au Cycle de Kossovo, ou plutot, c’est
le Cycle de Kossovo qui s est rattaché a cette légende, de meme
que, généralement parlant, la poésie épique pure se rattache a des
légendes afin d élargir son domaine et de donner des explications
aux événemﬁ@ﬁs historiques,

I1 faut noter gque tandis qu’on peut sans aucune difficulté
rapprocher la poésie épigque et la littérature religieuse, on
n’arrive pas facilement a’ mettre en rapport le conte légendaire
traitant un sijet proclie et la chanson épique, Suivant une voie
différentéet indé&endénte, le conte eﬁioite un conglomérat de
motifs plus anciens et plus primitifs,que la littérature reli-
gieuse et la poésie épique, précisément a cause de leurs tendenceg
vers la pureté de la forme et du sujet, ont du raffiner et sublimer,
Cette constatation peut etre eclairée par la comparaigon entre
les chansons épiques sur 1 inceste entre la mere et le fils“y
/ dans lesquelles le ton hégg%%gf;efefface pas encore 1 attitude
religieuse envers le péché 'lf ée des hagiographies avec le meme
sujet/ d’un coté, et les contes contenant la prédiction d’un
inceste imminent?@Qui abondent en éléments purement mythologiques,
de l’autre.

Dans la littérature populaire serbocroate les affinités
entre lo matitre traitée et les genres sont tres variées et
prennent des formes bien diffé}entes. Un sujet développé pour-
rrait etre comparé au plus graﬁd denominateur commun ou chague

genre trouve des matériaux qui lui conviennent., Ba—outre entre
i 2 Ln guive )

certaind genres existewms (des affinités et des eépulsions qui
encouragent cette transformation, ou bien la rendent impossible,

.3 y .
Ainsi on peut remarquer le role joué par des genres qui servent
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d’intermédiaire et accélerent 1’épisation d’un sujet, ou bien

on peut constater dens la matiere memeg la présence de certains e
éléments essentiels qui limitent la possibilité d apparition de
certains sujets dans certains genres. Le theme du Jugement dernier
par exemple, ne prend jamaig forme d’un conte merveilleux, son
intéret fondamental et 1 utilisation de la notion du temps, s op-
posent completement a la tendance essentielle du conte merveilleux
de placer 1 action de ges héros hors du temps. Il faut tenir €
compte également du role joué par des moyens de composition et
de formulation qui ordonnent et concrétisent la matiere .

1,’existence des memes themes et des memes sujets dans tous

les genres de la traditibn vivante, ainsi que les similitudes gé-
nétiques et typologiques que ces genres présentent, doivent etre
 btudides dens la littérature orale serbocroate avant tout en ter
nant compte de 1 influence d'une poésie épique en plein essor.
On a 1 impression que cette poésie s'imprégne de toute cette
matiere traditionelle et gu’elle se reflete en elle, en stimulant
souvent la création de variantesnouvelles, secondaires des formes
primitives en prose. Attire par la force de lm création épique,
le sujet pompt la barriere de ses formes primitives pour suivre
la voie de la poesie herolque s il devient plus souple, plus
libre, se prete davantage al adaptatlon et apparalt dans diffe-
rents genres de la poésie populaire serbocroate. Une impulgion
épique tres forte, propre 3 la littérature populaire serbocroate,
fait prendre a la plupart de ces sujetsune forme épique, neume
lorsque a apre;%ertaines exigences des catégories 1ittera1res,

d apres 1 afflnite du genre et de la construction donnés ils

n y appartienneht pas et lorsqu ‘ils existent aussi parallelement

gous d'autres formes en vers et en prose,
dagaxzxxkxxxk%akkﬂnﬁ&&&x&&ﬁXK%3”3§3$““5X¢5x“mxuﬂaugﬂﬁXyﬂxaklﬂiﬂs
enxmaxkssxmmmxaxXEKXMxxpxaaxmxuyﬂqmaxxmﬁﬁpxaxxiuxxxx Vatroslav

3aéfzﬁyzééﬂilgne une particullere inclination des Serbes et des

Croates pour 1la p0651e epiqhe. D apres lui, cette inclination
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a fait que non seulement ces contes mythologiques, nonhistoriques
sont demenus des poésies et isont rehaussés "de doux noms de héros
populaires" , mais aussi que " toute cette foule de poésies dite:
de divertissement qui sont connues dans toute 1 Burope sous forme
de simples contes populaires, sur le terrain serbocroate s expri-
ment sous forme épique?3?/

~ Bn mettant de coté le probleme de la datation de la naissa
sance de notre poésie épique et de 1’identification de 1”époque
de son épanouissement, ne cherchant pas a délimiter 1’aire de
sa domination, nous sommes venu & la conclusion que la formation
des chansons populaires narratives serbocroates, dans les variations
des textes existant, s est produite au moment de l'expansion des
poemes épiques historiques. Que les chansons épiques narratives
aient précédé les poemes épiques historiques, ou bien qugelles
se soient formées en meéme temps qu’eux ou quiils leur aient
succédé, cela n’a guere d’importance pour nous pour le moment,
mais ee qui importe c’est qu’elles se soitent formées suivant
le mémeéchéma épiquecet utilisant en premier lieu et le plus

souvent la matiwe des oeuvres en prose,

Juda  Atitorc
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1) G¥ne E. Morokoff, Whole Tale Parallels in the Child Ballads,

2)

3)

4)

5)

6)

it

8)

Journal of American Folklore, 1961, 64, 203-266,

Archer Tylor, The parallels between Ballads and Tales,
Jahrbich fur Volksliederforschung, 1964, IX, lo4-1l16.

Maja BoSkovidé-Stulli, SiZei mnarodnih bajki u hrvatsko-
srpskim epskim pesmama. Narodna umjetnost, Zagreb 1969,
I, 15-36%

H&;rich Siuts, Véksballaden-Vblkserzﬁhlungen, Motiv und
Typenregister, Fabula 1962, 5, 1-2, 72-89.

Oldbich Syrové%ka, Stoff und Gattung, Volksballade und

Volkserzahlung, Fabula, 1967, 9, 1l-3, 162-167.

: T : .
Maja Bodkovidé-Stulli, -Sikei—narcdmihbajki v hrvatsko-
srpskin_epskim-pjesmamer; Narodna urjetnost, 1962, I;—21%

el v 1. fr("i’

ig#re%&es nombreuses variantes dem cowbes serbocroataes
appartenant au type Aath 590 nous nous bornerons i citer
seulement quelques unes. M. Valjavec, Narodme pripovjesti
u VaraZdinu i okoliei, 2. ed., Zagreb, 1890, 111-116 (Pe-
ter Breborid); Hrvatske narodne pjesme I, Matica Hrvat-
ska, Zagreb 1896, 557-560 (Le texte dié cowte noté par

N. Tordinac 1885); Bosanska Vila, 1894, IX, 201-202 (Tako
je sudeno); Re Strohal, Hrvatske narodne pripoviedke, I
Rieka, 1886, 37-42 (0 dudnem me¥u); V. Sajkanovié, Srp-
ske narodne pripovetke, Srpski etnografski zbornik XLI,
1927, 80-85 (Sentin); Ibid, 77-80 (Jovié i div); Letopis
Matice srpske 1872, CXIV, 146-151 (Jovo i divski car)e.

?

Vuk Steflanovié Karad%ié, Srpske narodne pjesme, II,eds

"Prosveta", Beograd, 1968, 29-40 (Jovan i divski starjedina);

Hrvatske narodne pjesme, I, &d. Maticg hrvatske, Zagreb,
1896, 142-166 (Carevid Jovan i nemila majka), Voir aussi
les variantes dans 1’articleﬁﬁ§ Maja Bo¥kovié-Stulli.

9)Gerhard Gezeman, Erlangenski rukopis srpskohrvatskih na—

rodnih pesema, SKA, Sremski Karlovei,1925, NO 85, 121-222;
Vuk Stefanovié Karad#?ié, Srpske narodne pjesme, V, Beo-
grad 1898, 546-547 (Alfa zla udovica); Djordje Rajkovig,
Srpske narodne pesme, Novi Sad, 1869, 191-194) Mati radi
sinu o glavi); Des variantes principales a donné déja

Je Mahal, O bohatyrskem epose slovanském, Praha, 1894,64-T0.
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10) Vuk Stefanovié Karad¥ié, Srpske narodne pripovijetke, Beo-
grad, 1928, N° 9 et 10; Arhiv Srpske akademije nauka i
umetnosti, No 8552/258 (Vuk Vrdevié, "Zena rodila zmaja").
P, Mikulidié, Narodne pripovjetke i pjesme iz Hrvatskog
Primorja, Kraljevica 1876, NO 2, (Mladié gad 1lip kadi
sunce); Zbornik za narodni Zivot i obiaje ju¥nih Slowena
1914, XIX, 55-57; Ibid, 1918, XXIII, 43-44; Ibid, 1940,
XXXIT, 115; Glasnik Zemaljskog muzeja, Sarajevo, 1961,
XV=XVI, 275; Svetislav Prvanovié, TimoSki zapisi, Zaje-
dar 1964, 32-34.

11) Cette ballade a été &tudide par Camilla Iucerna, "Die
Risa Riba", Balladen der "Unbekannten", Zagreb, 1943,
39-42, Elle apparatt en nombreuses variantes dont nous

i quelques-vhes ne citerons que L4 “gues—uneds G. Gezeman, Erlangen-

gki rukopis, NO 34, Archiv SANU, WO 8552/257 - XXVII, 18;
Rajkovié Djordje, Srpske narodne pesme, Novi Sad, 1869,
127-128 (Setala se riza riba); B. Petranovidé, Srpske na-
rodne pjesme (¥enske), I, Sarajevo, 1867, NO 21. V. aussi
les variante dans 1’oeuvre citéede Maja Bodkovid-Stulli.

12) Vuk Stefanovié Karad¥ié, Srpske narodne pjesme, II, NO 11;
Ibid, NO 12; Arhiv SANU, Etn. zbe N° 1-1, 266-269; Ibid,
NO 530-1, 1-2; Ibid, N© 131, 13~17; JoF. Jukié, Ljubomir
Hercegovac, Narodne piesme bosanske i hercegovatke, I,
Osiek, 1858, NO 11; Stj. Ma¥uranié, Hrvatske narodne pjes-
me, Senj 1876, 112-115; Hrvatske narodne pjesme I, MH,
Zagreb 1896, NO 34, etco

13) Valtazar Bogi3ié, Narodne pjesme iz starijih najvise pri-
morskih zapisa, Beograd, 1878, N° 39, 104-105, Ibid, N© 85,
231-232; S. Milutinovid, Pjevanija cermogorska i hercegovadka,
Leipzig, 1837, NO 122, 221-2224 Hrvatske narodne pjesme,

II, MH, NO 19, 61-67; Ibid, I, NO 51, 200-202; Ibid, I°
T4, 397-401; Be Petranovié, Srpske narodne pjesme, II,
Beograd, 1867, No 30, 375-386; etc.

14) M. Valjavec, Narodne pripovjesti, 2.ed., Zagreb, 1890, NO
XI, 41-43; Tbid, NO VI, 29-31; Ibid, 104-109; F. Mikuli-
8ié, Narodne pripovietke i pjesme iz Hrvatskog Primorja,
Kraljeviea, 1876, No 12; Ibid, N© 22; Bosanska vila, 1908,
XXIII, 350-351; Bilten Instituta za proucavanje folklora,
1I, Sarajevo, 1953, le cowute No 9, 291.
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. 16)

17)

18)
19)

20)

21)
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Zbornik Filozofskog fakulbteta u Zagrebu, 1951, 209; Srba-
dija, 1876, 86; Luda, 1898, IV, 147-148; Bilten Instituta
za proudavanje lklora, 1953, II, le coute N° l4a, 292;
Ibid, le coute No l4c, 295; Arhiv Instituta za proudava-
nje folklora, Sarajevo, Rkpe NO VII-G, 377; V. dfs va-
riantes %&éﬁﬁﬁfAﬁ§brdjevié, VeStica i vila u na¥em na-
rodnom verovanju i predanju, Srpski etnografski zbornik,
LXVI, Beograd, 1953; Maja Bodkovié Stulli, Narodne pri--
povijetke, Zagreb, 1963, 271; V. aussi les variantes dans
le 5%33@5&% Istarske narodne pride, Zagreb 1959, 131, du
méme auteur.

Erlangenski rukopis, le chamt N° 176; Vuk, VI, No 23,
MH, II, NO 2; MH V, NO 30; MH VII, NO 331; Petranovié,
III, NO 15.

Vuk, I, le chant N® 266; Petranovié, Srpske narodne pjes-
me (%emske) I, N° 14; NO 17; N. Bogi¥ié, Rkp. III/4 (Bi-
bliotfeques de Cavtat), etc.

Vuk, II, le chant N° 42; MH, I, NO 54, MH II, NO 55, etc.

M. Valjavee, Narodne pripovjesti, 2. ed., Zagreb, 1890,

239; Letopis Matice srpske, 1884, CXXXVII, 118-120; Bran-
kovo kolo, 1896, XI, 350-351; R. Strohal, Hrvatske narod-

ne pripove., I, 114-115; II, 34-35; III 101-103; A. Gav-
rilovié, Dvadeset srpskih narodnih pripov., 2. ed.; Beograd,
1925, 49-<51; Srpski etnografski zbornik, 1934, L, 168-169.
Voir la bibliographie raisonnée dans 1l’article: Iz nalih na-
rodnih pripovedaka, par Pavle Popovié, Iz knji¥evmosti,
Beograd, 1919, 53-65.

Vuk Stefanovié Karad¥id, Srpske narodne pjesme V, Beograd,
1898, 530-531; Lazar Nikolié, Junaci i junakinje u srp-
skim narodnim pesmema, Novi Sad, 1888, 22-25; Arhiv SANU,
Etnografska zbirka, NO 27, 4-5.

Il s'agit de nombreuses variantes de chants épigques commms
séns le nom "Brada i sestra". Vuk, II, NO 8; MH, I, 56-60;
60-633; NoSs Davidovié, Srpske narodne pjesme iz Bosne,
Pandevo, 1884, 10-15; Arhiv SANU, Etn. zbirka, NO 47-2,
9-9-107; Ibid, 53a-l, 58-62; Tbid, NO 10-1, 23-24; etce
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22/Serbski} Ljetopis, Cast treda, Budim 1840, To-T4; Ibid,, 1848,
81-84; B:Petranovié, Srpske narodne pjesme, II, Beograd, 1867,

f- 6-loy N.Saulié, Srpske narodne pjesme,I/l, Beograd, 1929, 21-23,
23-26, etc,

23/ Vuk, II, ¥ 16./car Duklijan i Krstitelj Jovan/.

24/ ng, IL, N° loet 23 B.Petranovié, Srpske narodne pjesme, IT,
N N°1l; MH, I, N5 et T3 Arhiv SANU,N°8552/257 - XV,4; Arhiv SANU,
Etnografska zbirka N 41-1, 2o0,etc,

25/ André Jolles, Einfache Formen,?2.éd., Halle 1956, 31-38.

26/ Srpski etnografski zbornik, 1913, xx, loT; SEZ, 1931,XLVIII,277Ts
Glasnik Zemal jskog muzeje, Sarajevo, 1894, VI,266; Bosanska vila
1895,%, 243 Karad%ié, 1899,I, 262, etc, Voir aussi la bibliogra-
phie gque. donne T.Djordjevié dans 1’article "Kalibeva pjesma-
rica u lletohiji", Nas narodni %Zivot, 1934, X, 153-155.

27/ V.V.éajkanovié, O%rpskom vrhovnom bogu, SKA, Posebna izdanja,
CXXXTI, Beograd, 1941, lod,

28/ ¢’est-d-dire les chansons sur le Jugement dernier/ v. la note 24/,

29/ Vuk, II, N° 4 ;Vuk, VI, N01; B.Petrenovié, II, N°2; Ibid. I,N° 25,
MH,I,N018 et 19; N,Saulié, I/1, p.18-21,

30/ Vuk,V, §° 220 et 223; Vuk Vrlevié, Pomanje narodne sve’anosti,
Panlevo 1888, 6. 61-62; Istarske narodne pjesme, Istarska knji%evna
zadruga, 1924,5205-206 3 MH, I, NO21 et 22, etc.

31/ V. Stojan Novakovié, Nada stara knji%evnost i izvori nasih na-
rodnih umotvorina, Vila, 1868, IV, %3mxkifxx&nkx&3mx 604-6063 v,aussi
J. Matly Sudshwische Studien, WMtnehed , 1965, 162,

32/ Wuik, . 11, N°l3et3£: Exﬁnxxxnnxiéxxiin%ixxmﬁxixxﬁgixxxxﬁ;xkxkxx
SANH Vuk, VI, 3. dr%. Izd., Beograd, 1940, No 5;MH,I, N° 47Ty
Bosanska vila, 1889, III, 11.

o) : . . ~ o
33/ Vuk, I, N° 207 /Ljuba bogatoga Gavana/; Arhiv SANU, N 8552/25°,

1%
¥XI1I, 3; Istarske narodne pjesme, Istarskak§&§n§§% zadruga,
1924, 218-2224 MH, I, N° 31; Zbornik za narodni %ivot i obilaje
Jusnih slavena, 1918, XXIII, 35-37; etc,

34/ Vak, I, §° 230 et 2315 Vuk V, N°217, B, Petranovié, 1, 8% 1 et 2;
Dj. Rajkovié, Srpske narodne pesme , Novi Sad, 1869, NO 184;
Pr, Kuhad, Jufnoslovjenske narodne popievke, ITT, Zag reb, 1880,
NO 1059; MH, V, N°3; etc.

35/ V. la note 32.

36/ N. $aulié, Srpske narodne price, 1/2, Beograd, 1925, N° 58
Tbid., T/3, Beograd, 1931, No 37, Archiv Instituta za prouda-
vanje folklora, Sarajevo, NO VITI-G, 444F; M.BoSkovié-3tulli,
Narodne pripovijetke, Zagreb, 1963, 173,

37/ Vatroslav Jagié, Srpske narodne pjesme Bosne i Hercegovine, RAD
JAZU, 1868,I1, 223-224,226,
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Mhidgu Bog kov:.c—utulll &mem%mwm

Merkmeale der kroatisch-serbischen Schwinke

— N e

Ich habe mich,etwas leichtsinnig,entschlossen in) dewy heutigen

kurzen Referat/\die llerkmale der kroatisch-serbischen Schwinke

stelle n/zu vers uchenr

K%
dare

Der Ausgangspunkt zur Chakakterisierung der kroatisch-serbischen
Schwiinke sollte ihr Typenkatalog sein. versteht sich, dass die-
Az i(MAuh/ rcekt
ser allein an und fir sich nzeﬂﬁad&au@h&bak$ visdiien veranschau-
licht,aber er bezeugt mehr oder weniger exakt die Anwesenheit edin-
zelner Stoffe,ihre llenge,ihre regionale Verbreitung,die wechsel-
seitigen Unterschiede in den Kontaminationsformen,in den Modifi-
zierungen der Handlung,in den handlungstragenden Gestalten u.s.w,
bl

Leider efméé;ﬁ%¢ uns imediegemcRalde dieser Stitz- und Ausgangspunkt
zuf dgim weiteren feineren Chakakterisierung,da der Lypenkatalog
der kroatisch~cerbischen Volkserzihlungen noch in der Phase der
Bearbeitung ist.

Von den spezifischen lMerkmalen der kroatisch-serbischen Schwinke
zu sprechen ist sehr erschwert durch die verwickelte Zusammen-—

Eroadbbiong v

setzung des Gebietes,dem diese eeﬁe%%e%$&a-augeh6ren. Die kroatisch—

serbische (bzw.dle kroatische oder die serbische) Sprache sprechen

mdowre VLl ; . e )
edniperhdidonens Serben,Kroaten,lontenegriner,sowie die Woslems
in Bosnien und der Herzegowina und z.T.in Montenegro. Die Sprache
ist - bei gewissen Unterschieden ihrer literarischen Varianten -
.;Unde

verbreitet in vier Jugoslawischen fedefﬁ%en,ﬁepubllkenﬂ Serbien,

Kroatien,Bosnien und Herzegowina,sowie in Montenegro (wiéhrend man
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in Mazedonien und Slowenien mazedonisch bzw,slowenisch spricht).
Diese Sprache sprechen die Angehdérigen dreier Glaubensbekenntnisse:
die serbi&ch—orthodoxen&%ﬂ&a Serben und Montenegr;ﬁer},die katho-
11@0hen}?roaten}\nmAdle Moulemgnuhum Der Verbreitungsradius der
Sprache umfasst eiﬁ&ge sehr unterschiedliche volkskundliche Zonen:

die alpine,die pannonische,die adriatische,die dingrische und die

_ARRQ N
morawische. Die pharen der kulturpolitischen Einflis soqin der

Vergangenheit 'a*“ &ehr verschieden verteilt:

b R,

der orientalische Linfluss (a%ﬁﬂé@é/ﬁéf”fﬁ§§ischen Herrschaft),

der balkanische,der mediterrane und der mitteleuropiische. Schliess—
lich = die naiigﬁiién und die Glaubens~Zugehdrigkeiten stimmen

zum Peil nichfwﬁberein mit den Grenzen der einzelnen Republiken -

- als Folge verschiedener Migrationen im Laufe der verflossenen
Jahrhunderte; die ethnographischen Zonen hinwiederum decken sich
nicht mit dem Verbreitungsradius der einzelnen Nationen oder

(’)r/ﬁ)l.\’,f,?«f A, ).'& VB A,
ihrer Republiken,und so dieghersiiaio-diopleld

o Kroatien zum Teil
al-dée,alpinel,pannon%ﬁfpex,adriatischem.und dinarischeg ethno-
graphischen Y%zmn Zonefﬁweﬁn man, schliesslich,die eigenen Merkmale
der Volkserszihlungen als mindlicher Form der XKunst des Wortes
in Betracht zieht - welche sich auch in viel homogeneren Mitten
nicht unmittelbar wpd,ansselliesmlicn mit Hilfe der Kriterien
der nationalen Zugehbrigkeit oder der ethnographischen Zonen
erkléren lassen = so wird das Problem der Charakterisierung
noch schwieriger.

boch damit sind die Schwierigkeiten wweds nicht zu Bnde. Bs
handelt sich um eine Gruppe von Volkserzihlungen,die in den theo-
retischen Forschungen bis unléngst auedricklich vernachlissigt
worden war, ja es ist nicht einmal zuverlésslich festgestellt1ob cbum

)ulwm%lne eigene einheitliche Gattung vorstellt und was éﬁe alles

unfasst. L
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Von den verschiedenartigen und nicht Uibereinstimmenden Zutritten zu
dieser Gruppe von Erz#hlungen informiert zusammenfassend E.Strassner
in seinem Btichlein uber den Schwanki/° Er weist auf die Auffassung

aof deaq Fehlea

hin von der Formlosigkeit des Schwanks; weiter von der -Ermangelung
stabiler Kriterien die ihn bestimmen wurden (nach Harkort) u.a. Fir
Max Liithi ist der Schwank keine Gattung wie die {ibrigen Erzihlgat-
tungen, sondern "eine Mdglichkeit jeder Gattung" - und so entsteht
der Wirklichkeitsschwank, der Sagenschwank, der Legendenschwank, der
Mﬁrchenschwank...g/. Leopold Schmidt bemerkt;dass der Name Schwank
als Gattungsbezeichnung sich erst in den dreissiger Jahren unseres
Jahrhunderts durchgesetzt hatB/o

Als allgemeiner Begriff ist der Schwank eigentlich auch bis heute
nich stabilisiert - wovon, neben anderen, auch Aarne-Thompsons Kata-
log zeugt, in welchem die @chwankhaften Erz&hlungen fast in allen
Gruppen verstreut sind.

Bausinger h#lt den Schwank fiir eine eigene Erzshlgattung, aber
er betrachtet ihn in enger Verbindung mit der Geschichte der deut-
schen Literatur und weist darauf hin dass der Schwank als Gattung
sich in Deutschland im 16.Jh. mit Hans Sachs geformt hat - womit
die allgemeine Bedeutung dieses Begriffes auf eine spezifische Mit-
te eingeengt wird.4/ Bausinger gab als erster die strukturelle

5/. Er stellte, wie es bekannt ist, drei Typen

Analyse des Schwanks
von Handlungsschemen dar und illustrierte sie mit gede adfiquaten
Beispielen. Es scheint pit jedoch, dass man nicht alle Erz&hlungen
die man im breiteren Sinne tiblicherweise in die Kategorie des Schwanks
einreiht - und insbesondere Jjene mit ausgebreiteter Fabel und einer
Folge von Episoden - in diese drei Formtypen einreihen k®nnte.

Wir versuchem nicht die Definitionen des Begriffes Schwank kri-

tisch darlegen - wir wollen nur vorzeigen dass der Umfang dieses

Begriffes und seine strukturellen < e
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Merkmale, ja sogar das blosse Bestehen des Schwanks als selb—
stindiger Gattung der mindlichen Prosa auch bis heute noch nicht

/}fM’.'iv

klar bestimmt #m#., Und dadurch ist,natirlicherweise,auch die

Q QN TAaaavg

Charakterisierung dieser APwikluvpfsgryppe in einem begrenzten
regionalen Raume bedeutend erschwert.

N . : 3v¢f\z\‘<4(ﬂ,)l/i

Die jugoslawische folkloristische Literatur,be@iebpbgepeies

o imamet =i

gepentad die serbische und\die kroatische,widmete in der Vergan-—
genheit ihre grgaste Aufmerksamkeit der epischen Volkspoesie;
weniger befasste sie gich mit der miindlichen Prosa und am wenig-
sten mit den theoretischen Aspekten der mindlichen Erzéhyiiéi—
gattungen. Fir Erzihlungen die mehr oder weniger dem Begriffe'

dmﬂﬁwwmmumz P
dem-Qorpinus "Saljive narodne pripo—-

‘%chwank”enmsprechen,ist
Vijetke" (etwa: komische Volkserzdhlungen,Volkserzihlungen ko=
mischen‘lnhalts) landléufig,und daneben auch verschiedene spe-
zifische lokale Benennungen (priéice,éale,dosjetke,poéalice,poéurioe,
Surke, smjesice, Spajsi, eklapalice,naklapalice,prkolice, gadice,
gonedice,rugalice uU.a.). Dieser Begriff "komische Volkserszihlungen"
stimnt nicht vdéllig Uberein mit allen jenen Kategorien die S.
Neumann in seinem Aufsatz "Volksprosa mit komischem Inhalt" &/
in breiter ﬁbersicht dargestellt hat, aber er ist ihm nahe; ohne g
eine gemeinsame stilistische, strukturelle und thematische Grundlage
zu haben, umfasst er die komischen traditionellen Volkserz#hlungen mit
mehr oder weniger entwickelter Handlung (der Witz und das Sagwort
z.B. gehdren nicht in diesen Rahmen).

Die kristallisierte Gattung Aschwank* mit strengeren formellen
Merkmalen ggﬁd nicht ganz zuféllig der Aufmerksamkeit der kroati-
schen und serbischen Forscher entgangen. Die Gattung hat sich
eigentlich auch objektiv nicht so gestaltet wie z.B.in Deutsch-
land und einigen anderen europdischen Léndern. Wir haben nicht

unseren Hans Sachs gehabt und ebensowenig Sammlungen von Fazetien,
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noch auch verschiedene andere: 8ltere Sammlungen humorigtischen Erz&hlguts
- die in einigen anderen I&#ndern so intensiv auf die Gestaltung von
"Volkserz&hlungen komischen Inhalts" eingewirkt haben (es ist z.B. kein
Zufall dass die deutsche miindliche Dichtung so rejch an Schwiinken in
Liedform ist - offenbar unter dem Einfluss der Sachs-Tradition - wihrend
wir, ausser einigen wenigen Ausnahmen, diese versifizierte Schwankf orm
fast tlberhaupt nicht kennen7/). Natlirlich gibt es auch bei uns - insbe-
sondere in der #lteren kroatischen Literatur - Beispiele literarisch
fixierter komischer Erz#hlungen ddi ansonsten auch der miindlichen Tra-
dition bekannt sind ( z.B, bei dem beritihmten Komddiographen des ig;LJh.
Marin Dr¥idé), aber das bleiben sporadische F&lle. Unsere alte Literatur
war ernst, in bedeutendem Masse religids - und bezeugte wenig Verstéind-
nis flirdvolkstlmliche lustige unterhaltende Sammlungen. Dies bedeutet
aber nicht, dass die kroatischen und serbischen komischen Erz&hlungen
wesentlich verschieden wdren von Jjenen typischen europfischen Schwankiiss: =
themenIWelche oft auch vermittels der Volksblicher sich verbreitet haben.
Jedoch bei uns wurden diese ErzZhlungen dominanterwewse auf miindlichem
Wege tibertragen,

Infolge der vorher angefithrten volkskundlichen, nationalen,kultur~
historischen und Religions-Verschiedenheiten im.g§§22¥é der kroatisch-
-serbischen Sprache, nahmen auch die komischen Volkserz#hlungen ziemlich
verschiedene regionale Merkmale an. In den Gegenden der einstmaligen
tlrkischen Herrschaft mx ist typisches orientalisches Erz&hlen tber
H-ﬁﬁéigddin-Hodscha heigisch, welches den anderen Gegenden (z.B. dem
nérdlichen und dem kiistenl&ndischen Kroatien) relativ fremd géjieben
ist. Hier, wiederum, fligen sich seit dem 18, und 19.Jh. die Einfliisse
der Volksblicher ein. So war im n®rdlichen, kajkawischen Kroatien im
19.Jh. eine freie, heimisch angepasste Kompilation des Volksbuches
tiber Till Eulenspiegel sehr popul#ir, der hier den Namen Petrica
Kerempuh bekam ( Autor der Kompilation: Jakob Lovrendié ).
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amsoniensuisrassantvad Charakteristisch ist der Fall der kxsatks
kroatischen ﬁbersetzung aus dem Jahre 1771 der bekannten italie-
nischen populéren Brziéhlungen iber Bertoldo und Bertoldin®! Diese
Brzéhlungen hat ndmlich aus dem Italienischen ine Kroatische der
dalmatinische Schriftsteller Nikola Palikuda iibersetzt,aber der
Held heisst in seiner Ubersetzung nicht mehr Bertoldo, sondern -
Nasredina/. Damit simd auf fast symbolische Weise die Unterschiede
der kulturellen Sph#iren und gleichzeitig ihre bezeichnende

swomen Durchflechtung ersichtlich. Alle dtese eyddiefen llomente
finden ihren Qtarken.Ausdruck auch in{dam miindlichen Erzéhléggen.

In den Gebieteniwo die Tirken herrschten sind sehr—peticht
Brzéhlungen vom Turkqn4als Herrn und dem,durchtriebenen,seinem
tirkischen Herrn Uberlegenen Christen,der den gemeinschaftlichen
Namen "Raja" (=christlicher Untertan der Turken)\oder aber "Ero"
(vorziglich in der Herzegowina und in einem Teil Serbiens) tragt'ga@&x

££kar-1n.Montenegro ist der Typ der sog.heldischen Anekdote heimisch -
' - der eigentlich schon aus dem Ralmen unserer heutigen Betrachtun-—
gen £811t.

Natirlicherweise gibt es,wie auch anderswo,debw viele komische
EBrzéhlungen Uber die Pfaffen und Mgnche,die,je nach den regionalen
und sounstigen Verschiedenheiten,serbisch~orthodox,katholisch oder
moslemisch sind - und zwar so dass manchmal der Pfaffe des eigenen
Glaubensbekenntnisses dem Spott preisgegeben wird und manchmal
jener der anderen Religion; die' Grenzen der Verbreltung solcher

Geschichten von einer Religion zu der anderen ulgaﬁg%%i#ﬁgaégllch

Ich.xgﬁﬁe vcrnuchenﬂmxmuﬁﬁmas/annhhefmﬁdaﬂdﬂunéxakﬁieinige
regionale Verschiedenheiten innerhalb Kroatiens (meiner engeren
Heimat) daréﬁptellen. In Slawonien,diesem nérdlichen kornreichen
pannonischen Flachlands-Gebiet,wo man satt und Uppig zu leben
weiss,sind aﬁg%dﬂﬂ%ﬂb/uﬂ7044W%QLWﬁe gepfefferte,wchliipfrige Eka;u&&Jtpgu
2020 00 TP uehr beliebt (z.B.von dem Weibe das des Nachts drei
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Pfaffen als Liebhaber bei sich verbirgt, Aa Th 1730; von dem untreuen
Weib das eine Liebschaft mit ihrem Gevatter hat und ihren Ehemann blen-
den will, Aa Th 1%80; vom Alten Hildebrant, Aa Th 1360 C u.s.W.)o.
Selbstversténdlich sind solche Erz&hlungen auch anderswo bekannt, aber
in diesem Milieu sind sie irgendwie zutiefst heimisch geworden; sie
werden ohne Zaudern erz#hlt, frdhlich und saftig, nicht so sehr als
Verletzung moralischer und gesellschaftlicher Tabus - wenngleich auch
dieses Moment einigermassen vorhanden ist - sondern mehr als Ausdruck
unmittelbarer fréhlicher Befriedigung in der Schilderung erotisch ge-
frbter komischer Situationen. In derselben Gegend sind bei anderen
Gattungen ausfilhrlich und eingehend erz#hlte Geschichten beliebt, mit
entfaltenem Sinn fiir das Situations-Detail, 1ind so sind auch diese
Schwinke dort gestaltet.

Die Schwinke der Kiistengegenden an der Adria entlang sind an-
ders gestaltet. In ihnen dominiert scharfer Spott, besonders das
Verspotten der Nachbarn. Sie sind kiirzer und prégnanter., Sie t&ndeln
gerne mit den religi®sen Tabus: sie erz#hlen tiber verschiedene kopische
Predigten oder Beichten; {iber komische Gesprfiche mit den Heiligen und
mit Jesus; {ber Mesner die sich in Kirchennischen anstatt der zerbroche-
nen Heiligenstatue”étellen, oder sie werden in der Progaession getragen.
Das sind tibrigens allgemein beliebte mediterrane Themen. Diese Mitte
ist katholisch, in religidser Hinsicht ziemlich konservativ, aber sie
ist gleichzeitig auch liberal gesinnt und der weiten Welt gedffnet
(was so typisch fiir das Kiistenmilieu ist)und sie verfiigt Uber einen
scharfen sp8ttischen Geist. Im Konflikt dieser entgegengesetzter
Eigenschaften entstehen Schwinke auf die man in Ganzheit Bausingers
Charakterisierung des Schwankes anwenden kann, wonach in den Schwénken
verschiedene Normbereiche zusammenstossen, die kirchliche und ausser-
kirchliche Auggésung, und wobei der feierliche Ton durch Einfiihrung
der banalen Allt#glichkeit in das Pathos des =< —
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Sakralen durchgebrochen wird. Es ist bezeichnend dass solche Er-

z&hlungen oft auch von Personen vorgebracpt werden die keineswegs
unreligids sind ( mir hat einéMéolchepﬂégiggzgg, von einer Alten
die in der Kirche zuviel zu Gott betete, sogar eine Nonne in Dubrov-
nik erz&hlt).

Regionale kgnnzeichen der Schwéinke aus einem Gebiet das
ebenfalls zu Dalmatien gehdrt, aber nicht zu seinem Kiistenbereich,
sondern seinem gebirgigen Hinterland'das Dalmatinska “Zagora benannt
ist, werden zwei Beispiele illustrieren. Das Dalmatinische Hinterland
schliesst sich, zufolge mehrerer Merkmale, der dinarischen Zone mit
ihrer patriarchalischen Viezuchtkultur an. In einer Erzdhlung aus
dieser Gegénd zankey sich miteinander Weib und Mann beim Weihnachts-
-Mittagstiseh dariiber, ob auf dem Dachbalken ein Miuserich oder eine
MBusin voriibergelaufen sei, Drei Jahre hindurch wiederholt sich zu
Weihnachten dieselbe Szene: der Mann haut jedesmal dem Weib mit dem
Léffel an den Kopf, sie l#uft davon und bleibt ohne Mittagessen -
bis sie im vierten Jahr endlich zur Vernunft kommt und dem Manne
nachgibt (vergl.: Aa Th 1365 G*). Mit scharfer Malice wird da das
Weib persifliert - das nur deshalb fiir bdsartig erkl8rt wird weil
sie dem Manne zu widersprechen versuchte; aus der Erz&hlung wird
zugleich ersichtlich wieviel diesen Leuten nach dem langen Hungen-
jahr ein sattes Weihnachts-Mittagessen bedeutete. In den Fassungen
aus den n¥rdlichen Flachlands-Gebieten istg diese Erzfihlung vollig
anders intoniert - mit der Pointe nach dem Ausspruche "der Kliigere
gibt nach".

In einer anderen Erz&#hlung aus derselben Gegend,mit dem Thema
"Wer sich zuerst erzlirnt" (Aa Th 1000 u.a.),dient der jlngste Bruder
beim orthodoxen Pfaffen und kann diesen nicht erzlirnen auch nach
einer Reihe seiner Unfugstaten, und selbst dann nicht als er den

Tod der Mutter und der Frau des Pfaffen verschuldet. Es gelingt ihm
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erst dann den Pfaffen aus der Ruhe zu bringen als er zum Mitbtagse-

tisch dessen Hund kocht und damit des Pfaffen Giéste vertreibt,und

”das kahn der Pfaffe nicht mehr verwinden und er erzlirnt sich arg -
deshalb weil der Bursche ihm "seine Freunde abgewendet hat". Eine
solche seltsame Pointe ist keinesfalls nur eine zuf#llig verdorbene
Form, sondern sie driickt die Mentalit#t der dinarischen Viehzlichter
aus, denen die Gastfreundschaft traditionsgeﬁéss das gr8sste Heiligtum

bedeuteth/'

Dieselben Kistenhinterlands-Gebirgler,die der Natur nach helle
i Evadbilimsg o,

Képfe,anstellig und einfallsreich sindEpotten in ihren Geschielhrten

gerne die benachbarte Kistenbevélkerung. Sie schildern sie in ihren

Bpiéssen als einféltig gubmitige Menschen und rédchen sich\ihnen damit

fiir deren entwickeltere Kultur und héheren Lebensstandard,sowie

fiir jene ihnen fremde zahmere Kistenmentalitédt. Und die ILeute vom

lleeresufer zahlen ihnen das natiirlicherweise heim - indein sie
die Zuriickgebliebenheit und Unwissenheit der Gebirgler aufs Korn

nehmen.

wﬁk&.l /W%
In einer Spottgeschiehse heisst es dass ein Gebirgler einst spit

nachts bei grosser Kiélte in das Haus eines Nannes an der Kiste &nmn#.

Der Mann war aber zum Fischfang aufs Meer ausgefahren und die Frau
(V»gh/m _dm*?ud X .
aimmt avs Beseweryt den durchfrorenen Wanderer zu sich ins Bett um
ihn zu erwirmen. Am anderen Morgen ertappt sie der Fischer so,packt
ergrimmt den Gebirgler und,um ihn zu strafen - trigt er 1hx>hucke—
pack zwei Stunden lang fast vor des seh Haun im Gebirgsdorf i.'
bliiae
Dieser Schwank ist eine dew typlugﬁgh/sgbttéﬁfﬁh&gbééa trefflich
in das Lokalmilieu placiert,mit genau angefiihrten Ortsnamen und
mit Details aus dem dortigen ILeben (der Kistenbewohner befasst
gich mit Fischfang,der Gebirgler aus dem abgeschiedenen Dorfe muss
zur Brledigung jeder seiner Angelegenheit weite Fusstouren zuriick-—
o
legen); aber dieser Bchwank iet auch noch etwas mehr: es ist als

gei er ein kaum wiederzuerkennendes Icho eines populiren alten
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europdischen Schwanks uber einen geizigen Ehemann, der bis jetzt - nach
den Forschungen L.R®hrichs - nur in Liedform registriert wupde unter
dem Titel "Das Almosen" 12/. Dieses Beispiel zeugt wiederum von den
verwickelten und schwer entwirrbaren Beziehungen der internationalen
und der einheimischen Erz#hltradition und von den Wegen und Art ihrer
Entwicklung. e

Ich schliessé/K;sfﬁhrungen mit dem Beispiel eines zeitgenBssi-
schen Schwankes der ®rtlich an die dalmatinische Insel Braé& gebunden
ist und zeitlich an die Tage gleich nach dem II., Weltkrieg. Zu dieser
Zeit herrschte auf den Inseln grosse Not und Bra& war auch frifher
schon eine arme Insel gewesen von welcher zahlreiche Leute nach Ame-
rika auswanderten. Den armen Angeh®rigen wurden zu dieser Zeit von
den Auswanderern aus Amerika Pakete mit Kleidung und Nahrungsmitteln
gesandt. In einem angekommenen Paket befand sich eine Schachtel die
einen Staub enthielt, welchen die Empfinger, in der Meinung dass es
Mehl sei, zu einem Kuchen verarbeiteten, welchen sie dann auch aufassen.
Aber am selben Tag kam ein Brief aus Amerika mit der Nachricht, dass
die Tante Mandina gestorben sei und dass in Jjener Schachtel ihre
Asche gesandt wurde jum in heimischer Erde belgesetzt zu werden. Es
ensteht eine allgemeine Bestﬁrzung,die mit einem schildblirgehaft
weisen Entschluss endet: dass alle jene die von dem Kuchen gegessen
haben an einem gemeinsamen Ort Not verrichten sollen - worauf dieser
Kot dann feierlich begraben wurde.

Dieser Schwank ist auf uns zeitgendssischen Requisiten aufgebaiﬁé
und klingt im allgemeinen ziemlich modern. Er widerspiegelt jene so
spezifischen Beziehungen der amerikanischen Auswanderer mit der Verwandt-
schaft in der Heimat. Gleichzeitig ist dieser Schwank eine natlrliche
Fortsetzung des traditionellen Schwankgutes der dalmatinischen Region.

Da ist vorhanden jener scharfe und unbarmherzige Spott, gleicherweise
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auf die eigene Armut und Unwissenheit gerichtet, wie auch auf die
1&cherlichen vermdgenden Auswanderer,die nichts Gescheiteres zu tun
haben als die Asche der Tante im Paket heimzuschicken. Da ist auch
Jjenes schwankhafte Tandeln mit sakralen Dingen, die Uberwi ndung des
makabren Moments mittels Komik und schliesslich jenes dem Schwank so
beliebte Aufbauen der Komik auf einem skatologischen Thema. Aber die
Komik liegt nicht nur in diesem Thema an sich, wie das gew®hnlich im
klassischen Schwank geschieht, sondern hier wird darjuech - d.h. durch
jene feierliche Beisetzung des Kotes -~ die verspottung der beiden ent-
gegéggétzten Welten dieser Erzahlung verschirft pointiert.

Diese treffliche und geistreiche Erzéhlung verbindet die tradi-
tionellen Merkmale des Schwanks mit einem ver#inderten moderneren Geist-
-wodurch die Mgglichkeit des Bestehens zeitgendssischer Schwankformen
geschaffen wird. Das ist eine typisch dalmatinische schwankhafte Er-
z&hlung, mit allen Fasern an sein heimisches Milieu gebunden - was
aber nicht besagen will, dass dieser Stoff in anderer Form nicht auch
anderswo bestehen kann.lB/

Indem ich mit dieser kurzen Ausfiihrung versucht habe die Merk-
male der kroatisch-serbischen Schwinke zu skizzieren (u.zw. gréssten-
teils an kroatischen Beispielen - die ich n#her kenne), wollte ich
keine sonderartigen Stoffe wihlen. Mein Ziel war, einige Stoffe aus
dem internationalen Repertoire darzulegen, die in diesen Gegenden
beliebt und heimisch geworden sind,uhd gleichzeitig die Verschieden-
heiten zwischen den einzelhen Regionen aufzuzeigen. Schliesslich
wollte ich hervorheben, dass die spezifischen Merkmale der SchitBnke
nicht so sehr, oder nicht nur in der Wahl der Stoffe liegen, sondern
auch in ihrer Belichting, im Kolorit, in den Gestalten, der konkreten
Zeit und Raum in ihnen, in den Realien aus der heimischen Mitte - in

dem komplexen Ausdruck der Mentalit&t.
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n&her stehen als der verwandten alten Schwankballade, indem sie in Prosa
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erzghlt wérden und das Motiv vom Geiz des Ehemanns nicht enthalten.
Tats#ichlich ist diese Erz&hlung auch anderswo verbreitet. Nach der
Mitteilung von Prof,.Max Liithi wird sie in der Schweiz erz#hlt, und
nach den Mitteilungen von Dr.Dagmar Klimov& und Eva Vrabcov& eben-
falls auch in der Tschechoslowake -,—jfedenfalla in éllen erwdhnten
F&llen nur der erste Teil unserer Erz#hlung, der mit der En%(éc/kung
des makabren verspeisten Inhaltes des Pakets endet. Dadurch wird
natlirlich der innere Sinn und die Pointe der ganzen Erz&hlung

z}?mlich andersartig gestaltet als in unserem dalmatinischen Schwank.

25 & 26: National & international publishers’ book
exhibition; in the far right: Ligia Birgu-Georgescu’s
profile (FL 1913/5/44378, 1913/4/44380)
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Die Reproduktion als Prinzip der Volksiiberlieferung.
0ld¥ich Sirovatka, Brno/¢SSR/

Man kann kaum mit bloBem Beharrungsvermogen der Volksiiber—
lieferung' jenes Paradoxon erklédren, daB ein und dieselben Marchen,
Sagen, Legenden oder Schwinke' jahrelang beinahe dem gleichen Pub-
likum erzdhlt wurden,und dennoch jedesmal aufs neue das Inberesse
fesselten' und die Neugier befriedigen konnten. Insbesondere fiithrte
die monographische Erforschung der natlirlichen Erzihlgemeinschaften
- wie der Familie oder des Dorfes - zu der Uberzeugung, daf ihr
Erzéhlrepertoire festgelegt und nicht groB ist; Neuschopfungen werde
den in diesem gefestigten Grundbestand nur selben heimisch. #Hine-
gréﬁ@yemAnﬁahl»[Einige Dutzend] an Mirchen!kehrte Monat fiir Monat,
Jahr fir Jahr immer von neuem wieder; auch der Umkreis der Sagen
blieb auf Ortliche Ereignisse[und[pemerkenswerte Lokalitédten be-
schrinkt; gleicherweise blieb die Galerie' der didmonenhaflben Wesen’
im Grunde in sich geschlossen und unverdndert und, schlieflich
und endlich, auch die Anzahl der Situationen und Konflikte, die
mit ihnen verbunden sind. Dies gilt allerdings nicht nur fir die
Volkserzdhlung: die gleichen Theaterauffihrungen und Schauspiele -

EWeihnachts—, Oster-, Fastnachtsspiele u.a, =/ wurden immer zur
gleichen “git des Jahresablaufs vorgefihrt, sie waren den Zuyschau-—
ern in jeder ihrer Handlungen und Idsungen lingst bekannt und
fanden dennoch jedesmal bei ihnen Anklang. Aber auch aus hdherer
Perspektive erregt die Tatsache Aufmerksamkeit, daf aus simblichen,
Jahrhundertelang bei vielen ¥&i¥wr VOlkerschaften Iuropas und der
Welt lebenden Marchen, kaum einige hundert Handlungsschablonen
abzuleiten sind; dennoch war sozusagen jener relativ srmliche
Fundus ein nicht versiegender Quell einer langlebigen und ver-
zwelgben international en Tradition.

Worin besteht nun fir die Zuhérer die Anziehungskraflt der
vertrauten Epzidhlungen, was extdekken sie hierig?%gﬁm finften, zehn-
ten und hundertsten Male Nmmzx? Welches sind die Grinde dafiir,
daf der Brzihler im entsprechenden Milieu ein Mirchen ”allen;alls
auch jedes Jahr wiederholen kann und es immer gerne erzéhlt”?&wie
von einem Forscher konstatiert worden ist?}Gewiss ist es nicht w
wegen des Stoffes afimin schlechthin: die Zuhdrer kannten doch
Handlung und Gestalten, Konflikbe wie auch die Poinbe bis. in klein—
ste Wendungen und Details, so daB sie selbst eigentlich mit dem
Brzéhler gemeinsam erzéhlen konnten, und, wie wir ng dem leben—
digen Vortrag im natirlichen Milieu wissen, ihn sogar korrigier—
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ten oder erginzten. Wenn wir das Leben der Volkserzihlung beob-
[ . 5 { . "
achten' und nes Paradoxon bedenken, das zwischen soRRikedxeu:
s S8 def_S%of%e T i
Konservativismus und Abgesohlossenhelt/élnerselts}und der sich
tiber lange Zeitlidufte erstreckenden Attrakbivitit adrerseits

bestehlt, stoBen wir notwendigerweise auf die Bedeubung der er-—

Die ®rzihlerische Reproduktion verlieh offenbar bekanntenm
Stoff oder bekannten Motiven eine Bigenschaft, durch die Altes
zu Neuem umgewandel® wird,\Traditionelles zu Aktuellem; fiir die
Zuhdrer war nicht nur das Was fesselnd, sondern auch das Wie.Es
ist gleichfalls offenkundig, daB diese Reproduktion nicht identi-.

fiziert werden kannl

mit dem bloBen passgiven Maérchenvortrag, der
eine fertige literarische Tatsache darbietet und vergegenwidrtigt.
Bs .geht um ein dynamisches Prinzip, dastlkixanxsishxeinsnxpesiiis
g@ﬁxﬁékéxh&k fliir den Zuhdrer wie auch fiir den Brzihleryinxder Kmux
gpragkiiekenxkurgk einen pogitiven Wert an sich hat in der XKunzgk
sprachlichen Kunst und dem mimischen Vortrags; (2) wird durch
geine Vermittlung der jeweilige Stoff umgeformt und ausgepright ;
(3) wird dadurch beigetragen zur Stabilisierung vor allem.des
Aufbaus wie auch der stilistischen Strukbtur der Epzdhlung.

Jedem Volkskundler ist aus seiner Praxis im Terrain bekannt,
wie die Volksgemeinschaft selbst die Kunst der Reproduktion ein-
schétzt, wie man den Wert hervorragender Erzihler oder Sanger
anerkennt, sich noch lange nach ihrem Tod an sie erimmert: "Das
war ein frzéhler, dem kam keiner gleichl!" —%@Ach, war das ein
Sénger!" Efﬁer Sammler Frantiéek Bartof erbrachbte aus Mih-
ren ein kurioses Zeugnis dafiir, welche faszinierende Macht die
Kunst des Vortrags hat: Kinmal machben sich die jungen Burschen
aus dem Dorf HrubA Vrbka auf den Weg zur Musik in das Nachbar-
dorf., Wie es fast die Regel zu sein pflegte, sah es bald nach
einer Schlégerei aus; die jungen Burschen deg Dorfes umzingelten
die anderen,und schon drohte die Rguferei auszubrechen, Unter
den Auswédrtigen war aich der Junge Jan Tomeg, der als "grofler
S#inger" in der ganzen Umgebung bekannt war. Geilstesgegenwdrtig
stellte er sich plotzlich vor die lMusikanten, stimmte ein Lied
an, und allmdhlich gesellten sich immer.mehr und mehr zu ihm,
big das ganze Wirtshaus sang und tanzte. Dann kamen die Gegner
zu ihm, reichten ihm ein eingeschenktes Glas und wirdigben ihn:
"Ach, Kamerad, Bruder, du kannst aber singen! Sing uns doch noch
einige Lieder vor," Tomed sang,und die einheimischen jungen Bur-
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gschen bewirteten ihn mit Gebrinken bis in den frihen Morgen{J

Die Volksiliberlieferung bildet keine tote Oberfléche, wie das
bei Betrachtung ihres engen und konstanten Brzihlrepertoires den
Anschein hat: durch neue Erzihlkonkretisierungen verwirklichen
sich in ihr!Spannung und Brregung. Das DLebensprinzip der Volkstra-
dition beruht auf der dialektischen Beziehung der {iberlieferten
Schemata, inhaltlicher oder formeller,\wie auch auf ihrer unmittel-
baren Reproduktion. Wenn wir fiir das Wesen der folkloristischen
Tradition Analogien aus der sog, Hohen Kunst anfilihren wollben,
wiirden wir voraussichblich auf das Theater verweisen: ein dramati-
sches Stick wird da durch gtindig neue Inszenierungen jedesmal um
neue Werte und Dimensionen bereichert; die Auslegung wie die Be—
arbeitung durch den Regisseur, die schauspielerische Verkdrperung
der Gesbtalten, auch die szenische Auffassung beleuchten die drama-
tische literarische Vorlage des Aubors jeweils aus anderer Sicht
und verleihen dem Stlick jedesmal gewissermaBen neue Zuge.x

[

Wenn
wir Jjedoch eine solche Apnalogie verwenden, sebzen wir kehesfalls
beide Lpscheinungen gleich: das Reproduktionsprinzip wirkt sich
in der Volkstradibtion breiter und nachhaltiger aus, und daran hat
nicht‘nur der BErzdhler, sondern auch das gesambte Publikum akbtiv

betonte schon seit langem,;daﬁ Produktion und Reproduktion im Volks=-
singen sich einander derartig anndhern, daB sie eigentlich.inein-
ander tibergehen. "Beim Wiederholen .des TLiedes wird vom Singer . das
Lied eigentlich jedes_malhieu hervorgebracht", schrieb B. V & ¢ 1 a-
v e k, Der S#nger.verh#lt sich dem Lied gegeniiber autoritativ: un-
willkiirlich oder .vorsdtzlich trigt er{kleinere oder gréﬁeré/ﬁnde_
rungen hinein, und mit jeder neuen Reﬁroduktionvformt er es um,

Das gleiche kann von der Volkgerzihlung gesagt werden: jeder neue
Mérchen- oder Sagenvortrag!enthidlt potentielle Anderungsmdglich-
keiten. RxmxMarizbikikithxsdearx¥alkaniirgher Ob es nun um Abweichun-—
gen auf epischer Linie geht, um Umwandlungen der Gestalten'oder
LKulissenénderungen, um Aktualiq%erung oder sonstige innere Konzep-
tionen der Geschichtes die Variabilitdt der Volksmirchen ist eigent-
lich eime Begleiterscheinung und das Resultat! vieler Reproduktionen'
einzelner konkreter Vortridge. Wenn von vielen Volkskundlern die
Variabilitdt, d.h. das Leben der Mirchen-, Sagen- oder Liedtypen

in zahllosen Mutatbtionen, als die haupt@#ichliche und eigentizghe
Distinktion der Foiklore gegenier der geschriebenen Iiteratur
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angesehen wird, dann ist es notwendig{zms dieser Ansichtieine
weitere Konsequenz abzuleiten und adzuérkcnnen, daB dieses Cha-

rakteristikum auf der auBerordentlichenvBedeutungfler Reproduktioni
in der Volksiiberlieferung beruht. Yie Reproduktion wirkb wie ein
dynamischer Gegengatz zu Jener Epsbarrung und cuantitabiven Ab-
grenzung von Stoffen und Motiven, wie sie fiir die Volksiiberlie-—
ferung bezeichnend ist: die Reprodukbtion verleiht dem beschrinkten
Fundus sbereotyper Stoffe immer neue Schattierungen und Bedeutun—
gen, sie bildet mm sie um.|und akbtualisiert sielund erfillt sie
nit JFner Atbrakbivitit, um derentwillen ' die Zuhdrer alter und
anscheinend bekannbter Erzéhlungenfimmer wieder bereit sind, ihnen
gefesselt zuzuhdren.

Jedoch auch ihe stabilisierende und seradezu aufbauende Funk-
tion ist Ausdruck schdpferischer Reproduktion., Auf den ersten Blick
scheint Volksprosa eine freie und improvisierte Torm zu sein, die
dem Brzdhler weniger Stiitzen bietet und seinem spontanen Ausdruck
seringere Grenzen setzt, als.dies fiir die kanonisierte und starre
Struktur des Liedes zutrifft. "Die Versform bedeubeb stets eine
Steigerung der Gesamﬁhdjtung gegenlber der Prosa", formulierte
diesen Unterschied WAA Berends ohn. Jedoch wird die Re-
produktion, vor allem die wiederholte Reproduktion der gleichen
Komposition, wenn sie{von ein und demselben ﬂrzahler dargeboten
wird, zum Gegengewicht jener mex&xxmxxxkx/Improv1gau1onéirelhelt.
Der HErzdhler verfestighb) durch den wiederholten Vortrag eines Mir-
chens oder einer Sgge 6&‘65&56H€5§8)d1e epische Struktur, er ge-
winnt sichere Kennbnis von den Hohepunkten, markanten wie unwesent-
lichen 8tellen der Geschichte, von der Kontur der Gestalten; in
seiner Darbietung petrifiziert er Guﬁdmbehait~6?6“b91) auch zu-
treffende sprachliche Formulierungen. Nachdem der Brzihler den
Vortrag des gleichen Mirchens schon oft wiederholt hat, weiB} er!
gleich von allem Anfang an'genau, wie sich d@ie Handlung weiterent-—
wickelt und kann bereits in der Exposition das Motiv sinnvoll vor—
berelten das er dann viel spiter an bedeutungsvoller Stelle ver—
wendet., “Wl@*lm Volksbrauchtum die Malerin das gleiche Ornament
im Leuf der Jahre mit immer sichereren Strichen und souverinerer
Hand zeichnet, so verleiht auch der Erzihler bei wiederholter Le—
produktion seinem Mirchen einen beﬁser durchdachten Aufbau und eine
vollkommenere sprachliche Gestalt,;
sLiberarwissenschaftliche Traditionen und Gewohnheiten verlei~
rﬁlerdénp

te Volkskundler vielfach dazu, Mérchen, Sagen, Légenden
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oder Schwénke auf ein selbsténdiges literarisches und sprachliches
Geflige zu beschriénken, wobei er den erzihlerischen Vortrag entwe-
der v8llig iibersieht oder blof als ein PhAHomen Zebrach tet, das

HEefkife nur ps

der literarischen Schépfung unbtergeordnet lsu,mm

B LHTer gggﬁi%&%@ﬁﬁiﬁgssiv alg Werkzeug dient. Aber nur in Blchern, Zeit-

schriften oder Archiven finden wir Erzihlungen vor ohne konkrebe
Frzéhler und ohne Zuhdrer, also gleichsam eine entbléBRte Literatur/
"an gich", In der lebendigen Volksiiberlieferung! ist ein Mirchen-
oder Sagentextluntrennbar verbunden mit der Reprodukbtion, oder
genauver ausgedriickt: Text und Reproduktion durch den Erzihler bile
den ein einziges organisches Ganzes. "Iin wirkliches Marchen",
schreibt der Schriftsteller Karel é a pe k, "entsteht aus dem
Bedilirfnis zu erzidhlen und aus der Iuyst zuzuhdren.", Die Volksprosa
besteht nurlals erzéhlte Prosa,{oder es gibt sie Uberhaupt nicht,
Reproduktion ist Bedingung und einzige authentische Form der Exie
stenz der Volkskunst., :

Falls es gelang zu kldren, daB dem Stoff der Volkserzihlung'
Leben, Sinn und neue Dimengionen erst durch die Reproduktion ver-—
liehen werden, und wenn wir die Volkserzidhlung als das dynamische
Zugammentreffen traditioneller Stoffe und deren Reprodukbion be-
greifen, dann werden auch einige weitere Probleme in ande$ Ticht
erscheinen, Dies bebrifft insbesondere das Verhiltnis von Titera—
bur und miindlicher Uberlieferung. Aus der literarhistorischen B
mittlung literarischer Quellen von Volﬁgerzahlunven ergibt sich
nigh¥ als unmittelbare SchluBfolgeruns/, daB jene Volksiiberlieferung,
sich als ein grauer .und verzerrter Schatbten erweist, als eine min-
derwertige Imitation des literarischen Originals, und §%Q Symptoma

ist flpkultureller Passivitit und Nachhinkenz des Volksmilieus, wie dies

x‘llu:m

maziche . I neorlen iormuljeren. Wenn wir die AnSLChU akzeplbieren, daB
der Sboff an sich'in der Volkstradition kelnerlel ausschlieBliche,
auBlerordentliche Stellung einnimmt !und daf die Reproduktion einen
positiven Wert und ein Hghaffs schépferisches Prinzip darstellt,
dann verliert das Kriterium der Originalitébt viel an Gewicht, und
die Aufmerksamkeit verlagert sich auf die Erzéhlrealisierung iiber—
nommener literarischer Vorlagen. Dies bedeutet, daf das Forschen
nach literarischen Quellen miindlicher Prosa fiir den Volkskundler
blof einen Ausgangspunkb darstelltjbei der Analyse des komplizier—
ten Prozesses,fjedoch nicht eine vollsténdige Interpretatidn/und
auch nicht das letzte Ziel,

/
uety
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L1 Aurgrund der bisherigen Uberlegungen gelangen wir zu der These,
daf Reproduktion in der Volkspoesie nicht als reines Mittel zur
Sichtbarmachung'Eyerdeutlichunﬁl eines fertigen literarischen
Faktums zur Geltung kommt, sondern als selbstindiger Wevt und
Initiativfaktor, der das Leben der Volkspoesie bedingt und sie
miterschafft, Die Kunst der Reproduktion ist zum GroBteil urd viel-

le%ﬁ&&hﬁberwiegend das Wesen der yolksﬁber%%eferung, sodal wir wxskkmikzki
eigentlich den bekannten Aﬁéﬁﬁfﬁdﬁfﬁogng o f fma nne Kray-
e r | akzeptieren kénnen, daf'das Volk nichb mawsf brschafit. '
sondern blofR reproduziert", jedoch ohne Jjenen pejorativen binn,
der ihm’vcn*d%géem Autor gegeben wurde. Diese Auffassungsweise
wiirde auch gestabten, in der Reproduktion eines der aufschluB-
reichsten und allgemein giiltigen Gesetze der Volksdichbung zu
sehen, Nicht jedoch im Sinne Axel O L » i ks, ih dessen Inter-

bt pretation sie verstanden‘ﬁifgvéls "Stilgesebze", "konstruktive
Regeln", "Kompositionsregéln”, also als eine Art Mechanismus ﬂer
literarischen Strukbur einer folkloristischen. Komposition. Pine
derartige Auslegung scheint einseitie zu sein, wenn wir die miind-
liche Uberlieferung nicht als Sein’ sondern als Werden auffassen,
nicht als emne definitive und abgéschlossene 1iterarische Gegeben—
heit, sondern als Reproduktionsprozess und Leistung, somit also
Mirchen oder Sage als "Erzdhlen", das Lied als "Singen", das
Theater als aktives "Spielen" und als Schaustiick. Vggdiesem Aspekt
her! scheinen cher der Standpunkt und die Anregungegh;éh Heltke
M—o—e Walter A. Ber end s o hn brauchbar zu sein: diese
suchten neben HuBeren Stilregeln herrschende GesetzmdBigkeiten
miindlicher Uberlieferung auch in allgemeinpsychologischen, indi-
vidualpsychologischen und historischen Faktoren, gegeniiber den
"S@il”—Gesetzenllegten sie auch "Lebens"-Gesetze fest/und bebton-
ten, "dafl eine Reihe von Stilgesetzen bestimmt werde durch das
Leben in miindlicher Uberlieferung". Unter die epischen Gesetze der

Volkﬁ&%%ngﬁgﬁﬁ%ensprozess der miindlichen Uberlieferung verankert sind,

gehtrt gerade auch das Prinzip der Reprodukbion,
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EINIGE ASPEKTE DER "LOCI COMUNES" IN DEN RUMXNISCHEN SAGEN UND LEGENDENs
Tony Brill-Bukarest. "

Die "loci comunes",die im allgemeinen die Folklore charakberisierens
den Wandermobtiveystellen einen wichbigen Zug innerhalb der rumn@inischen Rug
Sagen und Legenden dar,

Reldex Thgd%isbiansen,dar die Frage auf einer breibteren Ebehe in
seinem Werk unbtersuchbeywies darauf hin,dass nichbt nur Sagen~ und Legendewn
mobive von einem Volk zum amdern wandern,sondern selbst vollsténdige,fest
umrissgpe Segen und Legenden.Br hat auch einen Katalog derselben aufges
stellbs und bel dieser Gelegenheibt auf das internablonal gemeinsame volks
kulburelle Subsbrab hingewlesens

Desgleichen wurde das Problem der Wandermobtive auch von HeGunber in
seinem Buch Uber die Legendena erforschb,Der Verfasser komnmb dabel zum &1
Schluss,dass bloss elnige,wenig zahlreiche Grundgedanken den Legenden »iux
simtlicher V8lker zu Grunde liegenslanchmal erreichen einige dieser lMobive
eine derarbige charakteristische ,ins Auge fallende Form,dass sie sich 7331
ausserhalb lhres Ursprungslandes verbreiben und so durch die Welb ziehen 4
Ein besonderes Kapitel von Ho.Gunbers Arbéib bespricht eben dieses Problem
der "loci comunesYeinige der von ihm genannten k¥nnen auch im rumdnischen
Legendenmaterial angetroffen werden4p

Die von uns ausschliesslich auf Grund des ruminischen Sageb~ und Leé
gendenmaterials angestellbem Unbersuchungen haben zu einer umfassenden
Kembnis des Phinomens nicht nur innerhalb s8mtlicher Sagensund Legendenss
kategorien geflihrt,sondern auch in den Wechselbindungen zwischen diesens
Unsere diesbeszliglichen Schlussfolgerungen sind folgende:

A.Binige "loci comunes"sind bloss einer einzéfimen Spgen- oder lLegenden-
kategorie eigen,sie zirkulieren ausschliesslich innerhalb derselben.

dnisind verbdltnismfssig arm an

Wandermobiven.Diese btreten ersti in gewissen Fdllen auf ,wies
a,Unter #Zhnlichen Umstdnden.

Bin in mehreren #Htiologischen Sagen anzubreffender Gemeinplacz'isb
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"dle Herkunfbserklirung der”Fusséchlephﬁhlungav

Die Bage liber die EnbscehungJaés ersten Teufelsrerzﬁhlc,d&ss der von
Gobb bévorzugte Fngel Luziferfsieh gegen den Hefrn auflehnte, und als Stras
fe .in einen Teufel verwandelb:und in den H6llenabgrund geworfen wurdesAus
dem Himmel hatbe er jedoch zwed kostbare Gegensténde mitgenommen.Bin Hekii
Heiliger wurde ausgesandt diese zurlickzuholen,was ihm auch gelang.Vom Rmitf
Teufel verfolgbt,wurde der zurlickeilende ﬂeilige}eben in dem Augenblick mim
eingeholt,als er im Begriff war?in den Himmel einzusteigen.Blods am Fuss k
‘konnte der Teufel ihn noch fassen,wobei es ihm gelang ein Fleischstlick he=~
rauszureissen,wdhrend ihm der Heilige entkam.Gott hat sodann beschlgssen,
alle Menschen mdgen von nun an,daegf anatomische Eigenheit erhalten ;

In anderen Typen erscheint das Motiv von der FusssohlenhBhlung in
ganz verschiedenen Zusammenh#éngen,jedoch auch nur im Falle des Auftretens
derselbené%grfolgungsepisode,die das Mobtiv von der Fusséﬁhlenhﬁhlung nach
sich ziehbay

Stammvabter Adam’sehloss einen Vertrag mit dem Teufel,laut welchem tk¢
die Menschhelt lebzbefem zufiele.Der hl.Petrus wurde ausgesandtpeim Teufel
Diensbte zu leisben/und dabei die Vertragsurkunde zu éuehlen.waé ihm auch,
nach zghlreichen Zwischenfidllen mmek gelang.Vom Teufel verfolgt,ereilt ihn
dasselbe wlie in der vorher widergegebenen Legem&agngg .

b¢In manchen Féllen kann diese;&%andermoblv auch innerhalb von Typen
auftreten in denen keine Khnl;égen Ungbédnde = wie weiber\oben beschrieben=
vorhanden sina. ” .

Ein lMensch wbllbe die Zollstellen auf der Anderen Welb zghlen,Auf
seiner Reise dahin wurde er vén der "Scorpia" « ein drachen#hnliches Ungew
tiim der rum&nischen Volksmythologie « begleitebt,die jedoch als Entgelbt an
jeder Zollstelle ein Geldstiick erhalten muésbe.Da der Mensch bloss 43
Geldstlicke bei sich hatte und es 44 Zollstellen waren,schnibbcf§ sich,um
die "Scorpia" zu begnligen,ein Stﬁ$5{aus der Fusssohle aus uswe s

Wag diesen T;pen gemein isb,ist die dramabische Aufmachung der Situas

tionen,die sich in allen Fdllen steigern,und einer LEsung enbgegenstreben,

Und eben diesg filhrt zur Verwendung desselben Wandermotivs iber diese anae
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tomische Eigenheit des Menschen,bzw,des Mothvs vomUHerausreissen eines
Stlickes aus der Fusssohles .

24+In den mythologischen Sagen ist das Phédnomen unbedeutend.Dies wahr
scheinlich deshalb,weil die Sagen dleser Kategorie einigermassen fix sin@/
und den btraditionellen Charakber sbtrenger beibehalten.

3.In den Legenden treffen wir ofémals."loai comunes" an.lhre kompos i
tionelle Funkbtlon unterscheidet sich manchmal von der der welber oben mib-
geteilten Beispiele,

a.Einige Wandermotive beziehen sich haupbts#chlich auf gewisse §1§3§

schaften der PersonenyBie versuchen eine bestimmbte Eifgenart zu unbtermalen,

die jedoech durch eine ihnen aussenliegende Handlung demonstrieruﬁy}rd.l

Das Motiv von der'"schwebenden Ampel",ein Gemeinplatz der den Heil@-
genlegenden eigen ist,bezeugt die Heiligkeit der Personem durch das nach X
ihrem Tode geschehene Wunder.

Der hl,Demetrius,der ein Hirbe war,zerbrat«eines Téges versehentlich
einen Vogél.Um sich zu strafen,ging der Heilige drei Jahre lang barfuss
umher,bis er erfror und sbtarb.Sein Leichnam wurde dank einer Uber ihn
schwebenden brennenden Ampel entdeckb.Wohin immer a?gg des Heiligen Leich—
nam gebracht wurde,blieb die Ampel iber ihn schwebend.

Die hl.Philophteia,die von ihrem Vaber getdtet wu e,weil sie an die
Armen Nahrung vertellte,wupde in gleicher Weise encdeckzil

Der hl.Gregorius,der7§§nem Tlirken als Hirte verdingt war,wurde von &
den anderen Hirten feindselig behandelt und verfolgt,aus wélahem Grunde er
keinerlel Nahrung mehr zu sich nahm;Seiner kGrperlichen SchwHche wegeq/fie]
er in ein Gew#@sser und ertrank.Sein Leichnam w%fff desgleichen dank einer
fiber ihn schwebenden brennenden Ampel entdeckbalo

beAndere in den Legenden vorkommende¢ "loci comunes" unberstreichen

———

auch bestimmbte Eigenschaften der Personen,jedoch durch von ihnen selbst

ausgefiihrteyl Handlungem.

Das Motiv vom "aussbechen eines Auges",eine Strafe und Busse die sick

ein Heiliger fiir eine vermeintliche Slnde selbst erteilt,trifft man sowohl
in Typ 14170 wie auch in den Typen 14388 A und_g_an .

»
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4,Die hisborischen Sagen haben die meisbten "loci comunes",

a,Binige fir diese Kategorie représenbabiven Wandermobive[unberaureb
chen #hnliche Situabionen. v

Das Mobiv vom‘%esehmelzce@%old:das dem Verrdter in den Schlund gew
schiibbet wird,treffen wir in drei verschiedenen geschichtlichen Sagen an,
Hier unbterstreicht dleser Gemeinplabz die Identibidt der Hauptgesehehnisse
durch die gleiche Sbrafi%rfei&ung fﬂr ein gleiches Vergehen:Verrat,

§befan dev Grosse,einer deiﬂﬁervorragensben Herrscher aus der rumés
nischen Geschichbe,sandbe einen seiner Heeresfilhrer aus,dem ungarischen ix
Heer zu begegnen.Einem Bojaren,der Stefan feind und mit den Ungarn vertrags:
eins war,gelang es,den Heeresfilhrer gegen Bezahlung zu gewinnen.Unbewaffnet
und tiberraschb,musste das ruménische Heer unterliegen,Nachdem jedoch §cefan
die Ungarn geschlagen habtbte,befahl er,dem(iffrﬁherisehen Heeresfihrer ge=
sehmelztes Gold in den Schlund zu sc?ﬁpsen lu

Die russisehen Generale machben auf einem Feldzug gegen die Ungarn

halt bei einem Bojaren in unsrem Lande,wobeli sie als Bnbtgelb das Heer auf

dem Telde arbeiten liessen,Jedoch sie wurden ven den Ungarn iberraseBt und
gesehlagen,wobe%iiﬁé blirkische Kalser dief Generale wie oben beschrieben
bestrafen liessa 2 ’
bsOf tmals unterstreichen die Wandermobive bestimmte Charakbereigenéé
schaften der Personen,wie:Weishelb,Tapferkeit,Geschicklichkelt,Gerechtigked
keltssinn,Humor u.dgl.ms /Wiw{ o{xmﬁfm{m mg*A‘/v.
" Das Motlv von der "Okka™(=1,291 Kg.]Fleisch aus dem Kdrker des Schulds

ners" ist sowohl in Sagen liber ?cefan den Grossen wie auch in solclen iiber
Cuza~Vod# einen anderen wichbigen Herrscher aus unserer Geschichbe,anzubrefd
fen,Bs unterstreicht die Geschicklichkeit und den Humor mit der die Beiden
St¥uationen

Herrscher an die Ldsung von #hnlichen Hmsﬁﬁaégé/ﬁerangingenﬁ

Als Cuza erfuhr,das ein Fleisch;r‘seine Kunden durch falsches Wigen
betrog,erlaubte der Herrscher einem der Becrogenen’Fleisah aus der Hand des
Betrligers zu schneiden,jedoch mit der Bedingug%edass dieses Stlick genau so
schwer sei wie jenes um das er betrogen ward,

Bel einem Streit zwischen elnem Gléubiger und seinem Schuldner,welches
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lebztere das Geld bloss so geborgt erhalten habtbte,dass,falls er es nicht
termingerecht zuriickzahlen ktnne,man ihm eine Okka Fleisch aus dem KSrper
schneiden dirfe,hat Stefan der Grosse - der damals noch ein Kind war - dem
Gléubiger recht gegeben,dabei aber die Bedingung gesbellb,das4herauszuiaan
schgiigende Stlick miisse genau dem verbraglioh fesbgelegben Gewicht enbspre=
chen 4 PN

BeDie "loci comunes" kinnen jedoch auch von einer Sagen- und ldglepdan

kategorie zur anderen hinﬁberweehseln.

BoWandermotive,die sowohl in ahiologischen~ wie auch in mybhologiseche
Sagen vorkommen,sind selben. i

2eZwischen Hblologischen Sagen und Legenden sind zahlreiche gemeinsév
me "loc¢i comunes"anzubtreffen,

Das Motiv von den"ausgebausc;ben H8up bern" ,das in den #tlologischen
Sagen hauptsichlich den Ursprung besbtimmbter Merkmale des physischen Xusse-
ren von Lebewesen oder gewisse geistige Ziige der Frauen erklédrb,hat in den
Legenden manohmal\eine gleiche subsididre Funktion,die aber verloren gehen
kann,so dass das Mobtiv bloss die Kraft des betreffenden Heiligenfunder zﬁ
wirken,verm;bbelbo g o

Gobt gestabbete einst dem Teufel das Pferd und den Esek zu erschafzgg
Verwirrt wie er war,vérbauschbe dieser die Hdupber der beiden Tiere,so dass
seibher dam Pf rd einen fir seinen Kdrper zu kleinen,der Esel aber zu gros-
sem Kopf hab(~/)

Der hl.Spiridon,der Wunder wirkende Schubzpatron der Schuster,hieb =x
einmal dem Pferd und dem Esel die HHupber ab,Versehentlich filgte er sie so-
dann wexkekrk verbauscht den RUmpfen an,und belebte die Tiere in dieser Ges
sbalt wieder.Selbdem haben sie verbtauschte Hﬁqptergﬁ%

In anderen Legenden wird erz#hlbt,wie der Hadlige mit einigen Verwané
ben(gggﬁareisue.bie Verwanten,dle sich seiner oé%einer Kleidung schimten,
suchbten ihn von der Weiterreise abzuhalben»indem sile den Tieren die Hdupber
abschlugen,Der Heilige flgte sie jedgoh wieder an,belebte die Tiere und wm
vollbrachte auch noch andere WunderS??D

Das Motiv "Die Frau hab einen Tetfelskopf",in dem die Brau und der
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Teufel enbthaupbtet werden und ihnen dan%&ersehenclieh die Kopfe vertauseht
angefligh werden < ein Argument,das den’“jzufelskopf"aer Frau erkldren soll
« kann desgleichen in beiden Sagen~ und Legendenkabegorien angetroffen wem
werdem. h

5+Die historischen Sagen haben desgleichen mibt den #tiologischen
Sagen gemelnsame "loei comunes".

Ny wird/

Das Motiv vom "Umstlrzen der Bdume" txt/meisbens als Kampfart mibt sw
den Tatareneinfdllen in Zusammenhang gebrachbe

In der Sage Uber diexfxEiumg Grﬁnduhé des Dorna~Gebietes -~ eine Gew
gend in unsrem Lande =~ wird erzéhlbt,dass die Bojaren eine Tabtarenschar ge-
gen die Nachkommen des ersten Bewohners aus dieser Gegend /entsandten,um
diesen dle Besibtzurkunde abzunehmen,Mit Hilfe der Leubte aus den anliegeﬁég
Gebiebenigelgng es den Dornaern die Bidume eines Waldes an den Wurzeln abzu
hauen ohne sie umzustirzen;als déé Taiifgn im Wald waren,wurden die BHume
umgestilrzt, und die Tataren vernichbeg.H&

v

Dasselbe wird von einer Schﬁif?b erzéhlt,die Stefah-dar Grosse gegen
gfgas Mobiv kehrt wieder in noch andere
2 .

das polnische Heer ausgetragen hat
historischen und Hbiologischen Sage a
44Aueh in den Legenden findebt man gewisse "loci comunes" die auch in
den hisborischen Sagen anzutreffen sind,wenn auch weniger oft,
Das Motiv der "Unverwundbarkeit',demnach gewisse Menschen nicht ges
.. : . ek
tGbet werden kdnnen,wenn man nichbt ein ganz bestimmbes Sehiessverfahren
oder die einzige verwundbare KSrperstelle kfnnt¢ ,zirkuliert sowohl in den
Legenden wle auch in den hiscorischen<§§gena e
Der hl.Ilie,der eine%%bﬁndigen Kampf mit dem Teufel ausbrug,verfol;a
diesen Uberallhin,um ihn mibt seinem Blibzsbrahl zu breffen.Binstmals verbe
barg sich der Teufel unbter einem Stein,wo er von einem Hirten getétet-
entdeckt und erschossen wurde.Aus Dankbarkeit schenkbe der hl,Ilie dem Hirs
ten die Gabe der Unverwundbarkeib:bloss mib in zwSlf Gobtesdiensten ge=
weihten WeizenkOrnern und Bleikugeln wﬁrdg‘man ihn erschiessen kOnnen.,
Auch der Heiducke Pintea verfolgbé den Teufel,ohne jedoch ihn zu

tdtenjauch er erhielt die Bigenschaft der Unverwundbarkeib.Die einzige MOge

|
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lichkeit ihn zu t@ten kannte blossmsg}ne Geliebte,die ihn dannauch verriet
In allgemeinen dienen die "loﬁi comunes" dazu,dhnliche Bituationen x
zu unberstreichen,die Handlung dramatiseh zu steigern,die Hauptperson mu
unreissen oder gewisse psychische oder physische Eigenschaften hervorzuhed
ben.Die Wandermobive stellen eine §b§ndige Verbindung zur Tradition her,sw
der diese Klischees entsbtammen,die der Handlung sbtets einen neuen Anstrich
verleihen.,Obwohl die "loci comunes"in der Folklore klarer hervorbrehen,kgé
nen sie doch einigermassen mit den von Ernst Curbtius in seimem Buch Uber it
die Zusaumenh@inge zwischen der europdischen Libteratur und dem labeinischen
Mittelalte ? erwdhnten Konsbanten verglichen werden,die eine gewisse Konbi
nuitdtb zwischen Vergangeﬁheib und Gegenwart in der Literatur hersbtellen,ix
die Konbinuitdt der sogenannbten literarischen Tradiblon,was -~ wie der Au-

tor meint -~ ein vereinfachender Sammelbegriff fiir eine Vielzahl von kome

plizierten Tatsachen iste
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ANMERKUNGENé _
lo=The Migratory Legends.A poposed List of Types with a Sistematic Caba=
logue of the Norweglan Varianbs by.s.FFC Nr,175.Helsinki,1958,
aoéPszcholqgie de gl Légende.Paris,1954.Traductiols de J.Goffinet,
Fewlbiden,;Se55-54.
4o=Der Inzest;Dlie Ermordung der Elterm aus Unwissenheib;Das Aussebzen auf
das Wasser des Kindes wit btragischer Schicksalsvoraussage uswe
5.-8ffntul Mihail,/Der hl. Michael/.Panfile,Sirbitorile de vard/Die Sommers
feste/,76,Typ lool6fHerkunft der ersten Teufel)s
6.~Cum a rdscumpdrab Sfinbtul Pebtru suflebele crestinilor din robia dragu
luil./Wie der hl.Pebrus die christlichen Seelen aus der Knechtschaft des
Teufels loskaufbe/ . (C.Rédulescu~Codin) ,ALB.Buc.,1927,301,%yp 11947 (Der
JVercrag mit dem Teufel).Das gleiche Motiv auch in Typ 11048 A.B ’
11950, 1 uew,
7 o=Omul gi _scorpia./Der Mensch und dle "Scorpia"/ALBgBucs,1901,678,Typ
11744 (Weshalb die Menschen eine HSlung in der Fuéssohle haben) ,
8.~8fintul Dumibtru./Der hl,Demebrius/.Pamfile,S#rbitorile de toamni/Die
" Herbstfeste/,68.Typ 14188,
9«Sfinta Filofteia,/Die hlsPhilophteia/.Pamfile,Sirbitorile de toamni/Die
Herbstfeste/ ,179,Typ 14199«
loo=S8fintul Grigore./Der hl.Gregorius/.Tutescu,0p pabug din sfintii poporus
lui /Bin Teil der Helligen des Volkes/,11,Typ 14231,

lgéﬁbefan cel Mare gi hatmanul./Stefan der Grosse und der Heeresfilhrer/.
Teodorescu~Kirileanu,AmintirifFrinnerungen/,26,Typ 15117,

l2.~Despre un rdzboi al rusiloe cu urii, /Uber einen Krieg der Rudsen

mit den Ungarn/.T.Pamfile,Povesti populare romdnesbti/Ruminische Volksw
erzéhlungen/ ,Ms, 5093, B%:gﬁm:ﬁgzﬁd} 856 Gerech@igks&
13 .~Dreptatea lui Cuzakﬁum,POP.91914w 5yNwe20,4,Typ 1486o¢/9ﬂﬁaaéﬁmiktxgxnf
14,= Judecaba lul Stefan/Stefans Reehbsprunh[TeodorescumKirileanu,gm;gairi
/Erinnerungen/,19,Typ 15123,
15.~Legenda migarulul./Die Sage vom Esel/.L.CREANGE,1915,Nr.& 6,169,Typ
11125,
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16¢=(Ohne Bitel) . .Dstefinescu,Culegeri /Sammlungen/.Archiv des Insbitubts R
fiir Bthnografie und Folklore,Mse86,Is,Typ 14391.

17.=5£inbul SpiridondDer hl.Spiridon/.(N.Mateescu),I.CREANGE,1908,110,Typ
14385 A,

18.=Legenda Dornelors/Die Legende des DornawGebietesfArchiv des Instibuts
fir Bthnografie und Folklore,i.l4467,Typ 12919.

19,4Der Unfall im Walde.Staufe Simlginowioz,Volkssggen,92,Typ 15157

20e%Der heilige Weg..Miller,Siebenblirgische Sagen,325,Typ 12473,

#pe(Ohne Titel).Muglea,Cercebiri folclorice din Para Oasului,.l8l,Typ
158 A

2le~Tunetul/Der DonnerdPamfile,Vézduhul/Die Lufte/,83,Typli286,

22¢=N4zdrivanul Pintea,§E% /Der wundervolle Pintea/.§EZe,1893,Nre2040,TyD
14699 B,

25.#15& 1littérature europeenne et le moyen age labtin ,traduib de 1'allemand

par Jean Brejoux,Paris,l956,5,484 f£f,

27: ?, Ambrazejos loninas, Hari Same
Upadhyaya*
(FL 1914/28/44423)

* paper & photo published in REF/JEF 1-
2/2020: 269-275, 1-2/2021: 247.
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Gheorghe Vrabie

IST DAs MIT MODERNER STLRUKTUR®?

Zahlreiche gelehyte Studien - und ihre Reihe ist noch nicht zu
Ende - haben die mythologlische, anthropologlische oder higtorigche
Unterschicht deg %aubermirvchens ans Licht gehoben, Das heisst, gera-—
de jeneg Hlement, das zur universalen Selte dieser Folklore-Gattung
gehort, denn devartige Gruﬂdb“htdndtelxe haben "aranychQEQ&ter und
gind iiberall in der euxopdischen und oft auch aussereuropilschen
Volksgprosa anzutreffen, )

Aber wihrend eiper gewthnlichen DLekiiirs hat der Leser nicht den

Bipdryck, das Mérchen gel von Elementen durchzoggn, Ghe andern Zonen
alg denen des mengchlichen Daseing angehdren, © 2r0-

teske, ungewthnliche Helden auftauchen, Welten der Poesle und des
Traumg, ungewbhnlidhe eplsche Mittel uvnd seltaams Rfiume, ALl diege
gcheinen gber das Hrgebnls %l@&ﬁcb%illgﬂtﬁﬁ Yhantasie, scheinen Stit.
gen einer byplechen Mdrchenpoesie und elrer der gbgurden Frosa be-

nachbarten Kunsgt zu gein, von der die heublge Llteraturkritik so

rerne spricht, Die erwihnten Unterschichben sind

verschlelert, dex
mythologische und anthropuvlogische Aspekt tanchen unter, verschwin-
den im Halbgchatten, und in den Vowdergrund britt die lokale, natio-
nal gefdrblte Awbiavce, Man 1lst Vﬁr$ueat, zu behaupten, anstelle der

chenerwihnten Schichten drénge sich vorleut die ethnigche Schicht
in den Vordergrund, i

In einer regionalen Sammlung von Volksprosa, éie in den lebzten
Jahren zuammengestellt wurde und ihver Veroffentlichung haryt, stell-
te ich fest, dass das %aubermérchen in Jenem Teil Humdviens (am Lauf
des Arges) Ausdruck eginsy begtimmten Lebensgwelge lst, sel es die der
Hirten, Bauvern oder der ungchelnbaren Gewerbelwrelbenden (Mattenflech
ter, Holzfédller usw, ). Von Uber hundert Motiven aus dem deperteirm
des alben Nicolaie Rogu von Domnegti (Argeg) spané@%r Grossteil sich
um Hirtendinge, weil der Alte im Sehafzuohtermiiieu gelebt hatte
und gelbst seim Leben lang Schafhirt gewssen war, In derselben W _el-
ge verhalten gilch die Dinge auch im Berelch des Landmanns und der
Holzfdllex, alb&g&gﬂanL o

Bei Motiven wiec das VYes—Senusimeass (AaTh léA)A sohenputtel- Cin-
derella),wo in manchen Fassungen (wie z, B, der fyanzdsischen Charle
Perraults) von Priﬂzgn und Hofballen,von Zimmern veller Tgpstén,nwd
Spiegel, sllbernen Schuhen usw, die Rede igt, wird in d=x rn?ﬁm@eﬁ?g
Version das alg Disnstmagd singetretsne Médchen schwersten Peatwases
bauerigcher Arbelt unterworfen: eg mugs Hirse giubern, Hanf gpinnen
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1ich auf die Weids fihet, hilft ihm diese
schweren Aufgaben fff erfillen, Ehnliche Pegtetellung
auch anhand elneg andexn, 1n der intecu&uLuna!ﬁr Volkap

usw, Bine Kuh, die es td

man
ga hiall-
gen Motive machen, dasg Ubexa

(haTh 700, Le_pebit Fougel -~

die Yebden des ruminis

md des Himmelgbaumeg (AaTh ) vergulck
gchen Mircheng die Jahrtausendealte Sage mit lhrem alltigli chenfﬁg—
Leben exrfiillte
Bausrn gind,verlangen sle eln Haus angtelle 1hrec Brdhitte, Wagen

ban, Da gle awme, von Sshngucht nach elnem

und Vigh,landwirtechaftliches Gerdt, wie die Heilchen eg besitzen,
7 20ttlichen Allmacht geas

lg ele d1n den Himmel vor dag Antlitsz dee

Die Lebengwels sghlagt gich als Schicht sogar in den Lilgenge-

gohilchten hanfig nlad@y.lm glidogteurop chen Hauwn zirkuliert das
el

dig
0

Motiv #sm vom Kirbisgkern, aus dem ein

vhisg entepringt,
sobald er auf die Brde £dllt, Der heldenhafte Bsuernsgohn betritt
den RKiyble, um geln Megger zn guchen, dasg ihm entfallen ist, und

darin auf einen Pferdeslichter, der sein Gegbilt verloren hat,
Die Lilge igt aftlu, dag MHrchen fegselnd, Bsg erzeugt viel Gew

ldchter, und die Bilder folgen so ragdh sufeinandex wie in
PMilm,

Aug di« dey Brzdhler den Zulkbrer in elnen ane.

dexn, derselben Begchaffenhe

%, voll unverblimter Anspielungen

J\it der Entgtehung deg My~
zitlere: wAle mein Bliok
gah ilch elnige Bauern pfligen, Bel nidhe~

die Armut deg rumdnigchen |

cheng (Ends des Jahvhunderts), Toh
liber die Peldaxr

rem Hingehen gewabhrte lcoh die Blene meineg Vaters mit einsm BUffsl

ing Joch gespannt, Tch ging hin und befveite sie, Ale ioh gzle bese

ger in Augengcheln nehm, bemerkts
sufgerieben war, Ebtwas welter fand lch eine grogse Nugs, Tch

g lch, dass ihr Haocken vom Joch

knackte gle auf und entnahm ihr den Kern vnd verband damit den
Nacken ddﬂfi ne, Als ich gpédtber nachschaute, gishe da‘ Aug ihren
Hacken war ein g0 grogser Nugsbsum emporgewachgen, dass man geine

Spitze kaum gah, By war voller nisss, und wer daran vorbaiﬁiag,

foke Qieﬂ&ﬁv%l f’n f Bengb%Q. 5 @ !! » ;5 ; a! %, L2 '
: 4 ; 34 m w(U“ Z “\r ”.Mo*‘ y 1 ‘71’ "Wt; ﬁ —MD&/L
e Bienenoifrs 2 &1 &

h/r‘ P> -/,‘ 1

dhre—Husg igbmein;else—gshivt—audh—das Gul W Do stieadich -
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Deravtige geradezu absurde und vollig aus dem Redioh deﬂFabel
gegriffene Situationen werden ausgeheckt, damlt die Liige gb unge—
heuer wilse moglich h]lﬂgt, und der Erzidhler dwm geinen Gegensplelexw
1n d@m Lu%ﬁgﬁagfghbgrb,@ on gle austragen, ibertrumpft. Dieger exfin-
H&w?e’éhﬂllchﬁ Situationen, das Beisst
Di ethnigche SOJlOﬂbd@TZ?UgE avch ains QO@tlSOh@ Sehicht,  \dediw
ein Gebilde klingtlerischer Fittel des munulloh@/’dem Ldrohﬂravzah—
laﬂéia« sn Augdrucks, aber auch sine gewlsse lokale Ambiance, die
iam betraffenden Haum eigen igt. Der Begriff rpoetische Schichti
arlangt hier etwag welter aufgefasst su wewrden, Be handelt sich

nicht nur wm gprachliche Mittel, vm Hypewbeln und dergleichen,

auch die Drzahltechnik, nach der einige Motilve wisdewrgegsben warden,
ka>w in Prage kommen (ein Aspekt, der auf dem vorangsgangenen lon-
v eonuh gregg in Athen behandelt wurde) oder Higenheiten des Sujete, des
r4?fi§E§§:§Tﬁamau, der Grundidee sowie eine gewlgse innere Strukbur .y

Atv , e N
Die Tatsache, dass beinahe alle Helden deg Zaubermédrcheng einen

unnatirlichen Ursprung haben, aug Pflanzen, Steinen oder Tleren ent—
stehen,ans einem Stick Bigen oder einem formlogsen Stiick Mleisoh, aug
elnem u1%§b usw., fUhxnt uns unmittelbar an dis Tdee absurder Prosa
haran, brﬁ—hat/f%er wuch einen a?fera Sinp: tiefe und natirll che
Gefihle beim Lesfﬁ‘TZu erwecken, oW ;“M/" :

Zwei alte Leute tun alleg, um mit einem Kind gesegnet zu wexrden,
Thy Wunsch igt so lebhaft, dass ste eine Wiege anfertigen, eln Scheit
Lindenholz hineinlegen und es zu wiegen beginnen, Die Alte wiegt es
g0 lange, wbig gle plotzlich Kinderweinen hovten, Als sie hinsghan,
nlag angtelle deg Holzes ein préchtiger, schoner Enabe da, wie es
keinen mehr unter der Sonne und unter dem Mond %ab. Die arme Alte
welnte und lachte vor Freude und stirmbe hinein und hinausn, Wie
orgichtlich, rihrt der Erzéhler hier an milflerliche, elterliche
Geflhle, die den suhbrer tief beelndrucken. bin andoor Fakl:

Sebald er auf der VWelt igt, widchet der Midrchenheld nwie im rehany
Diessg zwelte Glied der Kebtlte 1st loglsch vollkommen motiviert durch
die wundavbars Geburt, Im allgems

n gtecken diese Helden voll uner-
warteter erotischer Unruhe., Wie viele Abenteuer muss der Held nicht
begtehen,wenn er seinem vorbegtimmben Schiicksal folgh und in dis
wolte Welt zieht, Br muss Gebirge Ubsrqueren, wigbe Cegenden durch-
zighen, ilng njengeltige Berselchne eindringen, sioch durch dag Reich
des nDrachensw, des nGreifenn usw, durchkampfen, Die Rfume wirken
selteam, trotz ihrer nationalen Pdrbung, x
Und weghalb muss er all diese Gefahven begbehen? Damit der Fruih oX
elne andere Idee zur Geltung bringen kann,die augh iépar Eungtlitera-
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tur h#ufig wu fionden igt, nédmlich: dass eine grosse Lisbe Opfex
und Tapferkeit fordert,Der Held verwandelt sich in einen Don Qui~
Jote, der von der Ldee besessen igt, die Dulcines seiner Triume zu

e
finden, |

olche ungewohnliche Upterfangen opdnen gich (perfekt in die

engchaft heldi-
goher und exotischer Proga und nihern ss dem Abenbeuarroman an,

-
hogik des Mércheng eiln, Sie verleihen ihm die Big

gy 7 g ¥ n o . B K: 7 t
Dis Handlungsriume gind #dussgevst vergchieden, der Zuhbrer oder Lesedy
wird durch unglaublich abwechslungsvreiche Gefilde getragen und LerN

geltgams Welten kennen,

Dar Urgprung deg Helden und die Froben, die er zdmexdikmxtexinis
in selner natirlichen oder unter angenommener Gestalt zu bestehen
hat, die Gegenglinde oder Lebewesen, die ihm zu Hilfe eilen, ver-
leihen dem Zmubermérchen die Eigsnheilten einer gaftigen absurden
Phantasgie dag Zubhbrers raizﬂaﬂ-d &= glelchelf gealis‘c&ﬁ
Zugtidnds erzeugt wie Jjede grosse, zai‘tlose;&am unentwegl sich ents

Proga, die die

wickelnden Menschengeist eigene Kunst,

Aug diegem Grunde frage ioch mich, ob jman diepvolksilimliche Zau-
. . . . . M/n—* .
bszx‘m'etj:aa,wPz't.zduicimzz ey Lebenswesdomid Typischen Gesta Ltungs-
. ) . Py 5 i o
wgpekaynioht von diegem Standpunkt ndher untersuchen missbe: dem

2.

Standpunkt ihrer Modernlbat?

MMB Editorial Note

Supposedly, and naturally, small changes inside the participants’ presentation titles belonged
to the authors themselves (i.e. mind changes in between the months-ahead preregistration and
the actual arrival to the Congress). Yet, it also was possible sometimes the ,,local organizing
committee” itself to cut off or add 1-2 words in order to improve the titles and abstracts
initially or hastily communicated to Bucharest. The present series exemplifies such situations
with the case of Oldfich Sirovatka, Ligia Birgu-Georgescu, and Gheorghe Vrabie. Thus, in
the printed Program, Sirovatka’s title reads: ,,... Prinzip der miidlichen Volksiiberlieferung”
(the word miidlichen [“oral”] inserted). Birgu-Georgescu’s title appears in the Program
as Quelques éléments d’absurde dans le conte contemporain roumain (Some Absurd
Elements in the Contemporary Romanian Tale), whereas in her own text (printed above)
the contemporariness issue is absent (mentioning the folk prose only). In the Program, G.
Vrabie’s German paper was promised/announced in French: Le conte populaire — prose a
structure moderne?





